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Esta obra tem por objetivo promover
a divulgagéao cientifica das pesquisas
realizadas por professores, egressos,
discentes de cursos de pds-
graduagéo e de graduacéo. Tais
pesquisas congregam discussoes
sobre educagédo e/ou linguagem, que
abarcam estudos acerca de discursos
sobre politicas publicas e sobre usos
socials da linguagem. Esta obra
representa um incentivo a produgdo
académica, a socializagéo de saberes
produzidos, & consolidagao de grupos
de pesquisa, e, principalmente, um
retorno a sociedade dos investimentos
governamentais destinados a
diferentes projetos e acées.
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APRESENTACAO

“Cada coisa, para mim, €, em
vez de um ponto de chegada,
um ponto de partida”

Fernando Pessoa

A epigrafe que inicia esta apresentagéo é, para nds, expo-
nencialmente representativa para o contexto de produgdo desta
obra. Uma obra que foi produzida por pesquisadores, com diferentes
trajetdrias de pesquisa - iniciantes e mais experientes -, mas que
possuem o compromisso de socializar saberes e vivéncias.

Para nés, organizadores deste e-book, essa possibilidade de
concretizar um projeto de divulgacgao cientifica representa uma ini-
ciativa notadamente representativa. Para os autores, o capitulo pro-
duzido nao significa o ponto de chegada, mas um ponto de partida,
uma vez que a atividade vivenciada se transveste em outros desdo-
bramentos, seja em relagdo ao incentivo para outras publicagdes,
seja em relagdo a ampliacdo de oportunidades. Para os leitores, a lei-
tura dos capitulos que compdem esta obra representa uma possibi-
lidade de didlogos e de provocacao para novos estudos e pesquisas.

Fernando Pessoa continua:

Por que escrevo, se ndo escrevo melhor? Mas que seria
de mim se ndo escrevesse 0 que consigo escrever, por
inferior a mim mesmo que nisso seja? Sou um plebeu da
aspiragao, porque tento realizar; ndo ouso o siléncio como
guem receia um quarto escuro. Para mim, escrever é des-
prezar-me; mas nao posso deixar de escrever. (2006, p.170)
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Assim, destacamos a relevancia do processo de escrita e da
divulgagao dos saberes produzidos a partir das atividades de pes-
quisa para a formagdo de novos pesquisadores e para a promogao
de habilidades relacionadas ao letramento académico/cientifico.
Nao tivemos a presungao de termos uma obra constituida por pes-
quisadores renomados, mas buscamos conciliar sujeitos-autores
com diferentes experiéncias de pesquisa, que tentam realizar e que
nao "receiam um quarto escuro’

O livro que temos, agora, a satisfagdo de apresentar, consiste
na produgao académica de diferentes atores/autores: estudantes de
graduagao, de pdés-graduagao, mestres e doutores. Sdo onze capitu-
los, que abordam temaéticas diversas, sob varios enfoques tedricos,
mas que possuem em comum um olhar cuidadoso e atento para o
contexto educacional. Apresentaremos, a seguir, a descrigao resu-
mida de cada capitulo que compde o nosso livro:

O primeiro capitulo, intitulado O uso da pausa protocolada
como estratégia de leitura para a videoanimagédo Lava, de autoria de
Aline Iracy Rodrigues Silva, Gabriel Eugenio Souza de Melo, Helena
Maria Ferreira e Larissa Alvarenga de Souza Honorato propde uma
reflexdo sobre a videoanimacgéo “Lava” e discute o uso da pausa
protocolada como estratégia de leitura a fim de contribuir no desen-
volvimento das habilidades leitoras. Seu objetivo principal é propiciar
uma discusséao sobre a relevancia das inferéncias para a formacao
de leitores mais criticos e proficientes.

O segundo capitulo, que tem como titulo Discurso religioso
e 0s papéis sociais: andlise da participagdo de Michelle Bolsonaro
nas campanhas eleitorais de 2018 e 2022, desenvolvido por Eduarda
Martins Silva e Karinne Regis Duarte, analisa a presenga do dis-
curso religioso nos papéis sociais das mulheres protestantes,
usando a participacdo de Michelle Bolsonaro nas campanhas de
Jair Bolsonaro como estudo de caso. Ele explora como construgdes
sociais de género influenciam as vidas das mulheres, destacando
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o papel dos discursos religiosos, especialmente os protestantes,
na promogao de ideais femininos tradicionais e limitados, em uma
sociedade machista e patriarcal.

No terceiro capitulo, denominado Estratégias de referen-
ciagdo em textos multissemidticos: andlise de memes, realizado por
Taisa Rita Ragi, Mirelle Souza Andrade e Isabela Vieira Lima, as
autoras estudam o processo de referenciagdo em memes produzi-
dos durante as elei¢des presidenciais de 2022 no Brasil. Para tanto,
entendem que os memes sdo exemplos de géneros multissemidti-
cos que se tornaram populares devido a democratizagédo da internet
e utilizam a Semidtica Social Multimodal para analisar como eles
constroem sentidos, com foco em categorias de referenciagdo, como
introducao referencial, anaforas e déixis. A partir da pesquisa empre-
endida, entendem que, em uma perspectiva como essa, é possivel
aprimorar o pensamento critico da sociedade, j& que os memes tém
um impacto significativo nas redes sociais e contribuem para a dis-
seminagao de informagdes de maneira humoristica.

O quarto capitulo, intitulado Ensino do género discursivo digi-
tal vlog: uma proposta de produgéo de material diddtico, elaborado
por Gabriela Assuncado Santos e Anair Valénia, parte do principio de
gue a popularidade dos viogs entre jovens do Ensino Médio possibi-
lita esse género discursivo digital seja utilizado no ensino. Isso, pois, a
inser¢ao dos géneros digitais no meio educacional deve ocorrer ndo
s6 para a socializagado de conhecimentos, mas também para desen-
volver trabalhos que visem ao ensino de aspectos linguisticos e a
promogao dos multiletramentos necessarios ao contexto tecnolégico
da sociedade contemporanea. Isso posto, uma Sequéncia Didatica
pensada para alunos do 1° ano do Ensino Médio é apresentada, com
foco na recepgéao e na producado do género viog, bem como na dis-
cussao dos usos adequados da linguagem em sua constituicéo.



No quinto capitulo, cujo titulo é A Gramatica do Design Visual
e suas contribuigcées para a leitura de textos multissemidticos, as auto-
ras Helena Maria Ferreira, Teciene Céassia de Souza e Taisa Rita Ragi
discutem a Gramatica do Design Visual (GDV) e suas contribuigdes
para a leitura de textos multissemidticos, considerando o impacto
das tecnologias digitais nas interagdes sociais. O texto enfatiza
a importancia de explorar essa abordagem tedrica na Educagao
Bésica para promover a formacao critica dos alunos. Para tanto, ofe-
rece uma compilagédo dos principios da GDV e uma andlise de uma
producdo multissemidtica, visando capacitar professores a trabalhar
com textos diversos em sala de aula.

No sexto capitulo, nomeado Andncio publicitario e mecanis-
mos de textualidade, os autores Giuliane Aparecida Petronilho, Ernani
Augusto de Souza Junior e Larissa Alvarenga de Souza Honorato
abordam a evolugao das tecnologias digitais e dos géneros textuais,
com foco em anuncios publicitérios, destacando a importancia da
multimodalidade na compreensao desses. O objetivo € analisar um
anuncio da Renault, de 2019, discutir a multimodalidade e recursos de
textualidade, compreender as caracteristicas e intengdes do anudncio
e realizar uma andlise critica. Além disso, o texto visa promover a
reflexdo sobre o uso desse género no contexto escolar, contribuindo
para uma leitura mais critica e proficiente dos alunos.

O sétimo capitulo, que tem por titulo O trabalho com pro-
vérbios em sala de aula: uma proposta de uma Sequéncia Didatica,
escrito por Isis Brito Alves e Helena Maria Ferreira, explora a impor-
téncia do trabalho com o género textual provérbio no ensino de
Lingua Portuguesa. As pesquisadoras destacam que, apesar de
serem enunciados populares e culturalmente ricos, os provérbios sdo
subutilizados nas aulas. Assim, propdem compilar potencialidades
desse género para o ensino, incluindo uma anélise dos resultados
de um projeto de intervengdo aplicado em uma escola, abordando
questdes culturais e discursivas.



O oitavo capitulo, identificado pelo titulo Género stand up e sua
natureza multissemidtica, concebido por Valdete A. B. Andrade, traz
a caracterizagdo do género stand up por meio da andlise dos seus
aspectos linguistico-discursivos e das praticas sociais das quais faz
parte. Tendo como base os pressupostos da Andlise do Discurso Critica
(ADC), sdo analisados, em conjunto, a interdiscursividade, o vocabulé-
rio e 0s recursos multissemidticos, a fim de identificar os vérios discur-
s0s que constituem o stand up e como o mundo € lexicalizado neles.

O nono capitulo, o qual tem por titulo Do giz a tela: o letra-
mento digital como aliado nas praticas escolares em uma geragédo
tecnologicamente conectada, desenvolvido por Felipe Ferreira Matos
e Patricia Vasconcelos Almeida, aborda as transformagdes sociais
e educacionais impulsionadas pelo avango tecnoldgico e como
essas mudangas afetam a educagao e a pratica docente. O objetivo
principal do trabalho em questao é refletir sobre a importancia da
incorporacao de tecnologias digitais na sala de aula, destacando o
papel fundamental da linguagem nesse cendrio. Além disso, os auto-
res ressaltam a necessidade de repensar as metodologias de ensino
para aproveitar o potencial das tecnologias digitais e destacam a
importancia do letramento digital na formagao dos professores.

O décimo capitulo, denominado Os desafios das politicas
publicas educacionais do Brasil: discursos em defesa de uma edu-
cagdo de qualidade, elaborado por Leonardo Aparecido de Lima
da Silva, Marcos Fernando Bolincenha, Rosemery Recalcatti, Flavir
Rodrigues Farias, Patricia Xavier de Souza Ribeiro e Joel Cezar Bonin,
apresenta uma contextualizagao relevante para a discussao proposta
neste e-book, qual seja, uma reflexdo sobre a efetividades das poli-
ticas publicas para o funcionamento da Educagéo Basica no Brasil.
O capitulo considera que a implementacdo de politicas publicas
educacionais representa um principio fundamental de uma agenda
politica efetivamente democratica e um modo de promover agdes
governamentais mais efetivas a favor de uma educagdo publica,
laica e de qualidade.



O décimo primeiro capitulo, que tem por titulo Residéncia
Pedagdgica: formagdo docente no curso de Letras, produzido por
Francisco Alderivan Santos Ferreira e Anair Valénia, descreve o
Programa de Residéncia Pedagdgica e seu papel fundamental na
formagao de estudantes de graduagédo em Letras-Lingua Portuguesa,
ressaltando que o objetivo do Programa é permitir que os alunos
cologuem em prética, nas escolas, o conhecimento tedrico adquirido
nas universidades. Além disso, aborda uma estratégia metodoldgica
baseada em Sequéncia Didatica, discute o trabalho com géneros
discursivos em sala de aula e analisa o ensino do tempo verbal
no modo imperativo afirmativo em uma turma de 8° ano, em uma
escola publica estadual.

Por fim, cabe ressaltar que a organizagao desta obra foi
uma experiéncia singular, uma vez que representa o rompimento
de um silenciamento de vozes, a valorizagdo de dizeres de diferen-
tes sujeitos e o didlogo entre pesquisadores. Desse modo, o titulo
atribuido a ela, Linguagem(ns): processos sociais em andalise, nao
somente diz respeito as tematicas aqui abordadas, mas a uma res-
significagcdo dos processos de interagé@o entre sujeitos constituidos
na e pela linguagem.

Boa leitura!

Guilherme Melo
Helena Maria Ferreira
Anair Valénia
(organizadores)
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INTRODUCAQ

Neste capitulo, discutiremos a importancia da leitura como
uma pratica que favorece a ampliacéo de habilidades relacionadas aos
multiletramentos, seja para discentes, seja para docentes, uma vez que
as aprendizagens se configuram como um processo que possui natu-
reza complexa e continua. Para isso, destacamos a relevancia de se
trabalhar com textos multissemidticos em sala de aula, uma vez que o
cotidiano dos alunos é permeado por produgdes textuais constituidos
por diferentes recursos semidticos, tais como palavras, imagens, cores,
gestos, expressoes faciais, enquadramento, movimento, sons etc.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que, com o avanco das
tecnologias digitais, os contetidos audiovisuais tém se difundido ampla-
mente. Logo, considerando as demandas da sociedade, é importante
que as préaticas educativas abarquem as producdes que circulam nas
midias sociais, de modo a dinamizar as atividades de ensino, bem como
formar sujeitos criticos e reflexivos para interagdes mais proficuas.

No entanto, em fungéo da tradigdo escolar, justificada pela recor-
rente primazia de textos verbais escritos no ensino de Lingua Portuguesa,
professores ainda podem apresentar dificuldades no encaminhamento
de atividades didaticas que contemplam as produgdes audiovisuais.
Nesse sentido, este capitulo busca retomar as discussoes sobre estraté-
gias de leitura, de modo especial, sobre as pausas protocoladas.

Assim, além do referencial tedrico sobre leitura e seu ensino,
serd apresentada uma proposta de leitura de uma videoanimagao
intitulada Lava', um curta-metragem de animagao musical sobre o
amor entre dois vulcoes, desenvolvido pela Pixar Animation Studios

1 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=052D2MitMLO (versao em portugués). Ressalta-
se que o uso de imagens da videoanimacao foram utilizadas apenas para fins didéticos e de pesqui-
sa. Ndo ha uso para fins comerciais. A produgdo da Pixar possui representativo potencial educativo,
seja pelas tematicas sociais abordadas, seja pela organizacdo linguistico-semidtico-discursiva.
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em 2014. Essa producdo foi dirigida por James Ford Murphy, produ-
zida por Andrea Warren e lancada nos cinemas norte-americanos
como parte da programacgao do filme Inside Out (Divertida Mente)
em 19 de junho de 2015,

Sendo assim, buscamos trazer contribuigdes para a formacgéo
de professores, seja no &mbito da formacao inicial, seja no &mbito da
formacéao continuada, trazendo uma proposta de trabalho pautada na
discussao sobre a relevancia de préticas sistematizadas para o enca-
minhamento da leitura e do envolvimento do leitor nesse processo.

ESTRATEGIAS DE LEITURA:
DISCUSSOES SOBRE A PAUSA PROTOCOLADA

Antes de discorrermos sobre o procedimento didatico da
pausa protocolada, consideramos relevante tratar de duas questdes
basilares, que podem contribuir para a compreensao da relevancia
de préticas sistematizadas de atividades relacionadas a formagéo de
leitores proficientes.

A primeira questdo diz respeito a concepgdo de ensino da
leitura, que interfere nos modos de pensar e de realizar as atividades
didéticas. Para Rojo (2004, p. 2),

a leitura € vista como um ato de se colocar em relagao
um discurso (texto) com outros discursos anteriores a ele,
emaranhados nele e posteriores a ele, como possibilida-
des infinitas de réplica, gerando novos discursos/textos.
O discurso/texto € visto como conjunto de sentidos e
apreciagdes de valor das pessoas e coisas do mundo,
dependentes do lugar social do autor e do leitor e da situ-
acdo de interagdo entre eles - finalidades da leitura e da
produgéo do texto, esfera social de comunicagdo em que
o ato da leitura se da.
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Desse modo, podemos compreender que a atividade de lei-
tura se configura como uma assung¢ao de pontos de vista em relagéo
a um discurso (texto), o que deve levar em consideragdo os conhe-
cimentos prévios do leitor, bem como o contexto em que a interagao
enunciativa se efetiva e as finalidades da proposta da acéo leitora.

Ao discorrer sobre a leitura como processo virtual, Coracini
(2005) ressalta que essa concepgao procura abordar as novas for-
mas de leitura e escrita presentes na sociedade da informacgéo e
comunicagao. Mesmo reconhecendo que diversos suportes, como
dicionérios e livros, possuem uma configuragdo hipertextual, os for-
matos eletronicos oferecem modos de leitura distintos. Isso se deve
as possibilidades de edigao (recortar e colar trechos, sublinhar par-
tes) e manifestar reagdes (fazer comentarios, reeditar e compartilhar
nas redes sociais). Nesse contexto, a nogao de interagdo é expandida
para incluir a interatividade, que redefine o conceito de autoria ao
permitir que os textos remetam a um ou varios autores ou percam
a origem autoral. Essa abordagem implica uma ideia de incomple-
tude, uma vez que os textos podem ser vistos como fragmentos
que, quando combinados de maneira Unica pelo leitor, formam uma
unidade, transformando substancialmente as préaticas e concepgdes
de leitura. Nesse cenario, as relagdes entre produtor e leitor sdo
ressignificadas; as concepcdes de producao, circulagéo e recepcao
séo reconfiguradas; os gestos de leitura sdo alterados e a concepgéo
de leitura é redimensionada, pois os sentidos deslizam-se e ndo sédo
capturados e/ou fixados (Coracini, 2005).

A segunda questao refere-se as estratégias de leitura. Para
Cantalice (2004, p. 105),

Estratégias de leitura séo técnicas ou métodos que os lei-
tores usam para adquirir a informagao, ou ainda procedi-
mentos ou atividades escolhidas para facilitar o processo
de compreensdo em leitura. Sao planos flexiveis adapta-
dos as diferentes situagdes que variam de acordo com
o texto a ser lido e a abordagem elaborada previamente
pelo leitor para facilitar a sua compreensao.
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Podemos observar que as estratégias de leitura dizem res-
peito aos modos de realizacdo da leitura com vistas a vislumbrar um
processo de compreensdo mais adequado ao tipo de texto a ser lido
e a situacao de leitura.

Solé (1998, p. 69) considera que as estratégias podem
contribuir para regular a atividade leitora, “a medida que sua apli-
cacao permite selecionar, avaliar, persistir ou abandonar determi-
nadas agdes para conseguir a meta a que nos propomos’ Além
disso, a autora pontua que

[..] Se as estratégias de leitura sdo procedimentos e os
procedimentos sdo conteldos de ensino, entdo é preciso
ensinar estratégias para a compreensao dos textos. Estas
ndo amadurecem, nem se desenvolvem, nem emergem,
nem aparecem. Ensinam-se - ou ndo se ensinam - e se
aprendem - ou ndo se aprendem. Se considerarmos que
as estratégias de leitura sdo procedimentos de ordem
elevada que envolvem o cognitivo e o metacognitivo, no
ensino elas ndo podem ser tratadas como técnicas preci-
sas, receitas infaliveis ou habilidades especificas. O que
caracteriza a mentalidade estratégica é sua capacidade
de representar e analisar os problemas e a flexibilidade
para encontrar solugdes. Por isso, ao ensinar estratégias
de compreensao leitora, entre os alunos deve predominar
a construgao e o uso de procedimentos de tipo geral, que
possam ser transferidos sem maiores dificuldades para
situagdes de leitura mdltiplas e variadas. Por esse motivo,
ao abordar estes conteldos e ao garantir sua aprendiza-
gem significativa, contribuimos com o desenvolvimento
global de meninos e meninas, além de fomentar suas
competéncias como leitores [...] (p. 83).

Conforme podemos depreender, as estratégias de leitura
estdo ligadas aos modos de realizagdo da atividade leitora, o que
deve ser objeto de ensino. Silva (2021), em conformidade com Zabala
(1998), considera que as estratégias se referem a uma dimenséo pro-
cedimental, que abarca: (a) realizagao de ag¢des (conjunto de agdes
ordenadas e com um determinado fim), que permitam aprender a
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ler, lendo; (b) exercicio continuo e sistematizado (exercitagdo multi-
pla para um dominio competente das diversidades constitutivas das
acgoes relacionadas a aprendizagem de determinados conteldos,
0 que permite o dominio competente e progressivo da estrutura e
do funcionamento dos géneros textuais/discursivos, andlise dos
contextos de producéo, circulagéo e recepgéo de textos, tratamento
ético das informacdes, efeitos de sentidos inerentes aos usos de
diferentes linguagens etc.); (c) reflexdo sobre a prépria atividade
(modo de realizar a atividade e sobre quais condigbes ideais de seu
uso), o que implica mobilizar instrumentais analiticos sobre ques-
tdes linguisticas (regras gramaticais, mecanismos de coesdo etc.),
guestdes semidticas (efeitos de sentido de enquadramentos, cores,
imagens, expressoes faciais, etc.), questdes discursivas (usos da lin-
guagem em mdltiplos contextos), objetivos da leitura, avaliagao da
leitura, tipos de atividades (a serem) realizadas a partir da leitura de
um determinado texto, contexto sécio-histérico e ideoldgico, identi-
dade do autor e do contexto de circulagao, filiagao tedrica, campos
de atuacdo social ao qual o texto pertence etc.; (d) aplicagdo em con-
textos diferenciados (possibilidades de articulagao entre conteudos
aprendidos e situagdes da vida cotidiana), o que pode favorecer que
o aluno possa utilizar procedimentos em outras situagdes de leitura.

Nessa direcao, Severino (2005, p. 24) afirma que as estratégias

sdo atalhos ou maneiras eficientes de processar o dis-
curso que, por meio do uso frequente, foram esquema-
tizadas e armazenadas em nossa memdria processual
como a melhor maneira de ler (ouvir, falar, escrever).
Eles fazem parte de nosso conhecimento. Representam
o conhecimento processual e atitudinal que temos sobre
como entender textos ou discursos?.

2 son atajos o formas eficientes de procesar un discurso que, por el uso frecuente, han sido esquema-
tizadas y almacenadas en nuestra memoria procedimental como la mejor manera de leer (escuchar,
hablar, escribir). Son parte de nuestro conocimiento. Representan el conocimiento procedimental y
actitudinal que tenemos acerca de como entender textos o discursos.
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Para a autora, algumas estratégias podem ser adquiridas ja
nos anos iniciais da escolarizagdo, como compreensao de palavras
e oragoes, nogdes sobre narrativas, outras, no entanto, requerem
um tratamento especial, como por exemplo, as superestruturas que
se referem a compreensdo de um texto expositivo cientifico. Ainda,
segundo Severino, esas estratégias

sdo acgdes humanas realizadas em uma situacdo de
comunicagao e orientadas por um objetivo consciente
e controlado: ler para entretenimento, para aprender a
posi¢do de um autor sobre um assunto, para enriquecer
meus esquemas de conhecimento etc.; mas ndo necessa-
riamente conscientes em si mesmas. Eles sdo interativos
ou bidirecionais e, portanto, permitem: combinar proce-
dimentos; processar informagdes de cima para baixo e
de baixo para cima; inferir conclusées a partir de premis-
sas, hipéteses ou previsoes. [..] Portanto, quando lemos,
assim como quando ouvimos uma conversa, precisamos
entender: o que e como foi dito; quem disse e por qué;
guando, onde e de que forma foi dito (tipo de texto, regis-
tro); para que estamos lendo; sobre o que se trata o enun-
ciado, ouvido ou lido no texto oral ou escrito® (2005, p. 25).

Desse modo, consideramos que as estratégias de leitura ndo
se circunscrevem na dimensao meramente textual, elas envolvem os
sujeitos e as interagdes sociais em situagdes enunciativas concretas
e orientadas por um propdsito comunicativo.

Nessa direcdo, Souza e Girotto (2013, p. 57) postulam que:

3 son acciones humanas realizadas en una situacion de comunicacion y orientadas por un propésito
consciente y controlado: leer para entretenerme, para conocer la posicion de un autor sobre un
tema, para enriquecer mis esquemas de conocimientos etc, pero no necesariamente conscientes
en si mismas. Son interactivas o bidireccionales y por eso permiten: combinar procedimientos;
procesar informacion de arriba a abajo y de abajo a arriba; inferir conclusiones a partir de premisas,
hipdtesis o predicciones. [..] Por lo tanto, cuando leemos, al igual que cuando escuchamos una
conversacion, necesitamos saber: que y cémo fue dicho; quién lo dijo y por qué, cuado, dénde
y de qué manera fue dicho (clase de texto, registro), para qué lo leemos; acerca de qué trata lo
enunciado, escuchado o leido en el texto oral o escrito.
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A organizagdo do ensino da leitura, mediado por estra-
tégias de compreensdo, permite a criagdo do contexto
significativo para o ensino da leitura a fim de que o
aluno possa criar teias de conexdes e atribuir sentido
e significado ao texto lido. A compreensdo da leitura
utilizando estratégias que leitores competentes usam
criando conexdes significativas, inferindo, questionando,
visualizando, enfim, levam o aluno a aprendizagem e
ao desenvolvimento. A leitura se torna dificil quando a
tornamos sem sentido.

Apds essas consideragdes, abordamos as pausas protoco-
ladas, que sdo um tipo de procedimento que se qualifica como uma
desencadeadora de aprendizagem de estratégias para a leitura. Esse
procedimento pode ser definido como uma técnica de leitura que
envolve a producao de inferéncias, fazendo com que haja uma inte-
ragao entre aluno, texto e autor (Coscarelli, 1996).

Para a autora, a leitura protocolada funciona da seguinte
forma: enquanto Ié um texto, o professor faz as mediagdes com
perguntas para incentivar o aluno a fazer previsdes e verifi-
car se elas estdo corretas, relacionando o conhecimento prévio
com as informagdes do texto e supervisionado o processo de
compreensdo e de reflexdo sobre o texto que estd sendo traba-
lhado em sala de aula.

A prépria constituicdo da expressao “pausa protocolada” ja
sugere uma compreensao desse procedimento: uma pausa, plane-
jada pelo professor, em determinado momento do texto, para que
seja realizado algum comentéario sobre uma parte relevante ja abor-
dada ou propde questionamentos que incitem os alunos a realizarem
previsoes sobre uma determinada sequéncia do texto. Isso auxilia os
alunos a fazerem dedugdes, anteciparem acontecimentos e verifica-
rem a coeréncia das informagdes j& expostas no texto.
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Embora a técnica seja frequentemente aplicada na leitura de
textos, é possivel adapta-la para a visualizagdo de videos. Por exem-
plo, é possivel pausar o video em momentos importantes e questio-
nar os alunos sobre o que acabaram de assistir e o que acham que
acontecerd a seguir. Isso pode auxilia-los a verificar sua compreensao
do conteldo do video e a fazer suposigdes (inferéncias) sobre ele.

Essa técnica é particularmente Util para leitores iniciantes,
pois ajuda a desenvolver habilidades de leitura critica. Ao fazer pre-
visbes e verificar se elas estdo corretas, os alunos aprendem a fazer
inferéncias e a relacionar as informagdes do texto com seu conhe-
cimento prévio. Além disso, ao refletir sobre o que foi lido, os alunos
desenvolvem um pensamento analitico. Em resumo, a pausa proto-
colada é relevante porque auxilia os alunos a desenvolverem técni-
cas diferentes de leitura, o que pode ser Util ndo apenas na escola,
mas também em suas vidas diérias.

Ao discutir a leitura e a compreensao de textos, é importante
lembrar que a produgao de significados de um texto estéa relacionada
ao seu contexto de interagao, ou seja, a relacdo entre autor e leitor.
E fundamental destacar que esses significados atribuidos ao texto
resultam da recuperagao de conhecimentos prévios e valores que
compdem a estrutura cognitiva do leitor e sdo ativados durante a
leitura por meio de vdrias estratégias cognitivas. Entre essas estraté-
gias, as inferéncias desempenham um papel fundamental na com-
preensao dos textos, pois consistem em “[..] processos cognitivos
nos quais os falantes ou ouvintes, partindo da informagéo textual
e considerando o respectivo contexto, constroem uma nova repre-
sentagdo semantica” (Marcuschi, 2008, p. 249). O autor postula que
a inferéncia textual € um processo complexo que exige do leitor
atividades de reflexdo e a integracdo entre informagoes textuais e
conhecimentos prévios. E por meio da inferéncia que o leitor é capaz
de construir novos conhecimentos a partir de dados previamente
existentes em sua memoria.
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Por isso, a inferéncia é tdo importante para a compreensao
textual, pois ela é evidenciada pelo fato de que proporciona ao leitor
preencher lacunas e conectar informagdes presentes no texto, garan-
tindo a construgdo de uma compreensdo mais completa e avangada.

Nessa mesma linha de pensamento, Solé (1998) explica que
a inferéncia é um processo pelo qual se chega a uma conclusdo com
base em informagdes implicitas ou explicitas presentes no texto. E
uma habilidade importante para a compreensao de leitura.

De acordo com Koch (2009), as inferéncias sdo benéficas
porque permitem a criagdo de novas informagdes semaénticas e
funcionam como estratégias cognitivas para novas representacoes
mentais, tornando o texto coerente para quem |é ou ouve. Além disso,
elas fornecem um contexto integrador ao estabelecer coeréncia para
o leitor durante a leitura do texto.

Nesse mesmo sentido, podemos citar Dell'lsola (2001, p. 44),
que diz que inferéncia é um

processo cognitivo que gera uma informagao seméantica
nova, a partir de uma informagdo semaéntica anterior, em
um determinado contexto. Inferéncia €, pois, uma opera-
¢do mental em que o leitor constréi novas proposigdes a
partir de outras ja dadas.

Complementando a definigao supracitada, Dell'lsola (2014, p.
1) ainda considera que a inferéncia

revela-se como uma conclusdo de um raciocinio, uma
expectativa, fundamentada em um indicio, uma circuns-
téncia ou uma pista. Assim, fundamentando-se em uma
observagdo ou em uma proposi¢cdo sdo estabelecidas
algumas relagdes - evidentes ou provéveis - e chega-se
a uma conclusao decorrente do que se captou ou julgou.
[..] Na leitura de um texto, o resultado da compreensao
depende da qualidade das inferéncias geradas. Os tex-
tos possuem informagdes explicitas e implicitas; existem
sempre lacunas a serem preenchidas. O leitor infere ao
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associar as informacgdes explicitas aos seus conhecimen-
tos prévios e, a partir dai, gera sentido para o que est3,
de algum modo, informado pelo texto ou através dele.
A informagéo fornecida direta ou indiretamente € uma
pista que ativa uma operagao de construgdo de sentido.
Portanto, ao contrario do que muitos acreditam, a inferén-
cia ndo esta no texto, mas na leitura, e vai sendo constru-
ida a medida que leitores vao interagindo com a escrita.

Segundo Fernandes (2018), por envolver a produgéo de
inferéncias, a pausa se torna uma tarefa interessante e que pode
contribuir para monitorar a compreensao textual do aluno com baixo
desempenho em leitura, porque desperta a sua curiosidade e leva-o
a analisar o texto durante o préprio ato de ler.

Em resumo, podemos destacar que a inferéncia é um pro-
cesso essencial para a compreensao textual. Ela permite ao leitor
construir novos conhecimentos a partir de informacdes presentes no
texto e em sua prépria memoria, o que resulta em uma compreenséo
mais completa e profunda do texto.

PAUSA PROTOCOLADA PARA A
LEITURA DA VIDEOANIMAGAOQ LAVA

Vivemos em uma sociedade tecnoldgica, em que é comum
gue os alunos utilizem tecnologias digitais para diversos propdsitos,
como entretenimento, comunicagéo e aprendizado. Assim, nas ativi-
dades docentes, é necessario que o professor de Lingua Portuguesa
insira em sua proposta pedagdgica géneros que circulam em con-
textos digitais, tais como as videoanimacoes.

Com base nessa abordagem, usaremos a pausa protoco-
lada como estratégia para a leitura do género videoanimagao, que é
amplamente difundido em véarios meios de comunicacao (televisao,
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cinema, computadores e celulares). Explorar esse género em sala de
aula permite ndo apenas desconstruir a ideia de que as videoanima-
¢Oes sdo apenas para entretenimento, mas também uma possibili-
dade para que o professor possa estabelecer uma conexado entre a
escola e a sociedade, bem como para explorar os diferentes recursos
semidticos que integram as produgdes filmicas.

Seguindo a proposta de trabalho de Solé (1998), que sugere
trés momentos para a leitura de textos: antes, durante e apds, parti-
remos dessa orientagdo e buscaremos articula-la com a pausa pro-
tocolada e as possiveis inferéncias feitas pelos alunos.

Essa proposta de leitura da videoanimagéao Lava tem como
objetivo contribuir para a formacédo de professores, fornecendo
estratégias para a leitura de textos multissemidticos e ajudando a
definir metas para o trabalho em sala de aula.

Destacamos que as atividades propostas neste capitulo
podem ser adaptadas as necessidades do professor ou da turma,
utilizando outras videoanimacoes, e podem, também, ser utilizadas
em diferentes etapas do ensino. Aqui, direcionamos as atividades
para alunos de 4° ou 5° anos do Ensino Fundamental I.

Para a leitura da videoanimagéo selecionada, foram pro-
postas 4 etapas: (12) Selecionar a videoanimagdo com base em
critérios de adequagédo ao contexto de ensino; (22) Antes da leitura
da videoanimacéo: explicar o que sera feito; (32) Durante a leitura:
fazer pausas em pontos estratégicos; e (42) Ao final da leitura: fazer
uma discusséao geral.

Toda turma apresenta especificidades e toda interagdo é
Unica, sendo, portanto, necessario adaptar essas etapas sugeridas.
Explicaremos cada uma das etapas a seguir:
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13) Selecionar a videoanimagao que serd apresentada e buscar
informagdes sobre ela (ainda que tais informacdes ficardo, a
principio, sob dominio do professor).

Nessa primeira etapa, selecionamos a videoanimacdo que
serd usada, considerando a adequagado a turma em que a proposta
serd desenvolvida e empreendemos uma pesquisa em sites de busca
para a sistematizacéo de informacoes sobre o contexto de producéao.
A videoanimagao selecionada foi Lava, pois € uma videoanimagao
envolvente e musical, apropriada a alunos de 4° ou 5° anos do Ensino
Fundamental |. Ela conta a histéria de amor entre dois vulcdes. Lava
tem um texto misterioso, emocionante e com final inesperado.

De acordo com o site da Pixar e o site Wikipédia (2023)% o
curta-metragem narra uma histéria de amor que se desenvolve ao
longo de milhdes de anos entre dois vulcdes, Uku e Lele, que se
comunicam por meio de uma cangado. A inspiragdo para a criagao
da obra veio da beleza isolada das ilhas tropicais e o encantamento
explosivo dos vulcdes oceénicos, segundo o diretor e compositor da
cangao, James Ford Murphy.

Uku é um vulcdo solitario que vive em uma ilha tropical no
Pacifico. Ele sonha em ter uma companheira e canta todos os dias
para o oceano, esperando encontrar seu amor verdadeiro. Entéo,
Lele, uma vulcdo submarino, ouve sua cangao e se apaixona por
ele. Com o tempo, Uku perde sua lava e afunda no mar, apagan-
do-se. Lele emerge a superficie, mas ndo consegue encontrar Uku.
Ela canta a mesma cancédo que ouviu e Uku recupera sua energia,
entrando em erupgao novamente. Eles finalmente se encontram e se
unem em uma Unica ilha, sendo felizes juntos.

A videoanimacdo tem como elenco principal Kuana Torres
Kahele e Napua Greig, ambos cantores havaianos que ddo voz aos

4 cf, Lava (c1986-2024) e Lava [...] ([20147].
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personagens Uku e Lele, respectivamente. O rosto de Uku é uma
mistura dos rostos de Kahele, do ator Jackie Gleason, e do persona-
gem Marc Antony, um bulldog do desenho animado Feed the Kitty,
de Chuck Jones. Na verséo brasileira, Bruno Bonatto e Joelma Bonfim
dublam os personagens Uku e Lele, respectivamente.

A musica-tema da videoanimagao Lava foi escrita por James
Ford Murphy e interpretada pelos atores que dublam os personagens
principais. Foi langada como single digital em 16 de junho de 2015 e
como faixa bonus no CD da trilha sonora do filme Divertida Mente.

22) Antes da leitura da videoanimacgao, explicar o que sera feito.

Antes de comegar a leitura da videoanimacéo, recomenda-
mos ao professor utilizar a pausa protocolada e as inferéncias como
estratégias de leitura. Nesse sentido, é preciso explicar o objetivo
da leitura e a importancia das pausas que serdo feitas e solicitar
aos alunos que levantar possibilidades de respostas em relagao
aos questionamentos que serdo feitos, ndo se buscando apenas
respostas corretas.

Nesta etapa, sugerimos que o professor se atente para os
conhecimentos prévios do leitor e como se efetivam as associagdes
com outras situagbes vivenciadas por eles, para que possa contri-
buir para a qualificagdo do processo de leitura, para a efetiva arti-
culagdo com o contelido do texto lido e para alinhar expectativas
entre professor e aluno.

Nesse sentido, é relevante utilizar procedimentos metodolé-
gicos que possam favorecer a mobilizagdo de conhecimentos pré-
vios: (a) dar uma explicacédo geral sobre o que esté sendo lido (arti-
culando tematicas do cotidiano social, informagdes sobre o género
textual, propdsito comunicativo e objetivo da leitura, orientar o plano
de leitura - 0 que precisa ser feito e como deve ser feito); (b) ajudar
os alunos a prestar atencdo a determinados aspectos do texto que
podem ativar seu conhecimento prévio; (c) incentivar os alunos a
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exporem o que ja sabem sobre o tema, conduzindo a discussao para
despertar o interesse deles pelo tema em questéo.

Ao iniciar a projegdo da videoanimacao, faga uma pausa no
titulo e levante hipdteses sobre o que o texto ira tratar.

Figura 01 - Titulo da videoanimacéao

Fonte: Lava (2016).

Ao apresentar a cena em que aparecem o vulcdo e o titulo,
recomendamos o levantamento de hipdteses, com perguntas do
tipo: Por que serd que a videoanimacao tem esse titulo?, Descreva o
gue aparece na imagem. Vamos imaginar o que vai acontecer nessa
videoanimagdo. O que sera? Nesse momento, € interessante que o
professor apresente informagdes ja pesquisadas previamente como
diretor, personagens, curiosidades®.

5 Lava é uma videoanimagao inspirada na ilha do Havaf, a qual se origina de cinco vulcdes escudos,
que ndo possuem picos altos como os demais vulcdes, mas expelem grandes quantidades de lava,
de modo espalhado. A narrativa tomou como referéncia um deles, o Kilauea, que é conhecido por
ser 0 mais ativo do mundo e tem aproximadamente 300.000 a 600.000 anos. (Santiago, s.d.). De
acordo com Saguar (2014), o diretor James Murphy teve a inspiragéo para produzir a animagdo, em
sua viagem de lua de mel no Havai, hd mais de vinte anos. Apds ser afetado pela cultura havaiana,
o diretor aprendeu a tocar ukulele e acabou escrevendo uma cangao que se tornou base para a
narrativa do curta-metragem.
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3a) Durante a leitura: fazer pausas em pontos estratégicos.

Recomendamos que o professor dé continuidade a projegao,
mas que organize antecipadamente as pausas e planeje as interrup-
cdes. E importante que sejam realizadas apés a introdugdo de um
novo elemento na animacao (um local, um personagem, uma situa-
cao-problema) ou antes de uma revelagao importante.

Essas pausas em pontos estratégicos devem ser feitas de
forma que os alunos possam produzir inferéncias, fazer previsdes e
verificar a correspondéncia entre as informacdes ja vistas anterior-
mente e as possibilidades sequenciais. Recomenda-se que o profes-
sor tenha uma atitude receptiva em relagéo as respostas dos alunos,
ainda que ndo sejam plausiveis. Sugerimos também que o professor
problematize os trechos pausados.

As pausas protocoladas devem despertar o interesse do
aluno pela narrativa. A cada pausa, o professor fard perguntas sobre
o texto e solicitard aos alunos que explicitem as pistas textuais e
0s conhecimentos que usaram para compreender a passagem ou
antecipar os conteuddos.

Nesse momento, temos como objetivo principal analisar os
conhecimentos prévios do leitor. Para isso, propomos que o profes-
sor explore as imagens e sons para que os alunos desenvolvam uma
atencd@o em relagdo aos recursos multissemiéticos.

Além disso, as pausas podem auxiliar na compreensao do
plano geral do texto, no reconhecimento das caracteristicas com-
posicionais do género, na identificagdo do propdsito enunciativo, no
estilo adotado pelos produtores, enfim, servem para ajudar os alunos
a prestarem atengédo a determinados aspectos do texto; e a incenti-
var os alunos a exporem o que ja sabem.
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A seguir, serdo apresentadas algumas capturas de tela, com
sugestdes de perguntas. Recomendamos que o professor selecione
algumas delas para o encaminhamento das pausas protocoladas.

Figura 02 - Descricdo do participante (personagem)

Fonte: Lava (2016).

Considerando a figura 02, podemos pensar nos seguintes
questionamentos:

a. Em que lugar o vulcao vive?
b. O personagem parece estar feliz ou triste?

¢.  Nas informagdes sobre a videoanimagéo consta que o rosto do
personagem foi construido inspirado na mistura de uma pessoa
humana e de cachorro bulldog. Tente ver as fotos dos perso-
nagens citados. Que caracteristicas sdo de humanos e quais
sdo de um cachorro?

d. Ele estd envolto com algumas nuvens. O que isso sugere?
Por que o personagem ocupa posicdo central? Essa posigédo
sugere algum sentido?

36



Figura 03 - Metaforas visuais

Fonte: Lava (2016).

Na figura 03, o professor pode perguntar:
a. O que a figura do coragao representa?

b. Ao mostrar a imagem em uma perspectiva de cima para baixo,
os produtores buscam caracterizar o espago em que 0 perso-
nagem vive. Por que serd que isso é importante para a nossa
histéria? Parece haver um coragao incompleto, em tom de azul
mais claro. O que seré que isso pode sugerir?

Figura 04 - lluminacéo

Fonte: Lava (2016).
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Na figura 04, o professor poderd indagar:
a. Por que o foco estd na chama e nédo no vulcdo?

b. Qualéoperiodoem que acontece a histdria (dia, tarde ou noite)?

Figura 05 - Personagem vulcéo

Fonte: Lava (2016).

Na figura 05, o professor podera analisar:
a. O que aconteceu com o personagem?

b. Observe que o enquadramento estd em um plano aberto. Por
que serd que foi feita essa escolha por projetar o vulcdo de
modo a mostrar o que estd em seu entorno?

c. O gue sera que vai acontecer em seguida?
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Figura 06 - Expressao facial de Oku

Fonte: Lava (2016).

Na figura 06, o professor poderé explorar:

a.

Qual é o estado emocional do personagem que a ima-
gem projetada sugere?

Por que seré que ele estd assim?
O que a fumaga na parte superior da cabeca dele sugere?

O enquadramento favorece a percepgdo de sentimentos. Qual
é o tipo de enquadramento dado (personagem mais pré-
ximo ou mais distante)?

Figura 07 - Personagem Lele

Fonte: Lava (2016).
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Na figura 07, o professor podera questionar:
a. O que pode ser visto nesta cena? O que te permite identifica-la?

b. O que sera que vai acontecer em seguida?

Figura 08 - Som de explosdo

Fonte: Lava (2016).

Na figura 08, o professor podera solicitar a observagao da
integragao entre imagem, som e a letra da musica.

a. O que essa imagem sugere?

b. O que serd que ird acontecer? Como foi possivel chegar
a essa resposta?

Figura 09 - Personagem Oku

Fonte: Lava (2016).
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Na figura 09, o personagem Oku praticamente esta no fim.
a. O gue sera que vai acontecer com ele?

b. Por que isso aconteceu?

Figura 10 - Personagem Lele emerge

Fonte: Lava (2016).
Na figura 10, o professor podera perguntar:
a. E possivel ainda ver o personagem Oku? Onde ele se encontra?
b. Por que a personagem Lele ndo consegue vé-lo?

c. O gue serd que ird acontecer?

Figura 11 - Personagem Oku submerge

Fonte: Lava (2016).
|



Na figura 11, o professor podera explorar varias questoes, tais
como expressao facial, iluminacéo e a importancia dessa cena para
a construcdo da narrativa.

a. Serd que é o fim do personagem Oku?
b. Como ficaré a personagem Lele?

c. Como o personagem se apresenta na cena? Que tipo de
sentimento ele esboga?

d. Por que hd uma luz com foco no personagem Oku?

e. O fato de ele submergir logo quando a personagem Lele
emerge traz efeitos para a construgdo do texto? Por que sera
que foi feita essa proposta de ocorréncia?

Figura 12 - Emergéncia do personagem Oku

Fonte: Lava (2016).

Na figura 12, o professor poderd explorar:
a. O gue motivou o ressurgimento do personagem?
b. Por que serd que a cena estd toda em cor azul?

c. O que ird acontecer em seguida?
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Figura 13 - Desfecho

Fonte: Lava (2016).

Na figura 13, o professor podera realizar confirmagdes:

a.

b.

O que acontece no final da nossa histdria?
O que sugere que eles estado juntos como um casal?

Vocé considera que a cor rosa sugere algum direcionamento
para a construgdo de sentidos?

Figura 14 - Personagens de costas

Fonte: Lava (2016).
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Na figura 14, o professor podera explorar a cena roméntica de
assistir ao pdr do sol juntos.

a.

b.

Na cena, os personagens estdo de costas para os espectado-
res. Por que serd que eles foram projetados assim?

O que a cor do horizonte sugere?

Ap0s a primeira exibigdo, com pausas protocolares, recomenda-
mos a projecdo do video sem interrupgdes, para que os alunos possam
confirmar as previsoes. Provocar os alunos para uma discussao geral.

a.

b.

C.

Essa histéria é uma ficgdo. Na vida real, hd desencontros entre
pessoas? Ha algum livro, filme, novela em que os personagens
sdo separados e depois se unem ao final da histéria?

Esse € o fim que se esperava?

Qual licdo esté presente nessa videoanimagao?

42) Aofinal daleitura, fazer uma discussao sobre avideoanimacgao.

Ao final da leitura, recomendamos que os alunos possam
propor uma resenha, recomendando a videoanimagao para outra
turma de alunos de outra escola, com vistas a viabilizar o monito-
ramento da compreensdo e apreciacdo do texto. Outras questdes
podem ser aprofundadas, tais como:

a.

E possivel produzir uma videoanimagdo apenas com o tra-
balho dos diretores?

Existem outras pessoas responsaveis em ajudar a produgéo do
video? O que essas pessoas fazem?

Vocés sabiam que precisava dessa quantidade de pessoas
para fazer uma videoanimacgao?

Discuta sobre o contexto de circulagdo desse tipo de texto.
Discuta a questdo da autoria coletiva (produtor de roteiros,
produtor de multimidia, diretor de artes, iluminador digital,
compositor de efeitos visuais, desenhista etc.): vocé considera
que essa questdo interfere no produto?
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Essa atividade tem, portanto, os objetivos de ajudar os alunos
a prestarem atencao a determinados aspectos do texto e incentiva-los
a aprofundar seus conhecimentos sobre as produgdes audiovisuais,
de modo a explorar os diferentes recursos indiciadores de sentidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio deste capitulo, constatamos que o uso de estraté-
gias de leitura para a andlise do género videoanimacgao se configura
como um importante procedimento metodoldgico para a formagao
de leitores proficientes e para a exploragdo de textos que circulam
no cotidiano social dos alunos, como a produgéo selecionada para
a construcdo da proposta de pausas protocolares. Essas séo apenas
algumas sugestdes de atividades com a videoanimacgao Lava e, por
isso, estd aberta para alteragdes, sendo possivel fazer adaptacoes de
acordo com a realidade e necessidade de professor, turma ou escola.

Esta atividade de leitura de videoanimagdo amplia a visédo
sobre as questbes tedricas estudadas e viabiliza a discussdo de
assuntos inerentes as estratégias de leitura de textos multissemidti-
cos e a formacéao global do sujeito, uma vez que somos seres socia-
veis e nos desenvolvemos a partir do contato com a cultura.

Sendo assim, a experiéncia de abrir uma discussao sobre o
uso da pausa protocolada, das inferéncias e a leitura de videoani-
macdes é enriquecedora por trazer propostas de atividades a serem
realizadas em sala de aula.

Como constatado, o uso da pausa protocolada na leitura de
textos multissemidticos contribui de forma significativa na compre-
ensao leitora. Destacamos ainda, a relevancia deste trabalho para
despertar as habilidades de estratégias de leitura, com um olhar
para o antes, o durante e depois da leitura. Assim, com base em
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Solé (1998) mostramos como é possivel explorar as habilidades
considerando os trés momentos basilares para o desenvolvimento
da acao leitora, sendo relevante pontuar que cada etapa desvela-se
um potencial formativo: antes da leitura (motivagao e definicdo de
procedimentos), durante a leitura (mobilizacdo de conhecimentos
acerca do que é ler e busca de compreensao do texto lido), depois
da leitura (sistematizacédo das informagdes do texto lido e consolida-
cao de aprendizagens).

Nessa direcao, o ensino da leitura, na perspectiva do trabalho
com estratégias, tem como pressuposto basico a criagdo de con-
dicbes para uma compreensao responsiva do texto lido. Assim, “as
estratégias que devemos ensinar devem permitir que o aluno planeje
a tarefa geral de leitura e sua propria localizagdo - motivacéo, dispo-
nibilidade diante dela; facilitard a comprovagao, a revisao, o controle
do que se |é e a tomada de decisdes adequada em funcédo dos obje-
tivos perseguidos” (Solé, 1998, p. 73).

Portanto, a pausa protocolada é uma estratégia que permite
a exploragdo dos modos de organizagdo e de funcionamento dos
textos, abarcando questdes ligadas a materialidade linguistico-
-semidtica, as condigdes de produgdo e de circulagdo, bem como
as diferentes formas de recepcao de textos. Além de possibilitar o
monitoramento da atividade leitora, o procedimento aqui explorado
viabiliza o encaminhamento de praticas educativas efetivamente
colaborativas, uma vez que a interagdo dos estudantes se instaura
como um didlogo entre diferentes interlocutores (professor, colegas,
personagens, autores etc.).
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INTRODUCAQ

Observamos que, na atual sociedade, as ideias moralizantes
reforcadas por discursos religiosos, especialmente os protestantes,
tém ganhado visibilidade. Nessa perspectiva, propaga-se um ideal
feminino caracterizado por papéis sociais que restringem a atuagao
da mulher ao espaco doméstico, de submissado e de maternidade.
Esses ideais sdo responsaveis por moldar concepgdes e comporta-
mentos das mulheres.

Ao se pensar nesse discurso como ideologia, como prética
social e poder, compreendemos que o discurso religioso possui uma
grande influéncia nas mudancas sociais, jd que é responsavel por
propagar ideias de massa que sdo padronizantes, moralistas e popu-
larizadas como verdade absoluta. Oliveira e Martins (2017) salientam
gue o discurso nesse caso é difundido por um grupo especifico de
pessoas que ocupam uma classe dominante.

Atualmente, esses dispositivos discursivos  reforcam
padroes do ser mulher, de um corpo invisivel, silencioso e ddcil.
Para Swain (2001, p. 20)

as composicOes de género determinam os valores e mode-
los deste corpo sexuado, suas aptiddes e possibilidades, e
criam paradigmas fisicos, morais, mentais cujas associa-
¢oes tendem a homogeneizar o ‘ser mulher, desenhando
em multiplos registros o perfil da ‘verdadeira mulher!

Ao se analisar as condi¢bes emergentes desse discurso, é pos-
sivel observar a predominancia da figura masculina e conservadora que
preza pela submissdo e controle da mulher. Assim, compreendemos
gue o discurso religioso ndo é “por acaso” e que faz parte de um projeto
de silenciamento das vivéncias femininas, com o intuito de monitorar
0s corpos com o objetivo da manutencgéo de um sistema patriarcal que
oprime e anula. E a manifestacdo do poder por meio da linguagem “que
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de forma 'natural’ impde aos/as seguidores/as [dos discursos religiosos]
(ou ndo) o que é adequado para cada género” (Oliveira; Martins, 2017).

A nossa intencdo nesta pesquisa é investigar as representa-
¢Oes sociais de género e dessa forma pensar sobre os papéis sociais
de mulheres protestantes e refletir sobre as vivéncias, influéncias
e contextos que constituem o ser mulher atualmente. E possivel
compreender que essa construcdo da subjetividade do sujeito-mu-
Iher carrega consigo esteredtipos de género, construindo modelos
e padrdes de vivéncias e comportamentos das mulheres, enquanto
maes, esposas, filhas, trabalhadoras e que carregam, em nossos dias,
um histérico sexista e patriarcal.

O discurso proferido sobre o que é ser mulher perpetua em
nossa histdria had anos. As representagdes sociais exigidas determi-
nam valores e modelos a serem seguidos. O que se aventa é que
declaragdes sobre “a verdadeira natureza da mulher’, que delimitam
suas vivéncias e comportamentos, sdo observados nos mais diver-
sos campos da ontologia. Conforme Swain (2001, p. 16), “a autoridade
de Rousseau, Freud, Hegel, Comte, Lutero, Lombroso, dos tratados
médicos e dos manuais de confissdo, da literatura e do teatro, da
poesia, veiculando estas imagens que desqualificam e atrelam a
mulher a um destino biolégico’

Engels (1884) nos apresenta uma perspectiva sobre as repre-
sentagdes sociais de género que dédo enfoque ao inicio do funciona-
mento do sistema econdmico capitalista. Com o intuito de acumula-
¢ao primitiva de capital e a passagem da heranga aos descendentes,
demanda-se dos nucleos familiares uma estrutura mononuclear que
garanta aos homens a certeza de sua paternidade, desse modo, as
mulheres ficam reclusas ao lar. Nesse contexto, a mulher fica restrita
ao ambiente privado, enquanto o homem sai para dominar o ambiente
publico. Assim, o trabalho reprodutivo e do lar, designado as mulheres,
fica invisibilizado e cada vez mais restringido e associado a funcéo
bioldgica e reprodutiva, correlacionado ao “natural” feminino.
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Em contrapartida, a luta e os discursos feministas ocupam
espacos que buscam repensar os papéis sociais de género. Simone
de Beauvoir (1949) aborda questdes sobre a constru¢do do género a
partir de uma nova perspectiva, discordando do conceito bioldgico
sobre o que é ser mulher. Beauvoir rumina sobre como o género é uma
construcgdo social ao citar “Néo se nasce mulher, torna-se mulher” (p.
108). Nesse sentido é possivel compreender, a partir de sua leitura,
que, para além do que é defendido pelo discurso religioso sobre a
"natureza feminina’; hd também elementos que constituem a vivén-
cia, o contexto histérico, social, econébmico e cultural que compdem
a construcdo de papéis sociais e da subjetividade de uma mulher.

Na medida em que discorremos sobre os discursos religio-
so0s, e em como estes constituem a construgdo das representagoes
sociais, € imprescindivel analisar também as condigbes de emergén-
cia desses discursos. Nos dias atuais, por exemplo, politicos con-
servadores e da ultradireita tém ganhado cada vez mais visibilidade
com falas e crengas conservadoras e que reforgam esse esteredtipo.

Atrelado a esse posicionamento, o ex-presidente Jair Messias
Bolsonaro, eleito presidente do Brasil em 2018, pelo antigo partido
PSL - Partido Social Liberal, ganhou destaque nas midias e na inter-
net durante sua campanha eleitoral por suas falas, consideradas por
muitos, conservadoras, machistas e extremistas. Bolsonaro, durante as
suas campanhas politicas, em 2018 e em 2022, e durante todo o seu
mandato, proferiu, além de muitos outros, um discurso miségino. Dentre
esses, destacamos os ataques a colegas de trabalho e a jornalistas e
o posicionamento explicito sobre o papel das mulheres na sociedade,
principalmente mulheres cristas, como sua esposa Michelle Bolsonaro.

Com um discurso esvaziado e sexista, Bolsonaro apresen-
tou publicamente, em diversos momentos, falas de cunho machista
sobre a esposa, como por exemplo durante uma entrevista em um
evento em que o ex-presidente diz ao iniciar seu discurso: “Um bom
dia a todos, menos para a primeira-dama, pois j& dei um bom dia
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mais que especial pra ela hoje, acredite se quiser” (Bolsonaro [..],
2021), se referindo a companheira Michelle Bolsonaro, trazendo a
piada um cunho sexual. A fala de Jair representa a fala atual e de
alguns homens de nossa sociedade, sexista e desrespeitosa.

Seguindo essa perspectiva, com o objetivo de exemplificar e
elucidar melhor a investigagdo aqui empreendida, utilizaremos para
analise a participagao da ex-primeira-dama Michelle Bolsonaro nas
campanhas eleitorais do ex-presidente Bolsonaro em 2018 e 2022.
Michelle aparece na campanha com intuito de reforcar seus papéis
de mulher, cristd, mae, esposa e do lar, além disso, tem uma potente
contribuicdo na elaboracéo de discursos religiosos e conservado-
res. Neste trabalho, buscaremos analisar como o discurso religioso
constitui subjetividades das mulheres evangélicas que os seguem e
como esses discursos estdo presentes nas representagdes sociais de
género, a fim de melhor elucidar a relagdo entre o atravessamento das
narrativas protestantes e o ser mulher, aprofundando ainda mais nos
estudos sobre o discurso religioso, representac¢des sociais e género.

UMA REFLEXAO TEORICA

Refletirmos sobre o que é ser homem e o que é ser mulher
nos faz pensar sobre os papéis sociais que sdo desempenhados por
cada um, de acordo com seu contexto histdrico, com sua regido,
classe social, econémica, étnico-racial, dentre outros fatores que
sdo responsaveis por moldar tal atuacdo. Os papéis sociais possuem
uma fungdo importante na formacédo da subjetividade humana ao
passo que moldam, de forma significativa, o pensamento e as agdes
em prol de uma finalidade ja estabelecida, pois “a sociedade padro-
niza e legitima suas formas, de modo que o homem se adapta e se
condiciona as estruturas que sdo anteriores ao seu nascimento”
(Martins, 2010, p. 40).
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A partir dessa assertiva, sdo estabelecidos certos padrdes de
comportamento a serem seguidos a fim de caracterizar e modelar
seus individuos em prol de uma estrutura maior, além disso, ao se
padronizar o funcionamento dessa estrutura torna-se possivel prever
e/ou prevenir atitudes que fujam do padrao e assim obter um controle
maior sobre a vida e a sociedade. Nesse sentido, podemos refletir que

0s papéis sociais sdo representagdes sociais, como
se a sociedade fosse um grande teatro, onde a maioria
dos personagens nao consegue se voltar para dentro de
si mesmos e fazer uma distingdo entre quem sédo e os
papéis que desempenham. Dentro do cendrio montado
pela sociedade hierarquizada se adaptam e justificam a
discriminagéo social (Martins, 2010, p. 40).

Nessa perspectiva, a anélise dos papéis sociais nos permite
compreender melhor alguns aspectos vivenciados em comunidade.
Os papéis desempenhados pelos individuos fazem parte de uma
prescricdo social que, como dito anteriormente, pré-determinam
comportamentos a serem seguidos. Assim, no decorrer da vida
aprendemos a nos comportar de acordo com o espacgo, classe,
género, cor, entre outras particularidades que possuimos. Nesse
contexto, fica facil observar a presenca de uma classe dominante
e uma classe dominada. Assim, esses discursos possuem uma fun-
cdo importante na manutengdo de uma estrutura que descarta as
individualidades dos sujeitos, tornando-os alienados a respeito de
sua prépria condi¢édo de existéncia e do seu papel no mundo e na
sociedade. Esses comportamentos sdo responsdveis por moldar as
concepcdes de tal modo que os individuos imersos nessas “crengas”
passam a ignorar suas préprias ideologias e desejos.

As discussdes sobre as representagdes sociais buscam com-
preender os fendbmenos sociais e 0 modo como estes sdo visualizados
e interpretados no cotidiano pelos individuos ou pelos grupos sociais.
Segundo Moscovici (1978 apud Crusoé, 2004), esses fendbmenos sao
estabelecidos no cotidiano por meio de representacoes e “ideias”

54



facilmente absorvidas. Para o autor, determinados comportamentos,
individuais ou de grupos, sdo capazes de influenciar outras pessoas,
ou seja, a relagao entre individuo e sociedade é marcada pela ideia
de que o sujeito é a jungéao de fatores que o envolvem. O ser humano
entdo, enquanto sujeito constituido por construgdes e vivéncias nao
estéticas, atribui para si diversas narrativas que, em dado momento
e contexto, tragcam de maneira subjetiva suas trajetérias de vida, cos-
tumes, ideologia e crencas (Lara Junior; Lara, 2017).

Erving Goffman (1985) nos leva a refletir sobre as represen-
tacbes que esse sujeito, seja homem ou mulher, expressa em seu
cotidiano. Goffman discorre sobre o conceito de “coletividade” e
“representacgao do eu’; assim, ele nos expde a ideia de que o eu é
construido pela interagdo com a coletividade, com o outro, e da jun-
¢ao das expectativas desse outro sobre o eu. Dessa forma, o sujeito,
inserido em um contexto de normas, tende a ser moldado por elas,
j& que a forma como esse individuo se representa na sociedade se
baseia na forma como a sociedade aceita esse individuo. Assim, o
individuo aprende, a partir do contexto em que estd inserido, o que
ele é e como ele deve ser, uma vez que existe um cendrio ao seu
redor e esse cendrio € o que vai ditar as condigdes necessdrias para
ele se expressar da maneira socialmente aceita. Logo, o sujeito que
nao se encaixa nesses padroes tende a ser ignorado pela sociedade,
ou até mesmo excluido até que se adeque aos padroes exigidos.

Percebemos entdo uma concordancia com as teorias sobre a
influéncia das normas sociais na constituigdo da subjetividade, na forma
como os individuos se comportam e se enxergam perante a sociedade
e na construgdo das representagdes sociais. Quando aprofundamos
nossos estudos sobre as relagdes de género, percebemos que essa
realidade se torna ainda mais visivel. Compreendemos aqui que as
particularidades bindrias impostas aos homens e as mulheres, muitas
vezes, possuem um objetivo e um agente responsavel. Assim, segundo
teorias feministas, a subordinagao da mulher faz parte de uma proposta
com o intuito de dominag&o sobre os corpos e sobre a sociedade.
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Mas o que sdo essas particularidades bindrias?
Historicamente os conceitos de sexo e género foram popularizados
com o intuito de explicar as diferengas entre homens e mulheres. O
sexo é o conceito biolégico utilizado para diferenciar o corpo, prin-
cipalmente os érgaos reprodutores masculinos e femininos e suas
especificagdes. Biologicamente falando, cada sexo apresenta suas
caracteristicas fisicas especifica e suas fungdes para o funciona-
mento do corpo. Por outro lado, o conceito de “género” foi cunhado
por meio de construgdes sociais baseadas em questdes sociocul-
turais, ou seja, foi criado para diferenciar o masculino e feminino a
partir dos papéis sociais e das fungdes que supostamente deveriam
ser desempenhadas por cada género na sociedade. Desse modo,
0 género "torna-se uma forma de organizar socialmente os sexos”
(Senkevics; Polidoro; 2012, p. 17).

Para Beauvoir (1949), os conceitos “sexo biolégico” e "género”
sdo responsaveis ndo sé pelo modo como a mulher é vista na socie-
dade, mas também pelas constru¢des sociais que atravessam as
relagdes de género e atribuem culturalmente concepgdes a respeito
do que é masculinidade e feminilidade. Essa analogia é responséavel
por diferenciar os sujeitos, homem e mulher. Para a autora, a mulher
€ vista como o “segundo sexo" Nesse sentido, essa relagdo possi-
bilita a constituicdo de um individuo como um “outro’; visto que a
submissao feminina a transforma no oposto e negativo do sujeito
masculino, o qual se encontra em posig¢ao de superioridade.

Desse modo, considerando as diferengas, tanto anatdmicas
quanto sociais, compreendemos que é a partir delas que se arquiteta
todo um sistema imagindrio entre homens e mulheres responsavel
por caracterizar a submissdo de um em relagdo ao outro, nesse
caso, a submissdo das mulheres em relagdo aos homens. Para Joan
Scott (1989), a relacédo entre género e poder esta diretamente rela-
cionada com as representac¢des sociais que nos sdo apresentadas
durante toda a vida, pois
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[as] maneiras como as sociedades representam o género,
o utilizam para articular regras de relagdes sociais ou para
construir o sentido da experiéncia. Sem o sentido, ndo
tem experiéncia; e sem processo de significagao, ndo tem
sentido (Scott, 1989, p. 15).

A partir disso, sdo estabelecidas, por meio das construgoes
sociais, as concepgdes sobre o que é certo ou errado para cada
género, estipulando assim maneiras de se comportar. Para Butler
(2003), o papel social estd, entéo, para além do sujeito, sendo imposto
pela sociedade e determinado pela cultura. Nesse contexto, para a
manutencao do “poder” de um género sobre o outro estabelece-se
um comportamento feminino, que prevé passividade, sensibilidade,
obediéncia e submissdo, e um masculino, que em oposigao deve ser
grosseiro, autoritario, agressivo, ativo, desobediente, "seco” - em ter-
mos de demonstragdo de sentimentos - e provedor da familia.

O discurso religioso assume um lugar importante nas cons-
trugdes dos papéis sociais ao longo da histdria. Neste trabalho, ana-
lisamos justamente a presenca do discurso religioso - protestante -
nas construgdes sociais de género, principalmente na subjetividade
das mulheres evangélicas. Atualmente, é possivel compreender a
influéncia do protestantismo principalmente na intensidade em que
essas religides se fazem presentes nos lares brasileiros. Em 2020, o
Instituto de Pesquisa Datafolha publicou uma nova pesquisa em que
31% da populagéo nacional, equivalente a 65,4 milhdes de pessoas,
seguem doutrinas evangélicas de vertentes cristas protestantes. O
protestantismo teve sua ascensao no Brasil entre os anos de 1824 e
1921 e sé se tornou possivel ao se adequar as condigdes politicas e
sociais do pais, de forma que sua implantagédo néo interferisse sig-
nificativamente na cultura catdlica j existente. Além disso, teve sua
insercdo majoritariamente entre a populagéo rural e de baixa renda,
ja que pregava principalmente doutrinas que zelavam a prosperidade
(Mendonga, 2010, p. 26).
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Nos dias de hoje, o protestantismo possui um papel de muita
influéncia na vida cotidiana dos individuos que o seguem. Suas dou-
trinas e seus seguidores se fazem presentes em diversos setores do
ambito social, como por exemplo em seus préprios canais abertos de
televisdo e na politica, onde possuem sua prépria representacao, inti-
tulada “Bancada Evangélica’; que tem se fortalecido cada vez mais.
Além disso, as Igrejas Evangélicas ocupam atualmente a maior parte
dos contextos socioecondmicos no Brasil, sendo possivel encontrar
suas sedes em diversas cidades, sejam nas periferias ou nos grandes
centros, de diferentes tamanhos e atuagdes (Machado, 2018).

As buscas por amparo emocional e acolhimento acontecem
a medida em que a pessoa passa a se constituir em contextos em
gue hd um outro, na coletividade e na cultura, sem que seja excluida
a nogdo da dimensao subjetiva. A procura pelo ambiente religioso,
nesse contexto, se instaura a medida em que existe o desejo de
amparo, a busca pela salvagao, a necessidade de se identificar com
um outro semelhante e de encontrar respostas. O templo religioso,
entdo, passa a ser uma redoma preconizada pela fé e pelos desejos
subjetivos do sujeito.

Embora por um lado a igreja e a religido operem como um
espaco de protecdo, hd também os discursos religiosos que legiti-
mam a dominag&o masculina e contribuem para um nocivo controle
(Bourdieu, 2002). Na Igreja Neopentecostal Universal do Reino de
Deus, por exemplo, as principais linhas de sentido que norteiam a
ideia de amor articulam um discurso conservador, de ordem religiosa,
sobre o que seriam os papéis biblicamente determinados de homem
e mulher, e uma concepgao mercadoldgica do relacionamento e da
vida familiar (Teixeira, 2016).

Nesse contexto, a igreja, enquanto espaco publico organi-
zado, que possibilita a socializagdo secundaria, lazer, acolhimento e
identificagdes, atua como uma forte promotora de construcdes iden-
titarias. Clifford Geertz (1989) fala sobre a religido como um “sistema
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cultural” que nunca se esgota, que esta em constante modificagao
e que mostra ao individuo “como sofrer, como fazer a dor fisica, da
perda pessoal, da derrota frente ao mundo ou da impotente contem-
plagcdo da agonia alheia algo toleravel, suportavel - sofrivel, se assim
podemos dizer” (Geertz, 1989, p. 119). A religiosidade, entéo, da res-
postas que possibilitam ao sujeito uma esperancga de transformagao,
de resiliéncia e formas de se emancipar de multiplas opressoes.

Segundo Valéria Cristina Vilhena (2016), comportamentos
culturais masculinos como agressividade e adultério sdo fatores que
levam as mulheres a buscarem alivios e respostas nas igrejas evan-
gélicas. Contudo, frequentemente encontram nessas instituicdes reli-
giosas valores tradicionais e conservadores que ja pré-estabelecem
papéis sociais de género - atribuindo a elas restricdes de possibilida-
des que englobam mudltiplas fun¢des exaustivas como trabalhos do
lar e fungdo reprodutiva. Nesse sentido, o encontro com os discursos
religiosos e a adesao as igrejas evangélicas, ora permitem a existéncia
de acolhimento e direcionamento frente a um caos, ora corroboram
com tradi¢cdes que dificultam a emancipagdo feminina e "pode lhes
custar a anulagao de sua prépria identidade” (Vilhena, 2016, p. 178).

METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, cujo objetivo é o de
compreender as narrativas utilizadas nos discursos evangélicos,
principalmente em como esses discursos constituem subjetividades.
A pesquisa qualitativa tem como objetivo analisar de forma dialé-
tica os fatos, ja que geralmente é usada para o estudo do sujeito
e de fendbmenos ligados a vida em sociedade (Pesce; Abreu, 2013).
Optamos pela pesquisa qualitativa, pois acreditamos no carater
subjetivo da pesquisa e em seus processos que se constituem em
compreender, interpretar e dialetizar.
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Segundo Minayo (2012), o termo “compreender” significa
desempenhar a capacidade de se colocar no lugar do outro. A partir
disso, é necessdrio analisar ndo sé a subjetividade dos individuos,
mas também os contextos e os recortes sociais, culturais e histéricos
em gue esses sujeitos estao inseridos. Neste trabalho faremos, prin-
cipalmente, um recorte social e de género. A interpretagdo é tam-
bém um ato de compreensao que se da por meio da elaboracao de
possibilidades de entendimento sobre o que se é pesquisado. Além
disso, se faz indispensdvel tragarmos um elo com os tedricos que ja
abordaram determinado tema na busca por melhor embasamento a
pesquisa. A partir dessa reflexado, entendemos ser necessario pensar
em uma concepgdo metodoldgica que abranja as relagdes sociais
entre os individuos, que seja construida a medida em que somos
construidos, e que promova reflexdo e mudanca.

Para tal empreitada, nosso objeto de andlise sera o estudo
da participagdo da ex-primeira-dama Michelle Bolsonaro, nas cam-
panhas presidenciais dos anos de 2018 e 2022, do ex-presidente
Jair Messias Bolsonaro. Para a andlise, utilizaremos matérias de seis
canais de noticias eletrdnicos, sendo eles:

. BBC News Brasil

= 3dejaneiro de 2019: De onde vem o papel da primeira-dama - e
a tradigcéo de trabalho social;

= 30 de agosto de 2022: Michelle Bolsonaro: A trajetdria da pri-
meira-dama que promete Jesus no governo’ em cruzada por
Bolsonaro entre evangélicas;

. Carta Capital

= 6deoutubrode 2022: Michelle sinaliza desconforto em participar
da campanha de Bolsonaro: ‘Papel da mulher é ser mée, esposa’;

60



. Correio Braziliense

= 26 de setembro de 2022: Michelle vira pe¢a-chave na campa-
nha ao se colocar como primeira-dama de fé;

. G1

= 28 de outubro de 2018: A mulher dos bastidores: saiba quem é
Michelle Bolsonaro, a nova primeira-dama;

. CNN Brasil

= 24 de outubro de 2022: Na reta final da campanha, Michelle
Bolsonaro reforga campanha do marido no Sul.

Pretendemos, com essa pesquisa, fazer um didlogo com as
teorias de representacdes sociais, género e discurso religioso, sob o
olhar da Psicologia Social. Desta forma, buscamos principalmente
guestionar os esteredtipos impostos pela sociedade patriarcal, no que
diz respeito ao lugar da mulher na sociedade e os papéis de género
designados a elas, nos &mbitos tanto doméstico quanto publico.

DISCUSSAO E ANALISE

O ano era 2018, Jair Messias Bolsonaro, candidato do PSL -
Partido Social Liberal, acaba de ganhar as eleigbes para presidente
do Brasil com 55% dos votos, contra Fernando Haddad, candidato
do PT - Partido dos Trabalhadores. Em um primeiro momento, mal
se falava sobre sua esposa, Michelle Bolsonaro, conhecida na época
por ser uma mulher “discreta e caseira” e que nao fazia parte ativa-
mente da campanha do marido. Famosa pela proximidade com a
comunidade de pessoas com deficiéncia - principalmente com os
surdos - a ex-primeira-dama chama a atengéo do publico, dos elei-
tores e da imprensa ao discursar antes do presidente em sua posse.
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Na reportagem De onde vem o papel da primeira-dama - e
a tradicdo de trabalho social, no site de noticias BBC News Brasil
(Mesquita, 2019), é feita uma breve andlise da participagdo de
Michelle Bolsonaro nas campanhas eleitorais em 2018 e 2022, como
“primeira-dama” O termo “primeira-dama” é utilizado para se referir
as esposas dos politicos eleitos e carrega consigo varios esteredtipos.
De acordo com o historiador Carlos Fico, professor na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), citado na reportagem,

Ser uma primeira-dama nada mais é do que ter uma posi-
¢do, um status meramente simbdlico. Ndo ha nenhuma
competéncia para essas cénjuges, a ndo ser que o pre-
sidente a designe para ocupar um cargo de natureza
assistencialista. Aquelas que acabaram tendo alguma
importéncia historicamente foi mais por causa da perso-
nalidade do que por algo efetivo que tenham feito (Fico
apud Mesquita, 2019).

Michele Bolsonaro, por exemplo, durante sua participagédo na
campanha eleitoral, desempenhou um papel de primeira-dama que
se "encaixava” neste perfil, como podemos observar nos trechos da
reportagem acima. Historicamente, o espac¢o das mulheres na poli-
tica fica restrito ao papel de "acompanhante’, j& que os protagonis-
tas sdo sempre os homens. Tal realidade implica a essas mulheres
a busca por novos olhares e brechas de atuagé@o. Maier e Pereira
(2020) apresentam essa atuagdo como sendo alternativa, ou seja,
ja que as oportunidades de atuacdo direta sdo pequenas, as mulhe-
res na politica buscam outras formas de pertencimento. Dentre
as mulheres cristas, principalmente como Michelle, a caridade e a
filantropia se tornam uma forma de garantir visibilidade e até mesmo
uma certa influéncia.

Na reportagem da BBC News citada acima, é relatado o dis-
curso de Michelle na posse do marido em 2018, em que diz:
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Agradeco a Deus pela grande oportunidade de ajudar as
pessoas que mais precisam. Quero fazer um trabalho de
ajuda ao préximo, o que sempre fez parte da minha vida.
A partir de agora, como primeira-dama, posso ampliar de
maneira mais significativa. E grande a satisfacdo e o pri-
vilégio de poder contribuir e trabalhar para toda a socie-
dade brasileira (Bolsonaro, M. 2018 apud Mesquita, 2019).

Compreendemos, por meio dos estudos sobre género, que
a caridade e a filantropia aparecem no cotidiano feminino, principal-
mente de mulheres cristds, como uma forma de mostrar ao mundo
seu valor e sua aptiddo. Engels (1884) descreve a divisdo sexual do
trabalho, no qual, como dissemos anteriormente, em busca de capi-
tal, os homens ficam responsaveis por sairem do ambiente familiar e
ingressarem no ambiente publico e econdmico, j4 as mulheres ficam
restritas a ocupagdes na esfera doméstica e reprodutiva, esses que
nao garantem a acumulagéao de capital. Assim, as mulheres passam a
buscar outras formas de mostrar sua utilidade ao mercado e a socie-
dade, dedicando seu tempo aos servicos alternativos e de caridade.

Para Scott (1989), o género é apenas uma maneira de indicar
as construgdes sociais criadas para designar a fungdo dos homens
e das mulheres. Com suas atuagdes limitadas ao &mbito domiciliar
(mulheres) e publico (homens), elabora-se assim uma relagdo de
poder entre o masculino e feminino no qual o homem assume a
posicao de provedor e dominador e a mulher de fragil e submissa.

No trecho acima, Michele fala sobre a ajuda ao préximo nao
como uma politica publica, mas, no sentido assistencialista do “aju-
dar” Como primeira-dama, o discurso no campo das politicas sociais
nos coloca a refletir sobre o que significa oferecer assisténcia e ndo
de fato uma governagao em prol da melhoria estrutural de problemas
sociais e econdmicos que constituem a realidade brasileira.
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As politicas publicas de direito tém o objetivo de garantir as
minimas condig¢des de sobrevivéncia e de criarem condigdes para a
promogao social da comunidade, ja o assistencialismo, visa a suprir
uma necessidade pontual e momentanea do sujeito "o assistencia-
lismo serve para amenizar situagdes emergenciais, mas nao resolver
os problemas sociais nas suas origens” (Pinto, 2003, p. 24).

A religido assume uma responsabilidade importante nessa
busca. Mulheres adeptas as doutrinas cristas muitas vezes sao cobra-
das por uma postura de cuidado e amparo, ja que, nos preceitos pro-
testantes, por exemplo, é pregada a nogdo do papel social feminino
atrelado ao que seria seu "natural’, como sendo cuidadosa, materna,
sensivel e benevolente ao préximo. Bourdieu (2002, p. 117) diz que

O fato de que o trabalho doméstico da mulher néo tenha
uma retribuicdo em dinheiro contribui realmente para des-
valoriza-lo, inclusive a seus préprios olhos, como se este
tempo, ndo tendo valor de mercado, fosse sem importan-
cia e pudesse ser dado sem contrapartida, e sem limites,
primeiro aos membros da familia, e sobretudo as criangas
(ja foi comentado que o tempo materno pode mais facil-
mente ser interrompido), mas também externamente, em
tarefas de beneficéncia, sobretudo para a Igreja, em ins-
tituicdes de caridade ou, cada vez mais, em associagoes
ou partidos. Ndo raro confinadas nessas atividades ndo
remuneradas, e pouco inclinadas, por isso, a pensar em
termos de equivaléncia entre o trabalho e o dinheiro, as
mulheres estdo, muito mais que os homens, dispostas a
beneficéncia, sobretudo religiosa ou de caridade.

Na reportagem da revista Carta Capital, Michelle sinaliza des-
conforto em participar da campanha de Bolsonaro: ‘Papel da mulher
é ser mde, esposa’ (Xavier, 2022). E pontuado o suposto desconten-
tamento da ex-primeira-dama com sua participagdo na campanha
eleitoral de 2022 do ex-presidente Jair Bolsonaro, na época candidato
a reelei¢do a presidéncia. Em entrevista com os deputados da época,
Michelle diz, “Estou saindo da minha zona de conforto, prefiro ser
mae, esposa e ajudadora, porque esse é o papel da mulher [...] Mas,
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se Deus quer assim...” (Bolsonaro, M. apud Xavier, 2022). E possivel
identificar a partir da sua fala a presenca do discurso sobre o papel
social da mulher, pelo viés conservador e cristdo, enquanto "mae,
esposa e ajudadora’ Entendemos que tal discurso tem como obje-
tivo a padronizagao e o controle dos corpos e vivéncias femininas.
Sob essa perspectiva, a anélise do discurso estabelece um papel
importante no entendimento da linguagem e das relagdes sociais.
Segundo Michel Foucault (2002, p. 8),

Em toda sociedade a produgao do discurso é ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistri-
buida por certo nimero de procedimentos que tém
por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e
temivel materialidade.

Assim, o discurso estabelece uma relagdo com o desejo e
com o poder, ou seja, € sempre composto por uma ideologia e finali-
dade, seja ela individual ou coletiva. Ao analisar o discurso religioso
relacionado as mulheres, observamos nas entrelinhas a necessidade
de se determinar um controle sobre os corpos e pensamentos, com
0 objetivo de monitorar a vida em prol de um sistema.

Além disso, compreendemos, a partir dos estudos, que esse
esteredtipo ndo faz parte da realidade de todas as mulheres e que ao
dizer isso publicamente Michelle traz em sua fala um propésito, inter-
pretado aqui como sendo a valorizagdo do discurso religioso sobre o
gue é ser mulher e que deslegitima e invisibiliza outras vivéncias que
fujam desse padrao, como a de mulheres que optam por ndo serem
maes, nao se casarem, entre diversos outros.

Percebemos, aqui, que Michelle a todo momento busca, por
meio de suas falas e comportamentos, assumir esse papel que é
esperado pelos eleitores conservadores de Bolsonaro: o papel da
mulher crista, devota e fiel. Em muitos momentos, durante suas falas,
0 ex-presidente busca reforcar esses esteredtipos em Michelle. Com
esse discurso, Jair salienta o que devemos esperar de seu governo,

65



uma onda de conservadorismo, machismo e exclusdo. No trecho da
reportagem Michelle vira peg¢a-chave na campanha ao se colocar
como primeira-dama de fé, do canal de noticias Correio Braziliense,
Bolsonaro diz sobre Michelle: "Uma mulher de Deus, familia e ativa
na minha vida. Nao é ao meu lado ndo, muitas das vezes ela estd é
na minha frente” (Agence France-Presse, 2022).

Em outro momento, na mesma reportagem, é citado o tre-
cho em que Bolsonaro refere-se a esposa como “uma princesa" e
incentiva os ouvintes - homens - a procurarem uma esposa igual
a ela. O conceito de "princesa” aqui trazido nos remete novamente
ao que vem sendo apontado durante nossos estudos, a busca pelo
esteredtipo feminino ansiado pelos discursos religiosos e conser-
vadores. Para Scott (1989, p. 21), "os conceitos sdo expressos nas
doutrinas religiosas, educativas, cientificas, politicas ou juridicas [...]
que afirma de forma categérica e sem equivoco o sentido do mascu-
lino e do feminino’, ou seja, para a autora as representacdes binarias
sdo previstas e presumem a caracterizagao dos individuos e de seus
comportamentos perante a sociedade, nesse caso, o das mulheres,

As princesas nos contos de fada, muitas vezes, assumem o
papel da mulher que é meiga, angelical, submissa, obediente, que
¢ vitima e indefesa e que sempre estd em busca ou a espera de
um homem para salva-la. No trecho citado, ao se referir a Michelle
como uma “princesa” e incentivar seus espectadores a buscarem
mulheres com essas caracteristicas, interpretamos no discurso do
ex-presidente a necessidade de frisar sua concepgdo sobre qual o
papel social da mulher, papel esse que deve ser adotado por elas
e desejado por eles.

Seguindo essa perspectiva, observamos que adjetivos como
"discreta’, "recatada” e “simples” sdo utilizados a todo momento como
forma de elogio ao se referirem a Michelle. Esse discurso parece
valorizar o referencial religioso sobre os papéis sociais das mulhe-

res que, segundo eles, devem ocupar um lugar discreto, simples
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e recatado. E possivel identificar esse pensamento no trecho da repor-
tagem A mulher dos bastidores: saiba quem é Michelle Bolsonaro,
a nova primeira-dama, do site G7, no qual cita-se o pensamento de
Silas Malafaia sobre a ex-primeira-dama:

Silas define a primeira-dama como 'simples, recatada e
gue ndo gosta de aparecer. Conta que ela é prendada ao
montar mesas para recepcionar convidados e que ndo dé
moleza para as filhas. 'Tem mulher que é perua, desculpe
a expressao, mas ela ndo é assim. Tem uma beleza com
simplicidade, nédo é espalhafatosa, nunca gostou de apa-
recer ou colocar a cara para fora. Nem de se exibir. Ela
gosta de trabalhar nos bastidores, conta Malafaia, que a
conheceu em 2008, quando Michelle comegou a frequen-
tar sua igreja (Teixeira, 2018).

O pastor, conhecido por sua atuagéo politica e por seu con-
servadorismo, refere-se de forma positiva as mulheres de “beleza
com simplicidade” e de forma negativa as mulheres “peruas” e
"espalhafatosas’, criando assim um antagonismo entre os perfis
e reforgando os esteredtipos religiosos que sdo responsdveis por
padronizar comportamentos.

Segundo Baccega (1998, p. 10), “Grave é que o esteredtipo é
usado como se fosse apenas um conceito, e a carga negativa que
carrega fica dissimulada” Em outras palavras, a implicagédo dos este-
rebtipos nas vivéncias femininas muitas vezes pode ser de forma
discreta e negativa. No trecho “nunca gostou de aparecer ou colocar
a cara para fora. Nem de se exibir. Ela gosta de trabalhar nos basti-
dores’, percebemos que Silas Malafaia busca de forma implicita - ou
nao - criticar mulheres que apresentem caracteristicas como essas.

E, afinal, o que é ser uma mulher que “coloca a cara para fora"
ou que “gosta de se exibir”? Para a religido protestante o papel social
que deve ser desempenhado pelas mulheres se baseia principal-
mente nos conceitos do conservadorismo, que reserva apenas um
papel secundario a elas, ou seja, nesses contextos as mulheres sdo

67



encorajadas a permanecerem inferiores aos homens e, assim, sub-
missas. Compreendemos que mulheres inseridas nesses contextos
apresentam dificuldade em se expressar, em mostrar insatisfagdo e
em se impor. Assim, as expressoes usadas pelo pastor nos remetem
a mulheres que se posicionam, que se expressam e que resistem
aos esteredtipos prescritos, tais mulheres sdo responsdveis por gerar
incOmodo e desconforto a homens como Silas Malafaia.

O discurso religioso, presente de forma massiva na vida e na
campanha eleitoral de Jair Bolsonaro e Michelle Bolsonaro, é res-
ponséavel por produzir muitos dos conceitos que seguimos e acre-
ditamos atualmente. Geertz (1989) interpreta esse discurso como
algo que nunca se esgota e que se acomoda facilmente nos diversos
contextos da vida cotidiana. E responsével por ditar o modo como
nos constituimos em sociedade e nas nossas relagdes. Nas campa-
nhas eleitorais de 2018 e 2022, tal discurso se mostra fundamental
para a consolidagdo da estratégia de Bolsonaro em implementar um
governo, conservador e com preceitos religiosos exposto pelo slogan
de sua campanha “Deus, pétria e Familia” Apesar disso, durante sua
campanha em 2022, o ex-presidente acabou perdendo grande parte
do seu eleitorado feminino e cristao, jad que em varios momentos pro-
clamou um discurso de édio e intolerancia contra minorias sociais,
como as mulheres e a comunidade LGBTQIA+.

Assim, nesse contexto, Michelle assume um papel impor-
tante na campanha, para tentar recuperar os eleitores perdidos e
evitar mais perdas. Em duas reportagens, uma do canal de noticias
CNN Brasil e outra do canal de noticias BBC News Brasil, a ex-pri-
meira-dama proclamou discursos de cunho religioso, na tentativa
de amenizar a imagem hostil de Bolsonaro e reafirmar seu papel
enquanto mulher crist3, serva e fiel.

Nao olhe para o meu marido [Jair Bolsonaro], olhe para
mim, que sou uma serva do Senhor. Que dobro os meus
joelhos e tenho entendimento do mundo espiritual. Ele é
tdo falho como eu e vocé, porque perfeito é sé Jesus, e
Jesus ndo agradou a todos (Ribbeiro; Moreira, 2022).
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[..] Nés vamos sim trazer a presenga do Senhor Jesus
para o governo. E vamos declarar que essa nagéo per-
tence ao Senhor (Mori, 2022).

Com um discurso extremamente conservador, Michelle
busca assumir a responsabilidade por um governo cristdo e com-
prometido, j& que, segundo o protestantismo, as mulheres assumem
um papel de “virtude’, ou seja, em muitos casos sdo cobradas por
uma postura “exemplar” que néo fuja a regra, ja os homens, segundo
tais principios, possuem o direito de errar e gozam do perdao facil-
mente. Assim, Bolsonaro apesar de apresentar falas extremamente
agressivas, é amparado por Michelle, sua esposa, que é fiel, digna e
exemplar. Na Biblia, é possivel identificar trechos que fazem referén-
cia a esse papel da mulher:

Mulher virtuosa, quem a achard? O seu valor muito
excede o de rubis (Provérbio 31:10).

A mulher exemplar é coroa do seu marido, mas a de
comportamento vergonhoso é como cancer em seus
0sso0s (Provérbios 12:4).

Casas e riquezas herdam-se dos pais, mas a esposa pru-
dente vem do Senhor (Provérbios 19:4).

Quem encontra uma esposa acha uma coisa boa; e
alcanga o favor do Senhor (Provérbios 18:22).

De acordo com Rosado Nunes (2017), a diferenciagao binaria
presente nos dogmas, tanto catdlicos quanto evangélicos, séo res-
ponsaveis por moldar a concepgao dos fiéis em relagdo aos papéis
desempenhados por cada “género’, ou seja, segundo a autora, para
o cristianismo "mulheres e homens sdo radicalmente distintos,
cabendo aos homens o governo da sociedade, a politica, o poder
e a nds, mulheres, a reproducdo de seres humanos, a domestici-
dade: Belas, recatadas e do lar” Assim, a partir dessa compreensao
é possivel assimilar as passagens biblicas com os comportamentos
desempenhados pela ex-primeira-dama, correspondentes a uma
mulher que é recatada, exemplar e fiel.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo da investigacao, ao discutirmos sobre género, repre-
sentagdes sociais e discurso religioso, foi possivel compreendermos
a interagao e relagdo que os temas aqui discutidos estabelecem. As
construgdes sociais sobre o feminino e masculino sdo determinadas
ao longo da vida e levam em consideragéo o territério, 0 momento
histérico, econémico, racial e cultural, e produzem uma relagéo de
poder entre homens e mulheres na qual os homens assumem a posi-
cdo dominante e a mulher de subserviéncia.

O objetivo da pesquisa foi analisar como os discursos reli-
giosos protestantes fazem parte desse movimento de inferiorizagao
social da mulher. Nas reportagens analisadas, percebemos que
Michelle, enquanto uma mulher evangélica e praticante busca, a todo
momento, durante a campanha do marido expressar em suas falas
e comportamentos o padrdo exigido e imposto pelo lugar em que
ocupa, de mulher crista, em relacdo aos papéis sociais das mulheres
na sociedade e assim ser pertencente a esse discurso.

A imagem da mulher permanece associada ao doméstico,
ao emocional, ao voluntério e ao familiar - vistos como algo natu-
ral - além disso, hd ainda a cobranga por uma postura virtuosa e
exemplar. Desse modo, podemos concluir que, historicamente, as
relagdes entre homens e mulheres sdo pautadas principalmente na
luta contra a misoginia, a divisdo sexual do trabalho e a repressédo
sexual do corpo feminino.

Nessa pesquisa, compreendemos que as relagdes de género
e de poder fazem parte de um projeto que visa a padronizacado e o
silenciamento de mulheres, gerando, assim, o seguimento de uma
sociedade machista e patriarcal. O discurso religioso assume um
papel importante na manutengéo desse sistema, visto que em seus
dogmas e preceitos, ainda existe um “padrdo” sobre o que é ser mulher.
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INTRODUCAQ

Os estudos sobre o fendbmeno da referenciacdo tém sido
ressignificados pelo campo da Linguistica Textual, em vista dos
avangos tecnoldgicos das Ultimas décadas, os quais impulsionaram
a circulagédo de textos constituidos por diferentes modos e recur-
sos semidticos. Para acompanhar tais mudancas, que envolvem os
modos de organizac¢ao dos textos, alguns autores, como Cavalcante,
Custddio Filho e Britto (2014), sinalizam a aplicabilidade da teoria da
referenciacdo na constituicdo de textos multissemiéticos.

Circunscrito nesse cendrio, este trabalho tem o objetivo de
realizar um estudo sobre o processo de referenciacdo, fendmeno
originalmente analisado em textos verbais, direcionando-o para
memes produzidos no contexto das elei¢cdes presidenciais de 2022.
O meme é um exemplo de género multissemidtico que foi promo-
vido pela democratizagdo do acesso a internet. Levando em consi-
deracéo a importancia que o periodo eleitoral tem para a sociedade,
esse acaba por ser um tema muito discutido, servindo como base
para a criagdo de textos a serem divulgados em redes sociais, 0 que
ocorre com o género meme.

Dessa forma, com o intuito de compreender os processos de
construgao de sentidos que envolvem a organizagdo composicional
e os modos de funcionamento do género selecionado para andlise,
recorremos a Semidtica Social Multimodal. Nesse viés, a pesquisa se
organiza, metodologicamente, a partir de estudo bibliogréafico, sendo
este pautado em Koch e Elias (2008), Cavalcante, Pinheiro, Lins e
Lima (2010) e Resende e Ferreira (2017), para fundamentar a discus-
sdo acerca do processo de referenciagao; Costa, Silva e Lima (2021),
Araujo e Leffa (2016) e Cavalcante, Custddio Filho e Britto (2014), para
embasar a reflexdo acerca da referenciagdo em textos multissemio-
ticos; Silva (2018), North e Santaella (2004) e Fontanella (2009) para
nortear a discussao acerca do género meme e sua constituicao textual.
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Como recorte, foram selecionados quatro memes da eleicéo
presidencial brasileira de 2022. Para o processo de discussao e ana-
lise desses memes, iremos recorrer as categorias de referenciagdo
pautadas por Cavalcante, Custddio Filho e Britto (2014), sendo essas:
introducao referencial, anaforas e déixis.

Com este trabalho, pretendemos problematizar os discursos
relacionados as campanhas eleitorais, no sentido de propor uma
andlise reflexiva de textos que circulam durante o periodo que ante-
cede os processos de escolha de candidatos para cargos publicos.
Compreender o processo de referenciacdo em textos multissemiéti-
cos, particularmente no género meme, é um processo relevante para
a formacao de sujeitos criticos e responsivos, ja que as campanhas
eleitorais de muitos candidatos e os textos produzidos sobre eles
sdo constituidos por discursos que buscam promover uma agenda
especifica, recorrentemente baseada em crencgas ou ideologias par-
ticulares, em vez de fornecer uma representacédo precisa e objetiva
dos fatos. Os processos de referenciagdo ocorrem a partir de esco-
lhas (palavras e imagens), que podem apresentar informacoes/ideias
de modo distorcido, manipulado ou omitido para favorecer uma
determinada visdo de mundo ou para alcangar objetivos politicos,
sociais ou pessoais.

No caso dos memes, de modo mais especifico, que pos-
suem circulagado significativa em redes sociais como o Instagram,
o processo de referenciagdo pode se efetivar de modo articulado
a enunciados anteriores, j4 que esse tipo de texto apresenta uma
configuragéo intertextual. Compreender o contexto de producao é
substancialmente necessario para uma andlise critica do texto em
questao e para o entendimento de seus propdsitos enunciativos.
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0 GENERO DISCURSIVO MEME

De acordo com Bakhtin (2003), todo género discursivo
abarca aspectos sécio-histéricos e culturais. A partir desse viés,
toda prética de linguagem, seja ela individual ou social, toma por
base um género discursivo, ou seja, na interagao verbal, por meio da
escolha de um género - situado em determinada esfera de atividade
social de acordo com sua fungdo -, o usuério da lingua atinge seus
propdsitos comunicativos especificos. Assim, considerando que as
possibilidades de atividade humana sédo inesgotaveis, os géneros
também sdo, uma vez que os géneros acompanham a evolugdo de
cada esfera social em que estdo inseridos, mudando e se adaptando.

Dessa forma, para Bakhtin (2003, p. 262), os géneros discur-
sivos seriam “tipos relativamente estdveis de enunciados’, assentan-
do-se justamente na ideia de que eles ndo sdo modelos estanques,
imutaveis, pelo contrdrio, estdo em constante adaptagdo as neces-
sidades socioculturais e histéricas. Em outras palavras, os géneros
discursivos sdo constituidos historicamente, o que confere a eles a
caracteristica de se modificar de acordo com o momento em que
estdo inseridos, acompanhando, assim, “as mudangas que ocorrem
na histdria, nos discursos, nas relagdes sociais e culturais ao longo
do tempo” (Andrade; Carvalho, 2021, p. 26).

Em relagdo a essa mutagdo dos géneros, que seria de acordo
comotempoecomasociedade, Marcuschi (2010, p.20) complementa:

Se tomarmos o género como texto situado histdrica e
socialmente, culturalmente sensivel, recorrente, 'relati-
vamente estdvel' do ponto de vista estilistico e compo-
sicional, segundo a visdo bakhtiniana (BAKHTIN, 1976),
servindo como instrumento comunicativo com propdsitos
especificos (SWALES, 1990) e como forma de agao social
(MILLER, 1984), é facil perceber que um novo meio tec-
noldgico, na medida em que interfere nessas condigdes,
deve também interferir na natureza do género produzido.
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Diante disso e da nova realidade social e comunicativa,
notamos significativos avancos das tecnologias de comunicacéo e
informagao, assim, um desses avangos se trata da prépria democra-
tizacdo do acesso a essas tecnologias, visto que isso viabiliza uma
variedade de préticas linguisticas, impulsionando, assim, a criagcdo/
transmutagdo de géneros discursivos. Cabe destacar que os textos
em circulagéo na sociedade estdo se mostrando cada vez mais mul-
timodais, passando a descentralizar a modalidade verbal nas intera-
¢oes e utilizar também outros modos de representagao (Kress, 2010).
Dessa maneira, a linguagem verbal se combina com imagens, sons,
movimentos, tipografia, cores para construir os sentidos pretendidos,
sendo essa uma caracteristica dos textos, que sdo multimodais.

A democratizagdo do digital possibilitou combinacdes de
modos/recursos semidticos que antes néo se realizavam com tanta
facilidade. Os programas de edigédo de imagens e videos, por exem-
plo, contam com uma significativa quantidade de ferramentas que
organizam os modos/recursos dentro do texto, quais sejam: inser-
cao de imagem, som, ordenagao dos elementos, escolha de fontes,
cores, destaque de elementos em detrimento de outros. Com isso,
o produtor consegue atingir seus objetivos comunicativos e o leitor
construir novos sentidos.

Com o género meme ndo acontece diferente, pois € um
género essencialmente digital que combina o visual e o verbal para,
na maior parte das vezes, produzir o humor. O termo meme foi criado
pelo etdlogo Richard Dawkins, relacionando-o a sua teoria do “ego-
ismo do gene” com relacdo a cultura humana. O autor elenca que “o
meme é uma unidade de replicacéo e, assim como o gene que salta
de corpo para corpo carregando uma informagdo, o meme circula
de cérebro em cérebro por meio de um processo que, de maneira
ampla, pode ser chamado de imitagao” (Dawkins, 2007, p. 330).
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No que diz respeito a internet, o meme esta diretamente vin-
culado a sua capacidade interativa, a qual estabelece a comunicagio
entre diferentes textos e, consequentemente, potencializa a produgao
de humor e informagao. Nesse viés, o meme pode ser compreendido,
de acordo com Silva (2018, p. 29): “como uma forma ativa encontrada
pelos sujeitos para compreender o mundo, ressignificando as infor-
macdes que se apresentam em seu cotidiano, implicando mediacao,
compreensao e crescimento dos signos”

Para que seja possivel reconhecer um meme e compreen-
dé-lo é necessério que o leitor faga a ativacdo de fendbmenos da
linguagem, como a utilizagdo do conhecimento de mundo e/ou
conhecimento prévio, pois o texto memético tende a recorrer aos
fatos e acontecimentos de uma comunidade linguistica ou grupo
social, tratando-os com ironia, sarcasmo, escarnio, piada etc. Diante
disso, acreditamos que seja possivel perceber recursos referenciais
em sua construgao textual, uma vez que o género meme é composto,
principalmente, pelo fator da intertextualidade.

Em sintese, 0 meme é visto como uma unidade replicadora
que tem a capacidade de sobreviver ao longo do tempo e das inte-
ragdes sociais que estdo ocorrendo. Assim, esses textos, tendo em
vista suas semioses, exercem um grande potencial comunicativo. Em
concordéancia ao posicionamento de North e Santaella (2004, p. 76),
podemos afirmar que

Para a semidtica, o que interessa sdo todos os tipos de
signo possiveis, verbais, ndo verbais e naturais, seus
modos de significacdo, de denotagédo de informacéo; e
todo o seu comportamento e propriedades, que poderes
de referéncia eles tém, como se contextualizam, como se
estruturam em sistemas e processos, como sao emitidos,
produzidos, que efeitos podem provocar nos receptores,
como sdo usados, que consequéncias podem advir deles
a curto, médio e longo prazo? Eis ai questdes que cabe a
semidtica investigar.
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Assim, o meme pode ser compreendido como um género
de substancial propagacéao, visto que se trata de textos curtos, com
aspectos humoristicos, sendo amplamente divulgados entre as
midias sociais, como o Instagram, o Facebook, o Twitter etc. Ainda
mais, se tratando de um texto com teor informacional, o meme reper-
cute temas e discussdes presentes na realidade cotidiana, o que os
tornam facilmente virais. Nas palavras de Fontanella (2009, p. 8),
sua propagacao se da

[..] pela repeticdo de um modelo formal basico a partir
do qual pessoas podem produzir diferentes versdes do
mesmo meme. Dessa forma, os memes se diferenciam
dos videos virais, pois presumem que, a medida que

esse meme se espalhe pela rede, surjam versdes altera-
das da ideia original.

Portanto, compreendemos que a constru¢cdo dos géneros
discursivos no contexto das novas tecnologias de comunicagéo e
informacéo tem favorecido a intensificagao de processos de trans-
mutacgdes, a fim de se adequarem melhor as interagbes mediadas
pelos meios digitais. Diante disso, é possivel considerar que deter-
minados fendmenos da linguagem - como por exemplo, a referen-
ciacdo - podem ser analisadas em uma perspectiva que parte de
estudos que tomam como base a modalidade verbal (oral e escrita)
para uma problematizagdo sobre os modos de organizagdo desses
fendbmenos em produgdes multissemidticas, tais como o meme.

COMPREENDENDO A REFERENCIACAOQ

Como apresentamos na parte introdutdria deste capitulo, ire-
mos discutir como o processo de referenciagdo ocorre em textos mul-
timodais, mais especificamente, no género meme. Primeiramente, pre-
cisamos conhecer os recursos associados a esse fendmeno linguistico.
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Em conformidade com Koch e Elias (2008), a referenciagao
trata-se de uma importante estratégia de introducédo ou de retoma-
das de entidades/referentes no texto, portanto, constitui um elemento
fundamental da Linguistica Textual, uma vez que é a esse fendmeno
que sdo atribuidas as fungdes de sentido do texto e de progressao.

A referenciagdo também esta relacionada a escolha lexical,
visto que ao selecionar as expressoes referenciais que serdo utili-
zadas na construgdo de um texto, o autor deixa de realizar outras
escolhas, devido a sua prépria perspectiva ideolégica e enuncia-
tiva. Desse modo, compreendemos que a escolha de um referente
envolve uma reflexao sobre o préprio dizer, assim, a selegao referen-
cial mais apropriada é realizada em conformidade com os propédsitos
comunicativos. O produtor textual pode ter a intencéo de criticar algo
ou até mesmo de ressignificar um termo que esteja em evidéncia,
dentre outras opgdes ocasionadas.

A titulo de exemplificagcdo, apresentamos a manchete de
uma noticia que foi divulgada por dois jornais diferentes:

Manchete 1: Bandido invade distribuidora de medica-
mentos e leva R$ 25 mil em espécie

O dinheiro seria utilizado para o pagamento de um boleto

da distribuidora. O assaltante ainda néo foi localizado pela
policia (Aquino, 2024).

Manchete 2: Homem invade distribuidora de medica-
mentos e rouba R$ 25 mil em espécie

O caso aconteceu na manhé desta terca-feira (19). O sus-
peito ainda néo foi identificado (Junior, 2024).
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Apenas com a leitura da manchete, sem ler a noticia com-
pleta, é possivel antever que a introdugéo referencial e a retomada
sdo utilizadas de modos distintos. Ambas as manchetes foram escri-
tas a partir de uma mesma ocorréncia, mas cada uma apresenta o
referente de modo diferente. A escolha entre "bandido/assaltante”
e "homem/suspeito” indicia um juizo de valor, um posicionamento.

Nesse viés, é possivel caracterizar a referenciagdo como um
fato social (Dummett, 1990), uma atividade discursiva (Koch; Elias,
2008) que precisa ser analisada na atividade sociointerativa, como é
apresentado a seguir por Koch e Elias (2008, p. 123):

[..] os referentes de que falamos nao espelham direta-
mente o mundo real, ndo sao simples rétulos para desig-
nar as coisas do mundo. Eles sado construidos e recons-
truidos no interior do préprio discurso, de acordo com
nossa percepgao do mundo [..], nossas crencas, atitudes
e propdésitos comunicativos.

Em conformidade com a concepgdo sociocognitiva da lin-
guagem, estudos linguisticos recentes tém entendido que a referen-
ciacdo é uma atividade discursiva, logo, trata-se de um processo rea-
lizado no discurso e que resulta na construgdo de referentes e/ou de
objetos do discurso (Koch, 2004). Logo, a referenciagao trata-se, de
acordo com Cavalcante, Pinheiro, Lins e Lima (2010, p. 233), de um:

Processo pelo qual, no entorno sociocognitivo-discursivo
e interacional, os referentes se (re)constroem. Trata-se,
portanto, de um ponto de vista cognitivo-discursivo, e é
por isso que se diz que a referenciagdo € um processo
em permanente elaboragéo, que, embora opere cogniti-
vamente, é indiciado por pistas linguisticas e completado
por inferéncias varias.

Ainda sobre a definicdo de referenciacédo, Resende e Ferreira
(2017) postulam que, para que seja possivel compreender esse pro-
cesso, é necessario partir do pressuposto de que ele é um processo
cognitivo e interativo. Segundo as autoras,
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[..] o processo de referenciagdo ndo é uma mera clona-
gem dos termos ja apresentados no texto anteriormente,
ele é um processo cognitivo e interativo. O processo cog-
nitivo esta relacionado ao fato de o sujeito, ao produzir
o discurso, ndo escolher as palavras aleatoriamente, mas
fazer escolhas significativas para que ele possa se referir
as coisas e dar sentido ao texto. O processo interativo diz
respeito ao surgimento dos processos referenciais que
serao dados de acordo com as interagdes sociais (p. 98).

Tais processos, cognitivos e interativos, ocorrem no texto
a partir do momento em que o locutor se expressa construindo o
referente para o interlocutor, a partir de recursos que permitam que
ele (interlocutor), de uma certa maneira, recupere determinados ele-
mentos direcionadores do discurso. Em conformidade com Costa,
Silva e Lima (2021), a referenciagdo pode ser compreendida como
um processo que liga a dimenséo cognitiva com a sociocognitiva da
linguagem, também, uma dimenséao textual a uma dimensao de ana-
lise do contexto de produgao dos textos. Portanto, varios conheci-
mentos sdo orquestrados pelo locutor e pelo interlocutor dos textos,
como conhecimentos linguisticos e semidticos, para ser possivel ndo
apenas compreender os referentes, mas também cria-los.

Nesse sentido, existem inimeros procedimentos de cate-
gorizagcdo e recategorizagcdo dos objetos do discurso, de acordo
com Koch (2020), em se tratando das estratégias textuais que sdo
ativadas na mente dos falantes/leitores, essas podem ser definidas
como: de organizagdo da informagao; de formulagéo; de referencia-
¢ao; de balanceamento entre explicito e implicito. Em linhas gerais,
Cavalcante, Custédio Filho e Britto (2014) destacam que 0s processos
de referenciagcdo podem ser agrupados em trés categorias analiticas:
(a) introducéo referencial, primeira apresentacgao do referente; (b)
anaforas, retomada de elementos, permitindo a continuidade de
sentido do texto; (¢) déixis, que toma a situagdo de comunicagao
como ponto de partida, mas sem um sentido constituido, estanque,
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pois, o referente constréi e reconstréi-se no contexto em que é enun-
ciado e reelaborado a depender da interagdo (Cavalcante, 2000).
Esses processos sdo exemplificados a seguir:

Ex. Homem assassinado (introducéo referencial) ontem de
manhéa (déixis temporal), em Londrina, estava com familia no carro.
Segundodelegado, ele (anéfora direta por substituigcdo pronominal) foi
alvejado enquanto levava as criangas para escola (Damasceno, 2024).

Tendo esses recursos em vista, trataremos agora sobre a
referenciacdo em textos multimodais, j4 que essa é uma caracte-
ristica inerente dos textos que circulam socialmente e o meme, por
sua vez, é altamente multimodal. Partindo disso, nos direcionamos a
andlise, ancoradas nos recursos supracitados.

A REFERENCIAGAO EM
TEXTOS MULTIMODAIS

Em conformidade com Costa, Silva e Lima (2021, p. 359), “a
referenciacéo é vista como um mecanismo altamente dinédmico [...];
visto que ela ocorre no texto em fungédo da coeréncia. No entanto,
ao falarmos sobre textos multimodais de carater digital, ou seja, que
possuem em suas estruturas diferentes elementos visuais em con-
junto com os verbais, temos que 0s processos referenciais ndo se
limitam apenas a compreensao do texto verbal, mas se estendem
também ao visual. Além disso, parte dos textos multimodais que cir-
culam na atualidade sao obras que fazem uso apenas de recursos
audiovisuais, ou seja, nem ha a presenca de elemento textual verbal,

como em charges, gifs.
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Nesse interim, “[...] quanto a referenciagao, os recursos visu-
ais de um texto podem exercer fungdes semelhantes aos recursos
linguisticos e, quando os dois aparecem concomitantemente, com-
plementam-se” (Cavalcante; Custédio Filho; Britto, 2014, p. 30). Logo,
os textos multimodais, especificamente o meme, possuem indimeros
elementos, de diferentes niveis, que contribuem para a construgao
do objetivo comunicativo, gerando e transmitido ao leitor, humor,
critica social, entre outras ideias.

Complementando o exposto, Araudjo e Leffa (2016, p. 15)
consideram que

Na virtualidade, as redes tém uma natureza diferente e
criadora de coisas, sem ponto claro de entrada e ou de
saida. Elas cobrem tudo o que existe em todas as areas
de atividade humana, tanto do ponto de vista do individuo
quanto da sociedade, invadindo o existente, por outro
lado, as redes fazem também emergir uma realidade dife-
rente, transformando aquilo que pensamos conhecer.

Com relagdo a leitura do meme, os recursos verbo-visuais,
gue se organizam para a construcdo do texto, exigem por parte de
seu leitor a ativagdo cognitiva de diferentes conhecimentos, tais
como linguisticos, discursivos, de mundo, sobre o género textual e
sua estrutura, sobre o contexto que o género circula etc. A anélise
dos diferentes recursos semidticos que compdem os memes contri-
bui para a compreensdo de como os referentes sdo construidos. A
semelhanca dos substantivos e dos adjetivos em um texto produzido
na modalidade verbal, em um meme, outros recursos indiciam os
modos de representagado dos referentes. Assim, é possivel que o
interlocutor compreenda a mensagem do texto com éxito, a partir de
uma reflexdo acerca da escolha de imagens, de expressoes faciais,
posturas, cores, enquadramentos, vestimentas, olhares etc. Essa
guestdo é corroborada no excerto a seguir.
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Ao introduzirmos um referente no texto/discurso,
devemos contar com o fato de o comunicador se valer
simultaneamente de muitos indicios (mesmo aqueles
nem cogitados pelo enunciador) para representar essa
entidade em sua mente. Tais indicios podem envolver,
assim, outras modalidades de linguagem, que ndo apenas
a verbal. Desse modo, uma imagem, os sons, 0s gestos,
os links, qualquer pista contextual colabora tanto para a
introdugdo referencial quanto as anéforas (Cavalcante;
Custddio Filho; Britto, 2014, p. 58).

Nesse viés, ao analisarmos os processos referenciais em
textos imagéticos ou que possuem a orquestragdo entre imagem e
escrita, “o determinante visual seria entendido como uma categoria
referencial construida e reconstruida no processo de progressao tex-
tual” (Bentes; Ramos; Alves Filho, 2010, p. 402). As autoras, portanto,
demonstram a possibilidade de olhar para os multiplos modos de
um texto, analisando-os a partir de categorias inicialmente pensadas
para o texto essencialmente verbal.

Diante dessa possibilidade, elegemos como teoria com-
plementar a Semidtica Social (Hodge; Kress, 1988), a qual tem
como objetivo estudar os diversos modos semidticos e sua orga-
nizagdo, que é colocada em prética pelos sujeitos na produgéo e
recepcao dos textos.

Em conformidade com Santos e Pimenta (2014), a multi-
modalidade é destinada a exploragdo da producédo dos distintos
significados/sentidos que constituem os textos, assim, é preciso
considerar os diversos recursos semiéticos, a fim de realizar uma
analise/interpretacdo coerente, ou seja, que ndo leve apenas em
consideracdo os elementos verbais dos textos, mas os multissemi-
oticos também. Adentrando mais na presente concepgédo, a multi-
modalidade “envolve um complexo jogo entre textos escritos, cores,
imagens, elementos graficos e sonoros, enguadramento, perspectiva
da imagem, espagos entre imagem e texto verbal, escolhas lexicais
[..]" (Santos, 2011, p. 3).
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A abordagem multimodal ocorre através da jungdo de diversos
elementos semidticos presente nos textos, énfase nos textos digitais,
que devido aos avangos tecnoldgicos possuem grande circulagao
na sociedade, assim como recursos para edigdo e criagdo de novas
semioses. Assim, é de grande importancia considerar a escolha de
recursos como indicadores de sentidos, uma vez que sao tais elemen-
tos que constroem a informacéo de maneira coesa aos leitores/teles-
pectadores. Diante disso, Vieira e Silvestre (2015, p. 117) propdem que

Todos os elementos provenientes de sistemas semio-
ticos diversos que ocorrem na construgdo de um texto
multimodal podem ser analisados, relacionados uns
com os outros e interpretados em termos das escolhas
feitas entre os recursos semidticos disponiveis e em
termos das suas contribuicbes para a fungdo social e
comunicativa do texto.

Nesse interim, Kress (2010) discute sobre como a multimoda-
lidade possui a habilidade de interagir/relacionar os diversos modos
semidticos, como: linguagem verbal, imagens, musicas, cores, gestos
etc, realizadas nos textos, de carater oral e verbal, a partir das diferentes
habilidades sensoriais que compdem os sujeitos inseridos na sociedade.
Assim, em conformidade com Ragi e Ferreira (2022, p. 25), “compreen-
der como ocorre o processo de significagdo dos elementos semidticos
€ de extrema importancia, pois &, por meio dessa ac¢éo, que os leitores
poderdo realizar uma interpretagao critica das interagdes realizadas”

Dessa forma, levando em consideragdo que esses recursos
semidticos sdo selecionados de forma a construir os sentidos do
texto multimodal, percebemos a potencialidade do fenbmeno da
referenciacdo e procuramos entender como os recursos referenciais
sdo mobilizados na esfera imagética. Para isso, recorreremos aos
processos citados por Cavalcante, Custédio Filho e Britto (2014):
a) introdugdes referenciais; b) continuidades referenciais (anaforas
direta e encapsulamento e anéfora indireta) e c) déixis (pessoal,
social, espacial, temporal e memorial).
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ANALISE:
MEMES DAS ELEICOES PRESIDENCIAIS DE 2022

Em decorréncia do periodo em que o presente estudo teve
seu inicio (2022), iremos analisar os memes produzidos no contexto
das eleicbes presidenciais brasileiras. A seguir, sdo discutidos quatro
textos verbo-visuais e os processos referenciais contidos nesses.

Meme 1- Comparacdo entre as eleicbes no Brasil
e nos Estados Unidos, respectivamente

Fonte: https://brasil.elpais.com/internacional/2020-11-05/memes-para-aliviar-a-ansiedade-causada-
pelas-eleicoes-sem-fim-dos-eua.html, Acesso em: 19 de abril de 2023,

O primeiro meme a ser discutido faz uma comparagao entre
os formatos de eleicdo que existem no Brasil e nos Estados Unidos,
mais especificamente, em relagéo a apuragao eleitoral, isto é, a forma
com que se comprova o resultado das eleigoes.

O meme, de forma a inserir o leitor em um contexto espago-
-geografico, utiliza as expressoes “eleicdo BR" e “eleicdo USA; combi-
nadas pelas representacdes imagéticas das bandeiras de cada pais,
as quais podem ser compreendidas como recursos de introdugao
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referencial, em que se apresenta dois referentes principais (Brasil
e EUA). Nao é possivel afirmar qual dos recursos (palavras ou ima-
gens), o leitor vera primeiro, mas levando em conta que o referente é
o processo eleitoral, entdo, consideramos que o0s recursos podem ser
lidos de modo articulado. Em concordéncia a Cavalcante, Custddio
Filho e Britto (2014, p. 44), "uma introdugao referencial é instaurada [...]
quando, durante o processo de compreensao, um referente [...] € cons-
truido pela primeira vez na mente do coenunciador do texto/discurso’.

Para além disso, podemos perceber a ativacdo de uma
anafora indireta de tipo inferencial (Koch, 2015) quando ndo ha
nenhuma mencgéo sequer das urnas eletronicas (Brasil) e das cédu-
las impressas (EUA), pois 0 meme considera o conhecimento prévio
do leitor, ao relacionar as informagdes presentes no meme e sua
correlagao a uma potencial qualidade do método utilizado em cada
pais. Essa qualidade é apresentada pelas seguintes inscrigoes, que
aparecem do lado esquerdo como “*5h j& tem vencedor *6h |3 ta
todo mundo bebado de felicidade ou desgosto [..]" e do lado direito
“num sei contar’, resultando em uma imagem positiva para o método
de validagao eleitoral brasileiro e negativo para o norte-americano.
Isso ocorre pois considera-se a urna eletronica uma fonte agil de
comprovagdo, visto que seu resultado é conferido na mesma data
que o da votagdo, enquanto isso, o processo de cédulas estaduni-
dense conta com uma logistica muito maior, pois, entre o envio das
cédulas pelos eleitores até a contagem dos votos, levam-se varios
dias. Aqui, é possivel considerar que “"vencedor” se refere ao candi-
dato com maior nimero de votos, "todo mundo” se refere a popula-
¢ao que consome bebida alcdolica de todo modo, tendo sido o seu
candidato eleito ou nao, “governo” é o candidato eleito e “centrao’,
os partidos politicos que costumam atuar de maneira pragmatica
e voltada para a negociagao de apoio politico em troca de cargos
e recursos. Nessa diregao, dimensdes cognitivas, relacionadas a
mobilizagdo de conhecimentos prévios, e, dimensdes contextuais,
relacionadas ao campo politico, sdo relevantes para a compreenséo
do processo de referenciagéo.
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Meme 2 - Relagdo entre candidatas a presidéncia
e 0 conhecimento popular brasileiro sobre duplas sertanejas

Fonte: Jurema (2022).

O meme ilustrado acima permite uma problematizagédo da
introducao referencial, uma vez que ird depender do percurso de
leitura assumido pelo sujeito-leitor. A leitura podera se iniciar pelas
inscricdes “nova dupla sertaneja” ou “Simone & Soraya” ou ainda
pelas duas candidatas presentes na imagem. No entanto, se consi-
derarmos que um meme é produzido a partir de um texto-base ou de
uma situagdo enunciativa, é possivel que a introdugdo do referente se
dé pela imagem de cada candidata. Essa interpretacéo é possivel no
sentido de que o reconhecimento das candidatas se dara pelas ima-
gens, uma vez que “uma nova dupla sertaneja” e os nomes "Simone
& Soraya” podem ser considerados mais genéricos, nao permitindo
a identificagdo das pessoas a quem o meme se refere.

Além disso, sao construidas relagdes associativas entre dois
fendbmenos brasileiros: a eleicdo presidencial de 2022 e as duplas
sertanejas. Nesse interim, podemos recorrer novamente a légica de
uma anafora indireta de tipo inferencial (Koch, 2015). As duas
candidatas presentes no texto imagético sédo reconhecidas como
Simone Tebet (a esquerda) e Soraya Thronicke (a direita), neste
contexto, ndo nos importa qual o papel de ambas dentro do cendrio
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eleitoral, pois os processos referenciais ocorrem a partir de relagdes
exteriores a candidatura e a presidéncia. Isso ocorre, segundo Koch
(2020, p. 36), pois as inferéncias

[..] permitem gerar informagédo seméantica nova a par-
tir daguela dada, em certo contexto [..] as inferéncias
constituem estratégias cognitivas por meio das quais o
ouvinte ou leitor, partindo da informagao veiculada pelo
texto e levando em conta o contexto (em sentido amplo),
constréi novas representagdes mentais e/ou estabelece
uma ponte entre segmentos textuais, ou entre informagao
explicita e informacdo ndo explicita no texto.

No contexto cultural brasileiro hd uma diversidade de
cantores que se apresentam como duplas sertanejas, para citar
alguns exemplos: Maiara e Maraisa, Simone e Simaria, entre outros.
Portanto, percebemos que hd uma variedade de duplas que séo
compostas por cantores com nomes sonoramente semelhantes,
como ocorre com as duas duplas citadas. A partir disso, cria-se
uma conexdo entre a "piada” proposta pelo meme e as candidatas
Simone e Soraya, as quais possuem nomes simples (ndo compostos)
iniciados pela letra "s"

Além disso, também podemos considerar que a expressao
"Simone & Soraya” atua como déixis de meméria, pois de acordo
com Cavalcante, Custddio Filho e Britto (2014, p. 77), "o grupo [...] dos
déiticos, pode coocorrer com as introdugdes e com as anéforas’ A
déixis de memdria configura-se a partir de elementos que evocam
conhecimentos compartilhados entre os participantes da comuni-
cacao (produtor e eleitor), o que aqui se traduziria como o conhe-
cimento sobre as duplas sertanejas. Portanto, segundo os autores
supracitados, "o locutor convoca o leitor a procurar, na memdria
discursiva que o texto recria, objetos de discurso que ambos com-
partilham e dos quais deve se lembrar” (p. 75).
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Meme 3 - Reacdo a fotografia presente no titulo eleitoral digital

Fonte: Nakamura (2020).

O terceiro e dltimo meme produz um efeito humoristico ao
associar a fotografia presente no e-titulo ao texto imagético em
guestdo, em que uma garotinha se assusta com sua imagem no
espelho, o que corrobora com a mensagem do produtor do meme,
que confessa seu susto/espanto ao se ver “feia/o” no novo titulo.
Aqui, temos como introdugdo referencial a imagem da garota
loira como enunciadora.

Para a construcé@o desse sentido, temos processos de ana-
fora direta (correferenciacédo) sendo realizados entre a relagéo
“garota loira da imagem" e o pronome demonstrativo “essa’; o qual
atua como recurso de substituicdo pronominal, assim como ocorre
com o pronome de tratamento “vocé’, ambos retomando o referente
imagético "garota’ Percebemos que diferentes recursos linguisticos
(pronomes) podem associar-se a um referente imagético. O pronome
"vocé" pode ser considerado um exemplo de déixis pessoal, uma vez
gue se refere a personagem, cuja imagem poderia ser alterada e ser

apresentado um outro participante nessa cena enunciativa.
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Novamente, para a leitura do meme em questao, sdo neces-
sarias ativagdes em relagdo ao conhecimento de mundo do leitor/
internauta, visto que esse texto atua como resposta a vérios rela-
tos presentes nas midias sociais (intertextualidade), de pessoas
gue reclamaram e até brincaram com o fato de sairem "horriveis”
na foto do e-titulo.

Consideramos, por fim, que as imagens e as relages
entre texto e imagem oportunizadas pelo género meme garantem
diferentes tipos de recategorizagdo do objeto discursivo. Desse
modo, apoiamos nossa discussdo nas palavras de Cavalcante e
Britto (2020, p. 56),

Por vezes, a imagem se presta a retratar o préprio
objeto referido, tal como o fazem as expressoes refe-
renciais, sugerindo uma estabilizagdo da referéncia, a
qual - como sabemos - nunca acontece de todo. Por
vezes, tais imagens ou expressdes referenciais convo-
cam outros referentes com os quais se associam; e, por
vezes, somente tragcos imagéticos ou aspectos linguisti-
cos sugerem referentes.

Desta forma, ha diversas formas de garantir a continuidade
textual em textos multimodais/multissemidticos, e as semioses
atuam com distintas fungdes, ora introduzindo referentes, ora reto-
mando, ora localizando o leitor em relagao a organizagao enunciativa.

CONSIDERAGOES FINAIS

O presente capitulo teve o objetivo de entender de que forma
ocorre o processo de referenciagdo em textos multimodais/multis-
semiéticos, ja que esse fendmeno foi inicialmente destinado aos tex-
tos verbais. Nossa inquietagdo se da pela mudanga de perspectiva
textual relacionada aos avangos tecnoldgicos das Ultimas décadas
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que impulsionaram a circulagao de textos constituidos por diferentes
modos e recursos semidticos, afetando, desta forma, a compreen-
sdo linguistica-discursiva dos falantes/ouvintes, em vista nas novas
exigéncias de leitura.

A partir dos memes analisados, concluimos que os objetos de
discurso visuais inseridos nos textos levam os leitores a acessarem
referéncias que estdo em sua mente, isto é, sua memdoria cognitiva, o
que contribui para a construcéo de sentidos do texto. Além disso, as
escolhas semidticas revelam que o género meme é ativamente pro-
duzido e compartilhado com fungdes intertextuais, visto sua intera-
¢ao para com outros textos e discursos presentes nas midias sociais.

Portanto, percebemos que houve a confirmagdo de que as
estratégias de referenciagdo também atuam na leitura e na analise de
textos multissemidticos, mais especificamente, o meme. Nesse sen-
tido, os elementos aqui elencados (introdugéo referencial, anéforas e
déixis) podem ser analisados sob a perspectiva da multimodalidade/
multissemiose, uma vez que tanto elementos linguisticos quanto
imagéticos operam na apresentagdo ou na retomada de referentes,
e, por consequéncia, na formagéo da coeréncia textual.
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INTRODUCAQ

O objetivo principal deste artigo é discutir acerca de uma
proposta de producdo de material didético para o ensino do género
discursivo digital viog, bem como para o ensino de conteudo lin-
guistico, relativos ao 1° ano do Ensino Médio. Usamos como aporte
metodoldgico a proposigao de Sequéncia Didética de Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004), que afirmam que uma Sequéncia Didatica tem
por finalidade facilitar o dominio de um género discursivo pelo aluno
para que, assim, ele consiga adequar sua fala ou escrita as dife-
rentes situagdes de comunicagao e as discussdes de Magalhdes e
Cristovao (2018), Cristovdo (2015) e Swiderski e Costa-Hibes (2009)
que ampliam e discutem criticamente a proposi¢ao primeira.

A orientagdo metodoldgica aqui revisitada visa a inserir o
género discursivo digital viog nas estratégias pedagdgicas do Ensino
Médio, com o intuito de auxiliar a compreenséo de alguns contetidos
linguisticos e despertar o interesse dos alunos para os estudos de
lingua materna por meio desse género que é tdo recorrente no coti-
diano dos jovens e adolescentes.

O percurso tedrico que propomos inicia-se com uma inves-
tigacdo sobre o género discursivo sob a luz das teorias de Bakhtin
(2003) e de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Apresentamos uma
conceituacdo e caracterizagdo dos géneros discursivos, esclare-
cendo sobre os trés pilares de sua constituigao, quais sejam, estrutura
composicional, conteldo tematico e estilo; em seguida abordamos
as definicbes de géneros primarios e secunddrios (Bakhtin, 2003),
bem como a teorizagdo de género como um megainstrumento (Dolz;
Noverraz; Schneuwly, 2004). Logo depois, sdo apresentadas as
caracteristicas especificas do género discursivo digital viog, ampa-
radas pelas discussoes de Valénia e Amorim (2018) e Amaro (2011).
Além disso, discutimos a potencializagdo da proliferagdo desse
género nos meios sociais, mais precisamente entre os jovens.
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Apds a discussao tedrica, apresentamos a teoria sobre a
metodologia de ensino Sequéncia Didatica (doravante SD) (Dolz;
Noverraz; Schneuwly, 2004), bem como as reflexdes que buscam
analisar criticamente essa metodologia (Magalhaes; Cristovao, 2018;
Cristovao, 2015; Swiderski; Costa-HUibes, 2009). Na apresentagéo da
sequéncia, debatemos sobre algumas adequagdes que se fizeram
necessdrias na metodologia canone para que atendesse de forma
mais plena tanto as necessidades do publico-alvo do material dida-
tico e do contexto sécio-histérico no qual estdo inseridos quanto
as idiossincrasias de um género que se constitui prioritariamente
em ambiente virtual.

0 GENERO DISCURSIVO
DIGITAL VLOG

Nas dltimas décadas, os estudos sobre os géneros discur-
sivos tornaram-se centrais em vérias pesquisas desenvolvidas e
isso ocorreu sob a perspectiva de diferentes vieses tedricos. Muitas
dessas teorias possuem em comum a concepgao de linguagem
em um panorama de interacdo e, nesse artigo em especifico,
vamos tratar das proposi¢des tedricas de Bakhtin (2003) e de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) que assim entendem as questdes
relacionadas a linguagem. Em seguida, trataremos mais especifica-
mente do género viog.

A base da comunicagao humana sao os géneros discursivos,
sejam eles orais ou escritos. Esses géneros sdo a materializagédo de
enunciados, que podem ser considerados a unidade real da comu-
nicagdo discursiva, estabelecida no processo de interagédo entre o
locutor e o interlocutor. Os enunciados sédo particulares, porém nao
sdo "fixos" j& que “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus
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tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso” (Bakhtin, 2003, p. 262). Ou seja, 0 género nao
permanece igual, ele se renova e se diferencia de acordo com a
necessidade do contexto da comunicagao.

Segundo Bakhtin (2003), os géneros se constituem a partir
de trés pilares: estilo, contelido tematico e estrutura composicional.
O estilo trata da selegdo dos recursos gramaticais, lexicais e fraseold-
gicos da lingua escolhidos pelo sujeito no momento em que formula
seu enunciado. J& o conteldo teméatico pode ser definido como a
mensagem que é intencionalmente transmitida no discurso pelo
locutor. E, por fim, a estrutura composicional diz respeito a forma
como o enunciado se apresenta no discurso, sua disposi¢cdo na com-
posicdo do texto. Para o autor, sdo esses 0s elementos essenciais
para que os enunciados possam refletir as condi¢des especificas e
as finalidades de seus referidos campos.

Bakhtin (2003) também faz uma divisdo dos géneros em pri-
marios e secundarios, de acordo com o contexto no qual os enun-
ciados do discurso sdo propagados. Ele chama de géneros primarios
(simples) aqueles que ocorrem em situagdes comunicativas cotidianas,
espontaneas e informais, que possuem carater imediato, por exemplo,
conversas entre amigos, bilhetes, mensagens de texto e, em contextos
mais contemporaneos, conversas em aplicativos como WhatsApp,
Facebook, Instagram. Os géneros secundarios (complexos) surgem em
contextos mais desenvolvidos e organizados e funcionam em espacos
de escrita com maior formalidade, como artigos cientificos, romances,
noticiarios, entre outros. Os géneros secundarios podem englobar
e modificar os priméarios em sua estruturagao, como por exemplo o
romance que inclui didlogos cotidianos entre os personagens da obra.

Sobre essa incorporagado, Rojo e Barbosa (2015, p. 18) dizem
que "Em uma sociedade altamente moderna e tecnoldgica como a
nossa, raramente 0s géneros serdo efetivamente ‘primarios” Ou seja,
devido a grande combinagao ou hibridizagcdo de enunciados e de seus
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campos de utilizagdo, permitida pelos avancos tecnoldgicos, os géne-
ros se tornam cada vez mais complexos. “O género é um instrumento’)
essa é a definicdo apresentada por Schneuwly (2004, p. 27) em suas
reflexdes tedricas sobre questdes referentes aos géneros. Segundo o
autor, essa tese inicial se enquadra em uma concepg¢ao bakhtiniana de
género e, para entender a real dimenséo dessa conceituagao, é preciso
compreender que, para ele, o género é um “instrumento semidtico com-
plexo, isto é, uma forma de linguagem prescritiva, que permite, a um sé
tempo, a producéo e a compreenséo de textos” (Schneuwly, 2004, p.
26-27), ou seja, 0 género esta a servigo dos processos de interagdo e do
desenvolvimento das capacidades de linguagem.

Schneuwly (2004, p. 28) afirma, ainda, que o género pode ser
considerado um megainstrumento, pois é "uma configuragdo estabi-
lizada de vérios subsistemas semidticos (sobretudo linguisticos, mas
também paralinguisticos), permitindo agir eficazmente numa classe
bem definida de situagdes de comunicagao” Por outro lado, esse ins-
trumento que se concretiza em género nao existe exteriormente ao
sujeito, pois o sujeito, em seus usos cotidianos e praticas sociais que
desenvolve, o modifica conforme as suas "necessidades contextuais,
aos seus objetivos discursivos” (Barros, 2012, p. 44). Nesse sentido,
0 género, como um dos elementos de interagéo social, age como a
concretizagao da linguagem e do discurso do sujeito.

Sobre o viog, antes de apontar suas caracteristicas propria-
mente ditas, é necessério categorizd-lo como sendo um género
discursivo digital, isto é, um género que é produzido e disseminado
nos meios digitais e que esta cada vez mais presente no cotidiano
da sociedade. Além disso, por constituir-se de uma linguagem prio-
ritariamente esponténea e informal, pode ser considerado na esfera
primaria. Por esses motivos, além do fato de fazer parte das praticas
sociais de jovens e adolescentes, o referido género tem motivado pes-
quisas para que se entenda sua produgao e se pense em como inclui-
-lo de forma positiva em praticas nas quais os géneros digitais ainda
nao sdo bem aceitos, por exemplo, na vida escolar desses jovens.
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O termo vlog é a jungado das palavras video mais blog e pas-
sou a ser utilizado a partir do momento em que internautas come-
caram a adicionar videos nas postagens de seus blogs. Portanto, é
uma derivacado do blog no qual a pessoa - comumente chamada de
vlogueiro - expde o conteldo desejado por meio de uma filmagem
de sua fala ao invés do texto (Valénia; Amorim, 2018).

Para definicdo do viog, Amaro (2011, p. 154) inicialmente
cita Burgess e Green:

O vlog (abreviagédo para 'videolog') € uma forma predomi-
nante do video ‘amador’ no Youtube, tipicamente estru-
turada sobre o conceito do mondlogo feito diretamente
para a camera, cujos videos sdo caracteristicamente
produzidos com pouco mais que uma webcam e pouca
habilidade em edi¢do. Os assuntos abordados véo de
debates politicos racionais a arroubos exacerbados sobre
o préprio Youtube e detalhes triviais da vida cotidiana
(Burgess; Green, 2009, p. 192 apud Amaro, 2011, p. 154).

Partindo dessa definicdo, e das ponderacoes de Amaro
(2011), tem-se que a producéo do viog ocorre da seguinte maneira: o
vlogueiro se posiciona frente a cAmera e conversa livremente sobre
determinado assunto com seus supostos interlocutores, mantendo
uma espécie de relacionamento intimo com eles. Ainda segundo
Amaro (2011), o vlog tem como carater primordial o mondlogo,
apesar de ja serem encontrados vérios videos que contam com a
presenca de duas ou mais pessoas em sua produgado. Outra carac-
teristica apontada por esse autor € a facilidade de producao do viog,
j& que 0 mesmo necessita apenas de uma camera simples e de um
computador com acesso a internet para ser produzido e publicado
na rede. Essa simplicidade justifica a rapida e grande disseminacao
desse género nos meios sociais, principalmente entre jovens e ado-
lescentes que, em sua maioria, tém acesso aos recursos Necessarios
para o consumo e também para a produgao dos viogs. Atualmente,
o YouTube é a plataforma mais utilizada para esse fim e por isso os
produtores de viogs sdo também comumente chamados YouTubers.
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Vale ressaltar que, a medida em que os YouTubers alcangam maior
ndmero de seguidores e lucram com essa atividade, eles vao apri-
morando suas produgdes. Para isso, eles investem em melhores
recursos audiovisuais e técnicas de edigdo de video.

Ao analisarem modelos de vlogs, Valénia e Amorim (2018, p.
704) perceberam “que o vlog é de fato um género digital, formado a
partir dos trés elementos propostos por Bakhtin (2003, p. 261), o con-
teldo tematico, a estrutura composicional e o estilo” e identificaram
esses trés elementos nos viogs analisados. Sobre o contelddo tema-
tico nota-se que é bastante amplo e diversificado, podendo abordar
opinides (sobre livros, filmes, musicas); reflexdes e impressdes de
fatos cotidianos; contedidos humoristicos; resumo da rotina diaria do
vlogueiro, dentre outras abordagens (Valénia; Amorim, 2018). Essa
diversidade de contelidos acaba por conquistar grande adesdo por
parte dos leitores, que vao até os viogs em busca de discussdes
sobre assuntos que lhes interessam.

Em relagédo a estrutura composicional, conforme Valénia e
Amorim (2018), em geral ela se organiza da seguinte forma: o vlo-
gueiro cumprimenta seus leitores, em seguida se apresenta e dis-
corre sobre o canal do YouTube no qual compartilha seus videos.
Além disso, é comum aparecer, também no inicio dos videos, uma
vinheta, que seria a apresentacéo visual do canal. Entdo o vlogueiro
conta sobre o que o video fala e introduz o conteldo. Ja no final do
video, pede que os seus interlocutores curtam e comentem o que
acharam da produgéo, solicitando que eles se inscrevam em seu
canal e finalmente se despede dos seguidores. E importante ressal-
tar que essa estrutura analisada se da na plataforma YouTube, na qual
a maioria dos produtores de viogs disponibilizam seus contetdos. Ja
o estilo no género viog se manifesta com o vlogueiro se dirigindo
de forma bastante pessoal ao seu publico, como se estivessem no
mesmo ambiente. Sendo assim, a linguagem utilizada é informal,
caracterizada pelo uso de girias, palavroes e expressdes comuns da
modalidade oral da lingua (VValénia; Amorim, 2018).
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Em se tratando da disseminagéo do viog nos contextos con-
temporaneos, Barreto (2004) afirma que o acesso a banda larga de
internet e a reducdo dos pregos das cameras digitais foram alguns
dos fatores responsaveis pelo surgimento do viog, ja que, a partir
disso, as pessoas comegaram a publicar videos para complemen-
tarem as péaginas de seus blogs. Para Amaro (2011, p. 163), a década
de 2000 foi marcada pelo aumento da quantidade e da qualidade
dos videos produzidos, o que ele chamou de “boom” dos viogs.
Desde entdo, esse género estd cada vez mais presente na socie-
dade, principalmente entre jovens e adolescentes, que ndo sé conso-
mem esse tipo de contelido como também o produzem, inspirados
pelos famosos YouTubers.

Os motivos para a disseminagédo desse género sao Varios,
como a facilidade de produgéo e publicagédo, a agilidade para trans-
mitir informagdes, os temas atuais tratados pelos vlogueiros, além da
possibilidade de interagdo que as plataformas de compartilhamento
de conteldo proporcionam. Esses fatores garantem aos leitores
acOes de interacao, pois eles podem curtir, compartilhar e deixar nos
comentarios suas opinides sobre as produgdes e suas contribuicdes
para a melhoria dos conteudos (Valénia; Amorim, 2018).

Considerando-se o contexto digitalizado no qual a sociedade
estd inserida, € necesséario pensar em como integrar ao contexto
escolar as tecnologias presentes no cotidiano dos alunos. Em espe-
cial, como integrar as aulas de Lingua Portuguesa os géneros digi-
tais, j& que é impossivel ignorar as multiplas linguagens propiciadas
pela tecnologia. Assim sendo, é preciso ater-se as teorias dos mul-
tiletramentos propostas por Rojo e Moura (2012), nas quais a autora
afirma que os textos contemporaneos sdo compostos de multisse-
mioses (muitas linguagens), que exigem capacidades e praticas de
compreensao e producao (multiletramentos) para constituirem uma
significagdo. Para a autora, o meio digital favorece as praticas dos
multiletramentos, pois possibilita a interacdo e a colaboracdo entre
os interlocutores. Isso ocorre porque a midia digital e a web fazem
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“com que o computador, o celular e a TV cada vez mais se distan-
ciem de uma maquina de reproducéo e se aproximem de maquinas
de produgdo colaborativa” (Rojo; Moura, 2012, p. 24), reforgcando o
caréter hibrido e fronteirico das linguagens na contemporaneidade.

Partindo desse pressuposto, pode-se dizer que o género viog
requer praticas de multiletramentos para significar, e é possivel fazer
um paralelo entre as teorias dos multiletramentos e as observag¢des
de Amaro (2011, p. 162) sobre os viogs:

Os viogs potencializam, assim, a visdo e a audigdo
humana ao proporcionarem miultiplas possibilidades
de representagao e construgdo do conhecimento, prin-
cipalmente a partir desses dois sentidos. Eles também
facilitam o processo comunicacional ao permitirem uma
reducdo das distancias, uma nova relagdo com o tempo,
uma maior difusdo de ideias e pensamentos, criam novos
entendimentos e propiciam outra dindmica para a légica
da interagdo humana.

Evidentemente, a inclusdo do viog nas aulas de Lingua
Portuguesa se justifica pela necessidade de se trabalhar a multipli-
cidade de linguagens e todos os processos interacionais que esse
género possibilita. Além disso, é uma tentativa de despertar o inte-
resse dos alunos pelos estudos, facilitar o aprendizado e promover
os multiletramentos que pertencem ao contexto tecnolégico da atu-
alidade, pois, como diz Hayles (2009), os cidadaos em sociedades
com alto desenvolvimento tecnoldgico, principalmente os jovens, se
transformam por meio de suas interagcdes com dispositivos compu-
tacionais e se moldam por suas tecnologias.

As mudancas ocasionadas pela evolugdo tecnolégica estao
intimamente ligadas as questdes culturais. Segundo Garcia Canclini
(2015), a cultura é organizada por meio de colegdes de bens sim-
bélicos, isto quer dizer que cada individuo, assim como cada grupo
social, possui suas prdprias colegdes de bens culturais que sdo adqui-
ridas de acordo com a época, o lugar onde o individuo ou grupo se
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encontra e também o contexto social no qual estao inseridos. Porém,
esse autor afirma que, devido as grandes transformacdes sociais,
impulsionadas principalmente pelos avangos tecnoldgicos, a cultura
nao esta mais presa a localizagdes geogréficas e sociais, para ele
"essas colegdes renovam sua composicdo e sua hierarquia com as
modas, entrecruzam-se o tempo todo, e, ainda por cima, cada usu-
ario pode fazer sua prépria colegédo” (Garcia Canclini, 2015, p. 304).

Nesse cendrio, entram em cena os géneros impuros, des-
critos por Garcia Canclini (2015) como sendo aqueles que se dis-
tanciam dos cénones. Entre os jovens hd cada vez mais presente
a necessidade de promover, conforme explicitado pelo autor (2015),
uma descolecdo dos bens culturais considerados padrédo, para se
criar novas colegdes que incluam praticas culturais contemporaneas.

Segundo Catani e Gilioli (2008), os jovens sdo capazes de
articular as instituigoes tradicionais (escola, Estado, familia etc.) para
produzirem uma cultura autdnoma de acordo com seus parametros
préprios. Surge assim o conceito de tribos urbanas, que séo “gru-
pos de jovens que se identificam por adotarem modismos comuns,
sendo cada um desses grupos caracterizado fundamentalmente por
seu perfil especifico de consumo de determinados bens” (Catani;
Gilioli, 2008, p. 24). Um exemplo bastante atual de tribos urbanas
sdo os YouTubers, que se utilizam de seus vlogs para compartilharem
suas ideias e seus discursos, influenciando outros jovens a também
guererem buscar seu lugar na sociedade.

Compreender a si prépria e descobrir novos meios de socia-
lizagao, participagdo e criacdo nas variadas esferas da sociedade,
segundo Catani e Giliogi (2008), é o desafio da juventude, que rein-
venta sua cultura buscando encontrar seu espago e sua voz nos
meios sociais. Essa cultura produzida pelos jovens tem como carac-
teristica combinar e recombinar multiletramentos em produgdes
que mesclam diferentes midias (Souza, 2011), o que reflete em seus
processos educacionais a partir do momento em que os alunos, por
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exemplo, levam para a sala de aula suas vivéncias sociais extraesco-
lares. Por esse motivo, a adeséao, por parte da escola, a metodologias
de ensino que se utilizem dos géneros digitais é tdo importante.

A METODOLOGIA DE ENSINO
SEQUENCIA DIDATICA

Partindo do principio de que a comunicagdo humana se da
por meio dos géneros, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83)
defendem que a SD tem “a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar
de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de comuni-
cagdo”. Essa metodologia é composta por uma apresentagdo da
situagdo de comunicagdo; uma producao inicial; desenvolvimento
de mddulos; e, por fim, uma produgéo final.

O primeiro passo para se trabalhar com a SD é apresentar
a situagdo aos alunos, ou seja, expor o projeto que serd realizado
(Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004). Nesse momento, os alunos
devem ser informados sobre o género que sera ensinado e produ-
zido, para quem se dirige a produgdo, quem participard e como as
atividades funcionarao.

Apds essa etapa, os estudantes elaboram uma primeira
producdo com os conhecimentos que ja possuem sobre o género.
A producgao inicial permite ao professor avaliar os conhecimentos
prévios dos alunos acerca do género em questdo. Além disso, é a
partir da produgao inicial dos alunos que os mddulos serdo ajus-
tados pelo professor.
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Feita a producdo inicial, os médulos séo introduzidos,
constituindo-se de atividades nas quais serdo trabalhados alguns
dos problemas diagnosticados na primeira produgao dos alunos.
Essas etapas devem contar com exercicios diversificados, que
possam abordar as dificuldades detectadas em relagdo a producéo
do género, bem como o aspecto linguistico que serd estudado. Os
mddulos devem proporcionar a progressdo no aprendizado dos alu-
nos, culminando na producéo final.

Depois de trabalhadas as dificuldades e esclarecidas as duvi-
das dos alunos por meio dos médulos, eles produzem uma versao
final do género, corrigindo os erros que apresentaram na produgdo
inicial. Apds a producéao final, o professor deve avaliar a evolugédo dos
conhecimentos dos estudantes, a fim de investigar de forma soma-
tiva seu desempenho.

Entretanto, nos Ultimos anos no Brasil, essa estrutura canone
tem sido debatida com maior criticidade e “vérias releituras, adapta-
¢Oes ou mesmo novas compreensdes” (Magalhaes; Cristovao, 2018,
p. 16) comecaram a surgir nas diversas SD propostas no pais. Essas
releituras foram surgindo, em nosso entendimento, devido as sin-
gularidades que perpassam os contextos escolares de um pais tdo
extenso como 0 Nosso.

Essas particularidades dizem respeito a, por exemplo, difi-
culdades enfrentadas pelos docentes para adaptarem a proposta
canone da SD a sua realidade, fazendo com que o trabalho se torne
uma mera "descrigao forma e explicita do género, sem relagdo com o
contexto” (Magalhaes; Cristovao, 2018, p. 18); ou ainda, as diferentes
culturas e linguagens vigentes em cada uma das regides do Brasil; as
dificuldades enfrentadas pelos professores em relagao as suas for-
macdes continuadas; as especificidades das praticas sociais viven-
ciadas pelos alunos nas diversas escolas publicas ou particulares do
pais, dentre outras questodes.

110



Magalhdes e Cristovdo (2018) apontam algumas ques-
tdes apresentadas por Dolz e Schneuwly (2004), empreendendo a
seguinte andlise da proposta de SD,

o esquema de sequéncia pode sugerir uma conducéo de
atividades de forma muito linear; outro fator de incomodo
é a palavra um [..] que pode reduzir o projeto ao trabalho
com apenas um género textual; ha ainda uma orientagao
para que as atividades com os géneros sejam feitas pre-
ferencialmente vinculadas a um projeto [..] o que pode
gerar a compreensdo de que a escolha do género esta
determinada apenas pelo curriculo, ndo vinculada a uma
préatica social oriunda da comunidade e do engajamento
social dos alunos em questdes do entorno da escola
(Magalhaes; Cristovao, 2018, p. 34, grifos nossos).

As autoras, quando discorrem sobre o uso do artigo “um”
na obra de Dolz e Schneuwly (2004), o fazem recuperando alguns
trechos, tais como, “conjunto de atividades escolares organizadas,
de maneira sistemética, sistematicas em torno de um género textual
ou escrito” (2004, p. 97, grifo nosso) e "Uma sequéncia didatica tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar um género
de texto" (2004, p. 97, grifo nosso), o que pode levar a compreensao
de que o mais aceitavel é que se trabalhe apenas um género por
proposta de SD. Essa visdo é por vezes equivocada, pois, como nos
comunicamos por meio de géneros, ndo nos limitamos a apenas um
em nossos processos de comunicagao. Sdo utilizados vérios deles
em nossas préaticas discursivas sociais cotidianas.

Mesmo quando se trata do ensino de um determinado
género em sala de aula, sdo interpelados inidmeros outros ao longo
do desenvolvimento de uma proposta de SD. Esse intercAmbio de
géneros se inicia j& na primeira etapa da SD, na “definicao da situa-
¢do de comunicagao’, na qual o professor usa um género oral (aula
expositiva) para apresentar a proposta para os seus alunos. Essa
situagdo vai se repetindo ao longo das aulas e desenvolvimento dos
mddulos, seja quando apresenta um “tutorial” para os alunos, ou
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quando exibe um “filme" para complementar a discussdo proposta,
ou mesmo quando pede para os alunos "debaterem” sobre a tema-
tica em estudo, dentre vérias outras situagdes que requerem 0s mais
diversos géneros, sejam eles orais ou escritos.

Diante dessa realidade, vérias propostas de modificagao,
ampliacao e ressignificacdo do modelo canone da SD ja podem ser
observadas nos trabalhos efetivados no pais. Um desses trabalhos é
o realizado por Swiderski e Costa-Hibes (2009, p. 120) que consiste
na "insergcdo de um mddulo de reconhecimento do género antes da
etapa de producéo inicial em atividades e exercicios que contemplem
a leitura, a pesquisa e a andlise linguistica com textos do género'.

Conforme as autoras, é preciso que o professor oportu-
nize aos alunos momentos de contato e leitura de exemplares do
género que serd estudado e que circula socialmente. Agindo assim,
os docentes estariam trabalhando em duas perspectivas diferentes,
uma que se refere as atividades de investigagao para “conhecer os
elementos que determinam, num dado contexto sécio histérico e cul-
tural, a produgéo e a circulacdo das amostras do género a ser abor-
dado didaticamente” e a outra, referente a "leitura e andlise dessas
amostras, novamente buscando reforgar o conhecimento acerca dos
elementos que as constituem” (Swiderski; Costa Hiibes, 2009, p. 121).

Outra proposta de ressignificagdo da SD parte de uma inves-
tigagado realizada por Cristovdo (2015) na qual a autora sugere que
sejam realizadas vérias escritas do género em estudo, ao invés de
apenas a inicial e a final. Além disso, séo planejadas varias atividades
de retextualizagao das escritas dos alunos, com tarefas de corregao
a serem desenvolvidas individualmente, em grupo ou em dupla. A
proposicao da autora é de que o conhecimento é criado e a aprendi-
zagem estabelecida a partir da interagdo com o outro e da constante
sistematizagdo dos elementos que se pretendem enfatizar.
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Com base nessas reflexdes de revisdo e ressignificacdo da
SD, sugerimos neste artigo uma adaptagdo da proposta canone,
especialmente tendo em vista as idiossincrasias do género em foco,
o vlog. Entendemos que, por se tratar de um género de circulagdo
em ambiente virtual, a sua produgdo ndo é tao simples como parece.
Mesmo sendo um género que alguns alunos podem estar acostuma-
dos a acessarem nos espagos das midias digitais, parece-nos que,
em se tratando das instancias da recepgao e da producdo textual,
eles se constituem mais na insténcia da recepgéo.

Nesse sentido, na proposta que apresentamos a seguir
ndo contemplamos a etapa de “producéo inicial” por entendermos
a complexidade do género abordado e as possiveis dificuldades
dos alunos com o trato com a tecnologia. Além disso, a partir das
demandas que percebemos nos préprios alunos, especialmente os
do Ensino Médio, de que as suas produgdes ganhem maior visibili-
dade para os seus pares e familiares, propomos uma etapa de socia-
lizacdo das produgdes realizadas. Entendemos que, embora se trate
de uma acao a principio simples, ela é de fundamental importancia
na motivagdo para a escrita e para a constituicdo dos alunos como
sujeitos atuantes socialmente. Passemos entdo a proposta de SD
para o trabalho com o género discursivo digital viog.

SEQUENCIA DIDATICA PARA 0
ENSINO DO GENERO V20G

Essa SD foi idealizada para alunos do 1° ano do Ensino Médio
e tem como objetivo principal promover a recepcao e a produgao
do género viog, bem como discutir os usos adequados das lingua-
gens formal e informal no estilo (Bakhtin, 2003) de suas produgdes.
Segundo Schneuwly (2004, p. 27), “a escolha do género se faz em
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fungéo da definicdo dos pardmetros da situagdo que guiam a agéo.
Ha, pois, agui uma relacédo entre meio-fim, que é a estrutura de base
da atividade mediada’ Nessa perspectiva, a escolha desse género
especifico, para desenvolvimento da SD parte da realidade viven-
ciada pelos jovens adolescentes que estdo imersos em uma cultura
digital que determina as suas agdes.

A proposta serd realizada em etapas, sendo dividida conforme
o Quadro 1.

Quadro 1- Etapas da SD

Etapas Atividade Aulas Tempo gasto
P Hapa Definicdo da SI}UH(}HO dﬁe comum@gan g ] 50 minutos
apresentacdo dos géneros digitais
) . Thorae 40
Mddulo 1 Etapa Estudo do género viog 2 ,
minutos
Mddulo 1 Etapa 2 Continuagdo do estudo do género v/og 1 50 minutos
) o Thorae 40
Mddulo 2 Etapa Estudo sobre a variagdo linguistica 2 ,
minutos
) . . Thora e 40
Mddulo 2 Ftapa 2 Linguagem formal e informal 2 ,
minutos
Produgdo Final Etapa 1 Andlise de v/ogs para motivacdo 1 50 minutos
Produgdo Final Etapa 2 Breve estudo sobre edicao de videos 1 50 minutos
Produgdo Final Ftapa 3 Produgéo do viog Extraclasse 1semana
iacio e di g Thorae 40
Produgio Finel tapa 4 Avaliacdo e dwulgagan dos viogs ) |
produzidos minutos

Fonte: as autoras (2023).
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Para melhor entendimento da SD e do quadro acima, serd
apresentada cada etapa e seus respectivos objetivos que pretendemos
atingir no desenvolvimento da fase. O inicio de desenvolvimento da SD,
conforme os pressupostos tedrico-metodoldgicos de Dolz; Noverraz e
Schneuwly (2004), foi idealizada como exposto no Quadro 2:

Quadro 2 - Primeira etapa SD

Primeira etapa: definido da situacéo de comunicagao e apresentacao dos géneros digitais

Objetivos:
apresentar o plano de ensino, seus objetivos e funcionamento;
discutir sobre os contedidos que serdo trabalhados durante a aplicagdo da SO;
sondar sobre as expectativas dos alunos acerca da proposta;
apresentar s géneros digitais;
identificar os géneros digitais com os quais os alunos tém mais/menos contato;
discutir sobre a utilizagdo dos diferentes géneros digitais.
Fonte: as autoras (2023).

Para essa primeira etapa, sugerimos que seja realizada uma
conversa com os alunos, para lhes apresentar o plano de ensino que
sera aplicado nas préximas aulas, bem como seu propdsito enuncia-
tivo. Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 99), esse é o
momento em que “a turma constrdi uma representagdo da situagao de
comunicagao e da atividade de linguagem a ser executada’, portanto
é importante informar aos adolescentes como serdo ministradas as
aulas, qual género sera estudado, que tipo de atividades serao propos-
tas, além da forma de avaliacédo a ser realizada. Também é relevante
explorar as expectativas dos alunos sobre o projeto, se estdo animados
ou apreensivos, se estdo compreendendo os objetivos pretendidos,
dentre outros aspectos. Ainda nesse momento, deve ser feita a apre-
sentacdo dos géneros que circulam prioritariamente em ambientes
digitais, buscando identificar com quais deles os alunos mais se fami-
liarizam, bem como os motivos que os levam a entrar em contato com
esses géneros e em quais espacos virtuais eles costumam acessa-los.
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Ao introduzir alguns exemplares dos géneros discursivo
digitais (blog, vlog, ciberpoema, miniconto, infografico etc.), pode-
-se colocar os nomes em uma caixa e pedir que os alunos retirem
e digam se conhecem o género escolhido. Algumas sugestdes de

géneros sdo apresentadas no Quadro 3:

Quadro 3 - Sugestdes de géneros digitais

meet & greet a RS 8,8 mil e fim

de séries. Disponivel: hitps://
gl.globo.com/podcast/semana-pop/
noticia/2019/05/18/semana-pop-39-
juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-
88-mil-e-fim-de-series.ghtml. Acesso
em: 17 dez. 2023,

Géneros Digitais | Exemplo1 Exemplo 2

Blog Mangalivre. Disponivel em: https:// Violto jd. Disponivel em: https://voltoja.

mangalivrenet/. Acesso em: 17 dez. 2023, blogs.sapo.pt/. Acesso em: 17 dez. 2023,
Noticia Sete estudantes de Goidnia vao para Planeta precisa de 1,2 trilhdo

auniversidade da Nasa apds criacdo de novas drvores para conter o

de chiclete de pimenta. Disponivel aquecimento, diz estudo. Disponivel

em: https://gl.globo.com/go/goias/ em: https.//www.bbc.com/portuguese/

noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de- | internacional-48859538. Acesso em: 17

goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa- | dez. 2023,

apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta,

ghtml. Acesso em: 17 dez. 2023,

Viog A minha histdria. Disponivel em:; Bob Marley vc Bob Esponja/ Batalha
https://wwwyoutube.com/@ Animada. Disponivel em: https://
PaolaAntoniniOficial, Acesso em: wwwyoutube.com/channel/

17 dez. 2023, UCyb0T6)6nL5ibo0HLAMINKw. Acesso
em: 17 dez. 2023,
Podcast Semana Pop #39: Juntos e shallow, Braincast #317 - Voz da comunidade:

comunicacdo e entretenimento nas
periferias. Disponivel em: https://
www.b9.com.br/110185/ braincast-317-
voz-da comunidade-comunicacao-e
entretenimento-nas-periferias/. Acesso
em: 17 dez. 2023,
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https://mangalivre.net/
https://mangalivre.net/
https://voltoja.blogs.sapo.pt/
https://voltoja.blogs.sapo.pt/
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de-goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa-apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de-goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa-apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de-goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa-apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de-goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa-apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2019/07/03/sete-estudantes-de-goiania-vao-para-a-universidade-da-nasa-apos-criacao-de-chiclete-de-pimenta.ghtml
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-48859538
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-48859538
https://www.youtube.com/@PaolaAntoniniOficial
https://www.youtube.com/@PaolaAntoniniOficial
https://www.youtube.com/channel/UCyb0T6J6nL5ibo0HLRMINKw
https://www.youtube.com/channel/UCyb0T6J6nL5ibo0HLRMINKw
https://www.youtube.com/channel/UCyb0T6J6nL5ibo0HLRMINKw
https://g1.globo.com/podcast/semana-pop/noticia/2019/05/18/semana-pop-39-juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-88-mil-e-fim-de-series.ghtml
https://g1.globo.com/podcast/semana-pop/noticia/2019/05/18/semana-pop-39-juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-88-mil-e-fim-de-series.ghtml
https://g1.globo.com/podcast/semana-pop/noticia/2019/05/18/semana-pop-39-juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-88-mil-e-fim-de-series.ghtml
https://g1.globo.com/podcast/semana-pop/noticia/2019/05/18/semana-pop-39-juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-88-mil-e-fim-de-series.ghtml
https://g1.globo.com/podcast/semana-pop/noticia/2019/05/18/semana-pop-39-juntos-e-shallow-meet-and-greet-a-r-88-mil-e-fim-de-series.ghtml

Mashup Mashup Mix 2023, Disponivel Radiohead e Elis Regina,
em: https://wwwuyoutube.com/ Disponivel em: https://www.
watch?v=TgiRKTGBVEM. Acesso em: 17 tenhomaisdiscosqueamigos.
dez. 2023, com/2019/05/27/mashup-radiohead-
elis-regina/. Acesso em: 17 dez. 2023,

Ciberpoema Ciberpoema Por do sol. Disponivel Buraco negro. Disponivel em:
em: https://wwwyoutube.com/ https://wwwyoutube.com/
waich?app=deskiopdv=P-DBYSFAE. | watchn=0CSyCMIB070. Acesso em: 17
Acesso em: 17 dez. 2023, dez, 2023,

Miniconto Minicontos coloridos de Marcelo Spalding. | Minicontos de ouvir, Disponivel em:;
Disponivel em: https://wwwliteraturadigital. | https://www.literaturadigital.com.br/
com.br/minicontoscoloridos/. Acessoem: | minicontosdeouvir/audios.html, 17
17 dez. 2023, dez. 2023,

Hiperconto Umestudo em vermelho, de Marcelo Assalto ao banco. Disponivel em:;
Spalding. Disponivel em: http://www. https.//marcosletramento.wixsite.com/
literaturadigital.com br/estudoemvermelho/. | hipercontos/assalto-ao-banco. Acesso
Acesso em: 17 dez. 2023, em: 17 dez. 2023,

Infogréfico Celular, #falar, #trabalhar, #relaxar. Reciclagem de lixo eletrdnico. Disponivel
Disponivel em: http://ned.unifenas.br/ em:; https://s3-sa-east-lamazonaws.com/
blogtecnologiaeducacao/wp-content/ sacd/S17/HTML5/S17-3-QUIB0-2-0HT-015/
uploads/2018/04/infografico4.png. index.ntml. Acesso em: 17 dez. 2023,
Acesso em: 17 dez. 2023,

Fonte: as autoras (2023).

Para se ter um melhor aproveitamento dessa atividade, algu-
mas agdes podem ser realizadas, tais como: (i) dividir a turma em
grupos e distribuir os nomes dos géneros entre os grupos para que
cada um reconheca alguns; (ii) deixar que os alunos falem o que
sabem sobre os géneros retirados da caixa; (iii) apresentar exem-
plos daqueles que a maioria ndo conhece; (iv) discutir sobre onde e
quando sdo acessados e lidos (escola, trabalho, lazer). O tempo esti-
mado para essa aula sdo 50 minutos e é preciso providenciar com
antecedéncia: caixa com o nome de alguns géneros; computador
com acesso a internet para mostrar aos alunos géneros que circulam
na rede; data show para exibir imagens e exemplares dos géneros.
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https://www.youtube.com/watch?v=TgiRkTG5VEM
https://www.youtube.com/watch?v=TgiRkTG5VEM
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/05/27/mashup-radiohead-elis-regina/
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/05/27/mashup-radiohead-elis-regina/
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/05/27/mashup-radiohead-elis-regina/
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2019/05/27/mashup-radiohead-elis-regina/
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=P-JDbYsFdcE
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=P-JDbYsFdcE
https://www.youtube.com/watch?v=OCSyCMr8o7Q
https://www.youtube.com/watch?v=OCSyCMr8o7Q
https://www.literaturadigital.com.br/minicontoscoloridos/
https://www.literaturadigital.com.br/minicontoscoloridos/
https://www.literaturadigital.com.br/minicontosdeouvir/audios.html
https://www.literaturadigital.com.br/minicontosdeouvir/audios.html
http://www.literaturadigital.com.br/estudoemvermelho/
http://www.literaturadigital.com.br/estudoemvermelho/
https://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/assalto-ao-banco
https://marcosletramento.wixsite.com/hipercontos/assalto-ao-banco
http://ned.unifenas.br/blogtecnologiaeducacao/wp-content/uploads/2018/04/infografico4.png
http://ned.unifenas.br/blogtecnologiaeducacao/wp-content/uploads/2018/04/infografico4.png
http://ned.unifenas.br/blogtecnologiaeducacao/wp-content/uploads/2018/04/infografico4.png
https://s3-sa-east-1.amazonaws.com/sacd/S17/HTML5/S17-3-QUI60-2-OHT-015/index.html
https://s3-sa-east-1.amazonaws.com/sacd/S17/HTML5/S17-3-QUI60-2-OHT-015/index.html
https://s3-sa-east-1.amazonaws.com/sacd/S17/HTML5/S17-3-QUI60-2-OHT-015/index.html

Embora, conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 101),
na producéao inicial “os alunos tentam elaborar um primeiro texto oral
ou escrito e, assim, revelam para si mesmos e para o professor as
representacdes que tém dessa atividade’, a proposta, nessa SD, é
que os alunos nao realizem essa fase. Essa nossa opgdo em retirar a
produgdo inicial, como exposto anteriormente, deve-se as dificulda-
des enfrentadas pelos alunos em lidarem com a tecnologia quando
se trata da instancia da producéo. Infelizmente, em alguns contextos
sociais, os alunos se limitam a recepgdo dos géneros discursivos
digitais e, quando interpelados para a sua produgao, demonstram
inUmeras dificuldades. Acreditamos que isso ocorre porque muitos
discentes, em seus momentos de navegacao pelos espacos digitais,
tém preferéncia pelas midias digitais, tais como WhatsApp, Facebook,
Instagram, Twitter, TikTok etc. Outros tantos realizam uma participa-
cdo bastante efetiva nos jogos online, mas, novamente, apenas os
consomem, ndo tendo oportunidade, conhecimentos suficientes, ou
mesmo curiosidade, para tentarem produzir algo semelhante. Temos
ouvido, ao longo das nossas experiéncias com ensino nos niveis
Fundamental Il e Médio, varios relatos de alunos sobre as suas difi-
culdades em lidarem com alguns tipos de produgdo que envolvem
tecnologia, tais como, aplicativos para apresentacdo de conteldos
em slides (como PPT ou Prezi), editores de textos (como Word ou
Docs), aplicativos para criagdo de tabelas (como Excel ou Sheets).

Entdo, para substituir essa etapa, a sugestdo é que se pro-
mova um debate para obten¢do do maximo de informacgdes possiveis
sobre os conhecimentos do discente acerca do género viog. Para isso,
o professor pode promover um debate com o roteiro do Quadro 4:
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Quadro 4 - Questiondrio sobre o género viog

Questiondrio sobre o género viog

Viocés conhecem o género viag?

(ue tipos de viogs vocs mais assistem?

J4 observaram alguma caracteristica em comum entre 08 v/ogs que vocés costumam assistir?
Em quais ambientes virtuais costumam ter mais acesso aos v/ags?

0s viogs que assistem sdo destinados a que pablico?

Viocés ja produziram algum contelido que poderia ser considerado um v/og?

Conhecem os processos de edigdo e publicacdo dos videos nos variados ambientes em que sdo
disponibilizados?

Fonte: as autoras (2023).

Apds o debate, iniciar o médulo para estudo do género
vlog (Quadro 5), buscando discutir aspectos de sua caracte-
rizagao e circulagao.

Quadro 5 - Mddulo 1- Etapa 1

Madulo 1- Etapa 1: estudo do género viog

Objetivos:
definir o género e suas caracteristicas;
apresentar o tripé da constituigdo do género, segundo Bakhtin (2003);
apresentar exemplos desse género.
Fonte: as autoras (2023).

Para a realizagao da primeira etapa do Médulo 1 da SD, é pre-
ciso explicar para os alunos a constituicdo de um género discursivo, dis-
cutindo com eles sobre a estrutura composicional, o contetido temético
e o estilo (Bakhtin, 2003). Dessa forma, pode-se apresentar aos alunos
os vlogs Musicas que vocé jg ouviu mas ndo sabe o nome do canal Vocé
sabia?®e A Rose é a VERDADEIRA Vila do Titanic do canal Guilherme

6 Disponivel em: https://youtu.be/3Az77gFxots?si=_JO8bMLSZkoK9Wxe. Acesso em: 17 dez. 2023,
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Analisa’, identificando juntamente com eles as caracteristicas do género
em estudo. Em seguida, pedir que escolham um viog de sua preferéncia
e respondam algumas perguntas que poderdo auxiliar na avaliagdo da
compreensado das principais caracteristicas do género. Algumas suges-
toes de perguntas podem ser: (i) Qual viog vocé escolheu? Quem é o
autor? (ii) Como o viog escolhido estd estruturado? (iii) Qual é o conte-
tdo temético abordado? (iv) E possivel identificar os recursos estilisticos
empregados na composi¢ao do género? Quais sao eles? A partir dai, as
ddvidas evidenciadas nas respostas dos estudantes poderao ser discu-
tidas em sala de aula de forma mais objetiva e direta.

Para o desenvolvimento da segunda etapa do Mddulo 1
(Quadro 6), apresentar aos alunos os seguintes videos e pedir que
observem a forma como as pessoas se portam enquanto falam: video
1 Estrutura de formacéo de palavras do canal Oficina resolve (TV
Oficina)®, video 2: Conversa entre amigos - Restart e Priscila Alcéntara
do canal Thiago Rocha®; video 3: Giro de noticias - 09/06/19 do canal
Jovem Pan News'; video 4: Rodrigo Marques - Fui nas cataratas do
Iguacgu - Stand up comedy do canal Rodrigo Marques”.

Quadro 6 - Mddulo 1- Etapa 2

Madulo 1- Etapa 2: continuacdo do estudo do género viog

Objetivos:
trabalhar a comunicagdo oral;
apresentar técnicas necessdrias para a reproducdo de géneros orais;
ambientar s alunos com a ideia de se pronunciarem de frente para uma camera,
Fonte: as autoras (2023).

7 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=0g1PktYptP8. Acesso em: 17 dez. 2023.

8 Disponivel em: https://youtu.be/KCaBotSTNXk?si=sM6li56R3QTctG6y. Acesso em: 17 dez. 2023,
9 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=W-LFAIEUtq4. Acesso em: 17 dez. 2023.

10 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=tet7DnS-1C0. Acesso em: 17 dez. 2023.

1 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=AgjxFlvcv_8. Acesso em: 17 dez. 2023
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Apés a exibicao dos videos, discutir com os alunos sobre as
diferencgas entre eles. Pode se utilizar o seguinte roteiro apresentado
no Quadro 7 para condugao da discussao:

Quadro 7 - Discussao sobre diferencas entre vlogs

1. Quais as diferencas entre as posturas dos falantes nos videos assistidos?
2. Qual video exigiu mais formalidade em sua produgéo? Por qué?
3. Qual a linguagem predominante nos videos?
4, Conversar com alunos sobre 0s Seguintes pontos importantes para garantir a eficdcia dos géneros orais;
Postura corporal;
Entonacdo e volume da voz;
Dicgdo;
Contato visual (no caso dos vags, olhar para a camera);
Expressdo facial.

Fonte: as autoras (2023).

O préximo mddulo (Quadro 8) serd destinado para os estu-
dos sobre a variagao linguistica. Para desenvolver essa fase da SD, é
importante salientar que as reflexdes sobre a lingua seréo efetivadas
tomando como objeto de andlise viogs circulantes socialmente.

Quadro 8 - Mddulo 2 - Etapa1

Madulo 2 - Etapa 1: estudo sobre a variagdo linguistica

Objetivos:
trabalhar a variagdo linguistica presente no género v/og;
identificar principalmente as variedades regionais da lingua em v/ogs de diferentes regites do Brasil;

discutir porque a variacdo linguistica € mais aceita nos géneros orais.
Fonte: as autoras (2023).

Apresentar aos alunos os viogs Gaucho raiz x Gatucho de
apartamento no frio do canal Guri de Uruguaiana'?, Sotaque do canal

12 Disponivel em: https://youtu.be/HlgexrGOLNE?si=HrAPnjUgtFCfUtet. Acesso em: 17 dez. 2023,
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whinderssonnunes®, Aula de mineirés 1- Girias e expressées de Minas
Gerais do canal Fee Grilo'* e Nao é porque eu sou goiano que.. do
canal Ar Tour'® e pedir que eles identifiquem as diferencas no vocabu-
l&rio e no emprego da Lingua Portuguesa nos viogs assistidos. Apds
essa atividade, discutir com a turma as variagoes linguisticas encon-
tradas por eles nos videos, levantando questdes como o preconceito
linguistico e estigmatizagéo de variantes linguisticas caracteristicas
de certas regides do pais, como, por exemplo, o sotaque nordestino
ou o “falar errado” dos mineiros. Refletir, ainda, sobre o fato de que os
livros didaticos abordam mais a variagao geogréfica, por essa envol-
ver menos preconceitos que a variagao social (Faraco, 2008).

Para dar continuidade aos estudos sobre questoes referen-
tes a variacao linguistica, conforme o Quadro 9, apresentar aos alu-
nos os vlogs a seguir e solicitar que identifiqguem caracteristicas da
linguagem formal e/ou informal: Pizza, uma D.R. do canal Jout/out
Prazer'® (girias, didlogos informais, xingamentos); Vo de rico e vo
de pobre do canal winderssonnunes" (girias, vocabulério simples);
Estrutura e elementos do conto™ (termos técnicos, vocabulario mais
elaborado); Vida de gémeos do canal O que néo dizer oficial”® (girias,
xingamentos, vocabuldrio simples). Logo apds, discutir sobre o
motivo de a linguagem informal ser mais comum e mais aceita na
modalidade oral da Lingua.

13 Disponivel em: https://youtu.be/-vF7-jRcyfU?si=sylbFwixbo5x_9_C. Acesso em: 17 dez. 2023.

14 Disponivel em: https://youtu.be/HrmmbPfblLg?si=hOcass-GjZiimn7M. Acesso em: 17 dez. 2023.
15 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=7t0i3sxbQxM. Acesso em: 17 dez. 2023.

16 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=vIm6hJVweek. Acesso em: 17 dez. 2023,

17 Disponivel em: https://youtu.be/dWfR4qx-09s?si=IMESABMYTpKOQtU2. Acesso em: 17 dez. 2023,
18 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=tLL-nshHtD4, Acesso em: 17 dez. 2023,

19 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=GiWc8e7yWrg. 17 dez. 2023,
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Quadro 9 - Mddulo 2 - Etapa 2

Mddulo 2 - Etapa 2: linguagem formal e informal

Objetivos:
trabalhar a adequagéo linguistica em viags;
identificar os trechos, palavras e expressdes formais/informais em alguns v/ogs;
discutir porque a linguagem informal & mais aceita nos géneros orais.
Fonte: as autoras (2023).

A seguir, sdo apresentados os caminhos que deverdo ser
percorridos para a realizagdo da produgéo final, que contard com
quatro etapas consideradas relevantes para que, ao final, o aluno se
sinta preparado e seguro para produzir o seu proprio viog. Sao elas:
(i) analise de vlogs para motivacao, (i) estudo sobre um tutorial de
edicao de videos e (iii) produgéo dos viogs e (iiii) divulgacado da pro-
dugdo final, conforme os Quadros 10, 11,12 e 14.

Quadro 10 - Produgéo Final - Etapa 1

Producdo Final - Etapa 1: andlise de v/ogs para motivagao

Objetivos;
exemplificar os tipos de v/ogs que podem ser produzidos pelos alunos;
preparar os estudantes para a produgdo final dessa SD;

esclarecer possiveis ddvidas acerca do género v/og.
Fonte: as autoras (2023).

Apresentar aos alunos dois modelos de viogs que eles
poderdo utilizar em suas produgdes. viog no estilo diario - o aluno
escolhe um tema e discorre sobre ele de forma livre, como se esti-
vesse relatando suas ideias e opinides sobre o assunto em um
didrio. Vlog no estilo "Um dia na minha vida" - o aluno grava sua
rotina e as atividades que realiza em um dia comum de sua vida.
Em seguida, exibir aos alunos os seguintes viogs que seguem os
modelos sugeridos: Vlog - Bastidores do Programa Sabrina Sato
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com Maiara e Maraisa do Canal Sabrina Sato®®, Minhas amigas
americanas na cozinha!! < JonVlogs > do canal Jon Viogs®', A menina
que roubava livros, Markus Zusak (#53) do canal Ler antes de mor-
rer®?, Vingadores: ultimato (Avengers: Endgame, 2019) - Critica do
canal Meus 2 Centavos?®, Para finalizar a atividade, conversar com
os alunos sobre suas ideias de viogs e tirar as duvidas que ainda
restarem sobre o género.

Quadro 11 - Produgdo Final - Etapa 2

Produgao Final - Etapa 2: breve estudo sobre edicdo de videos

Objetivos:
facilitar o processo de edicdo dos videos produzidos;
apresentar as funcdes bésicas do aplicativo /nShof®, que serd utilizado para a edicao dos v/ags.
Fonte: as autoras (2023).

Embora estejam imersos em contexto tecnoldgico, muitas
vezes, 0s adolescentes tém dificuldades para executar algumas
acdes nos ambientes virtuais. Considerando essa situagéo, propoe-
-se o0 estudo de um tutorial para auxilid-los na preparagdo de suas
producdes. Para isso, € preciso mostrar e explicar aos alunos o passo
a passo de como fazer a edicdo de um video no aplicativo InShot por
meio de tutorial em video disponivel no YouTube®.

No tutorial do YouTube, os alunos encontrardo explicagdes
de como importar as midias que serdo utilizadas para a area de
edicdo; como adicionar dudio aos seus videos; como inserir textos,
filtros e efeitos em sua producgado; como fazer cortes nos videos; além

20 Disponivel em: https://youtu.be/4hDJEBN_YPY?si=lJhbmnRsx-DcEb3S. Acesso em: 17 dez. 2023,
21 Disponivel em: https://youtu.be/zsQv9SvdVq8?si=07C0j9NyFg07mnrl. Acesso em: 17 dez. 2023,
22 Disponivel em: https://youtu.be/3QgKq0TdYao?si=ADucObRS4gt7MRxx. Acesso em: 17 dez. 2023.
23 Video néo estd mais disponivel. Acesso em: 17 dez. 2023.

24 0 aplicativo deverd ser baixado gratuitamente para o seu aparelho de celular ou notebook.

25 Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=k2uHmAcslx4. Acesso em: 17 dez. 2023.
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de outras fungdes bésicas oferecidas pelo aplicativo. Em sala de aula,
os alunos poderéo explorar os recursos do aplicativo InShot e tirar as
possiveis dlvidas que surgirem.

Quadro 12 - Producao Final - Etapa 3

Producao Final - Etapa 3: producao do viog

Objetivos:
colocar em pratica os conhecimentos adquiridos durante o desenvolvimento da SD;
produzir a versao final dos v/ogs.

Fonte: as autoras (2023).

Nessa etapa da SD, os alunos devem utilizar os conheci-
mentos adquiridos durante os médulos desenvolvidos e produzir
seu préprio viog. Na producéo final, eles devem considerar as carac-
teristicas do género (estrutura composicional, conteldo temético e
estilo), atentar-se a postura corporal coerente para a expressdo de
um género oral e fazer uso do conhecimento sobre adequagao lin-
guistica. Além disso, o viog a ser produzido deverd considerar os dois
modelos abordados durante os mdédulos: viog no estilo diario ou viog
no estilo “um dia na minha vida"

Para desenvolver a atividade, o aluno podera receber o roteiro
presente no Quadro 13 para orienta-lo na producéo de seu viog:
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Quadro 13 - Roteiro para Produgéo Final

Roteiro da atividade de produgéo final

1 Crie um vlog utilizando todos os conhecimentos adguiridos durante os mddulos anteriores sobre o
género em estudo.
2 Em sua produgdo final, vocé deve levar em consideragdo as caracteristicas do género (estrutura

composicional, contetido tematico e estilo), atentar-se a postura corporal coerente para a expressao
de um género oral e fazer uso do conceito de adequacdo linguistica (linguagem formal e informal).

3, Viocé pode escolher abordar entre Seguintes assuntos:
a) Jlog no estilo didrio: o aluno escolhe um tema e discorre sobre 0 mesmo de forma livre,
como se estivesse relatando suas ideias e opinioes sobre o assunto em um didrio;
b) Vlog no estilo “um dia na minha vida" 0 aluno grava sua rotina e as atividades que
realiza em um dia comum de sua vida.
4, Seu viog deve durar entre 10 ¢ 15 minutos.
5 Viocé terd 0 prazo de uma semana para realizar sua atividade.

Fonte: as autoras (2023).

Para finalizar a SD, a proposta é que o professor promova
com os alunos um momento de reflexao sobre as atividades realiza-
das e sobre a producéo efetivada.

Quadro 14 - Producéo Final - Etapa 4

Producao Final - Etapa 4: avaliacao e divulgacao dos v/ogs produzidos

Objetivos;
avaliar o aprendizado dos alunos acerca do género;
ouvir as experiéncias dos alunos com a aplicagdo dessa SD e com a producdo de um viog;

promover a divulgacdo dos v/ogs produzidos.
Fonte: as autoras (2023).

Ao propor discussdes acerca das possibilidades de revi-
sdo das produgdes empreendidas, Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2014) esclarecem que:

126



A produgéao de um texto oral segue uma ldgica totalmente
diferente. A palavra pronunciada é dita de uma vez por
todas. O processo de produgao e o produto constituem
um todo. O controle do préprio comportamento deve ser
realizado durante a produgdo, o que somente é possivel
numa certa medida. E, portanto, importante criar automa-
tismos; preparar a fala, sobretudo se esta é publica, por
meio da escrita e da memorizagao; considerar seu texto
oral como o produto de uma preparagdo aprofundada
que, em situacdo, ndo supde, de fato, mais do que varia-
¢Oes devidas aos imprevistos da comunicagao em ato
(Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2014, p. 101).

Considerando o exposto pelos autores, é importante apre-
sentar os viogs construidos para a turma, discutindo os pontos posi-
tivos e negativos das produgdes e retomando os estudos sobre o
género trabalhado (principais caracteristicas: estrutura composicio-
nal, contelido temético e estilo); bem como os contelidos de variagdo
linguistica (linguagem formal e informal).

7

Além disso, é interessante que haja uma socializagdo dos
vlogs produzidos pelos alunos, a fim de divulgar o trabalho desen-
volvido com esse género. Para isso pode-se criar um canal para a
turma no YouTube que, como ja citado no artigo, é a plataforma mais
utilizada para compartilhamento do género em questéo, e adicionar
ao canal os videos dos estudantes. Apds isso, cada aluno pode ainda
compartilhar o link de acesso ao canal em suas redes sociais como
Instagram, Facebook, Twitter, WhatsApp, convidando seus familiares
e amigos para também conhecerem suas produgdes.

Para essa proposta de trabalho com o género viog, foram
necessarias adequagdes do organograma da SD cénone, prevista
pelos autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), devido as dificul-
dades que os alunos podem apresentar na produgao de um video
ja na etapa de produgéo inicial. Além disso, propusemos também
o acréscimo de uma Ultima etapa, na qual os alunos podem fazer
circular as suas produgdes, se constituindo como sujeitos atuantes
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socialmente e que migram do status de meros receptores do género
vlog para o status de produtores desse género discursivo digital.
Podemos pensar entdo no seguinte organograma, que procura con-
templar as modificagdes empreendidas na proposi¢ao dos autores:

Fonte: as autoras (2023).

Ao finalizar essa proposta de material didatico para o ensino
do género discursivo digital viog e os usos da linguagem formal e
informal na constituicdo desse género, foi possivel observar que a
proposicao de trabalhos com a metodologia de SD canone, desen-
volvida por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), pode, e em algumas
situagdes comunicativas deve, sofrer modificagdes para se adequar,
como dito anteriormente, aos contextos culturais nos quais os dis-
centes estdo inseridos; as linguagens que circulam nas praticas
sociais que serdo interpeladas na execucdo da SD; as dificuldades
gue alguns docentes podem ter ao abordar determinados aspectos
do ensino, dentre outros fatores.

Em nosso caso especifico, as necessidades de flexibilizagao
da proposigao canone ocorreram devido a dois principios preponde-
rantes. Primeiramente, a escolha de um género de circulagao priorita-
ria em ambiente virtual, o que demanda que também seja produzido
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nessa esfera. Outro aspecto relevante é a necessidade que observa-
mos nos contextos escolares de que as produgdes realizadas extra-
polem os “muros da escola’; ou seja, que elas possam ser acessadas
e lidas por um ndmero maior de pessoas. Essa a¢édo faz com que o
processo de escrita se torne muito mais significativo para o aluno
que sabe que a sua produgao terd um alcance maior e podera ser
lida por outras pessoas. Por outro lado, é importante ressaltar que
a releitura do organograma de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
aqui apresentada é apenas uma diretriz que se fez necesséria no
processo de confecgao desse material didatico. Sabemos que outras
adaptacgdes, ressignificagdes e flexibilizagdes sado possiveis para a
SD, o que, em nosso entendimento, é algo positivo, pois demanda
dos docentes planejamento de suas a¢des em sala de aula e adapta-
¢Oes as metodologias disponiveis para o ensino de lingua.

CONSIDERAGOES FINAIS

A sociedade tecnoldgica contempordnea exige cada vez
mais a promogdo dos multiletramentos e por isso torna-se neces-
sario incluir nas préaticas escolares metodologias de ensino que pro-
piciem diferentes letramentos e que considerem as multissemioses
que constituem os processos de interagcdo nos quais 0s alunos estao
inseridos. Dessa forma, compreender a constituicdo dos géneros
discursivos e suas caracteristicas permite perceber como funcionam
também os géneros digitais, tdo presentes no cotidiano dos indivi-
duos, principalmente dos jovens. Assim, é possivel utilizar-se desses
géneros para trabalhar questdes pertinentes ao ensino de Lingua
Portuguesa, criando novas colegdes de bens culturais que acompa-
nhem as transformacdes dos alunos.

Produzir um material didatico que tente atender as demandas
dos alunos e do curriculo escolar exigiu um estudo de teorias sobre
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materiais didaticos e também sobre as praticas dos estudantes. O
estudo dessas teorias foi importante para se compreender qual a
funcdo do material didatico escolhido, nesse caso as sequéncias
didaticas, e como elas devem ser pensadas para que cumpram seus
objetivos. Além disso, compreender como se dé a relagdo dos jovens
com a tecnologia se mostrou fundamental para o processo da pro-
ducgao do material, uma vez que é essa relagédo que justifica a escolha
do género mais propicio a ser ensinado aos alunos e, posteriormente,
possibilita a escolha dos contelddos que poderdo ser estudados a
partir do género trabalhado.

Portanto, depreende-se que o género discursivo digital viog
pode ser utilizado para facilitar o aprendizado de contetidos - como
variedades linguisticas - sendo ensinados, e posteriormente produ-
zidos pelos alunos, por meio de uma Sequéncia Didatica especifica
para o ensino de género. Além disso, acredita-se que um material
didatico como a SD aqui apresentada seja capaz de despertar o
interesse dos alunos pelas aulas de portugués, que muitas vezes
sdo consideradas dificeis e desagradaveis pelos adolescentes, e
motiva-los nos estudos, mostrando que conhecer e compreender
os fatos da lingua podem ser tarefas prazerosas e integradas as
suas vivéncias diérias.

A produgao da Sequéncia Didatica mostra que é possivel
levar as praticas cotidianas dos alunos para a sala de aula, transfor-
mando as aulas de lingua em um momento de aprendizado diverso,
gue contemple, além de conteldos escolares, outros conhecimentos
e o aprimoramento de atividades desenvolvidas pelos estudantes em
dreas e momentos de suas vidas distintos.

Incentivar e promover os multiletramentos na escola, por meio
de atividades com caréater tecnoldgico, como por exemplo o trabalho
com os vlogs, € um grande avango para 0s processos educacionais,
que devem se transformar para acompanhar as necessidades da
sociedade, afinal, a escola ndo é apenas ambiente de formagéo aca-
démica, mas também ambiente de formagdo humana para a vida.
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INTRODUCAQ

Considerando que as tecnologias digitais tém promovido um
redimensionamento das interagdes sociais entre as pessoas, e, por
consequéncia, uma transmutagdo de géneros textuais, o presente
capitulo tem por objetivo discorrer sobre a Gramatica do Design
Visual (GDV), proposta por Kress e Van Leeuwen (2006) e suas con-
tribuicdes para a leitura de textos multissemidticos.

Este capitulo assume relevancia por tratar de uma questao
notadamente relevante no contexto da Educagédo Bésica, qual seja, a
leitura de textos que circulam no cotidiano social dos alunos. Dessa
forma, espera-se contribuir para uma reflexdo acerca dos modos de
organizagdo e de funcionamento de produgdes textuais que estao
presentes nas interagdes dos alunos e que podem ser objetos de
discussdo em sala de aula, seja para uma formacéao critica e cidada,
seja para uma andlise dos mecanismos de textualizagao que podem
orientar a leitura de outras produgdes.

Destaca-se, aqui, que os documentos oficiais que parametri-
zam a educagao no Brasil apontam para importéncia de se trabalhar
com os textos multimodais, uma vez que

As préticas de linguagem contemporéaneas nao sé envol-
vem novos géneros e textos cada vez mais multissemio-
ticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de
interagir. [...] Eis, entdo, a demanda que se coloca para
a escola: contemplar de forma critica essas novas pra-
ticas de linguagem e produgdes, ndo sé na perspectiva
de atender as muitas demandas sociais que convergem
para um uso qualificado e ético das TDIC - necessério
para o mundo do trabalho, para estudar, para a vida coti-
diana etc. -, mas de também fomentar o debate e outras
demandas sociais que cercam essas préticas e usos
(Brasil, 2018, p. 68-69).
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Diante disso, o presente capitulo apresenta uma compilagao
dos principais pressupostos tedricos e analiticos da Gramaética do
Design Visual (GDV) e suas contribuigdes para o processo de leitura
de textos multimodais. Além disso, sera apresentada uma andlise de
uma producdo multissemidtica, com vistas a ilustrar as potencialida-
des da teoria aqui abordada.

Espera-se que esta proposta contribua com a formacgéo de
professores atuantes e futuros professores, que poderédo explorar os
mais diversos textos em sala de aula, contando com a contribuicdo
da Gramética do Design Visual.

A GRAI\/IATICA DO DESIGN VISUAL:
CONTEXTUALIZAGAC

A Gramatica do Design Visual (GDV), proposta por Kress
e Van Leeuwen (2006), é pautada nos pressupostos da Gramatica
Sistémico-Funcional, de Halliday (1985), uma vez as construgdes
visuais podem ser consideradas semelhantes as linguisticas, pois
ambas denotam interpretagdes particulares da experiéncia dos pro-
dutores e podem ser consideradas como formas de interagdo social.
Nesse contexto, é proposta a Gramatica do Design Visual, que tem
como proposta descrever, de modo explicito e sistematico, “os sig-
nificados das regularidades encontradas em imagens produzidas
na cultura ocidental, tornando-se um instrumento de apoio para
os estudos linguisticos quando os objetos de andlise forem textos/
géneros multimodais constituidos, no minimo, pelos cddigos semié-
ticos verbal e visual” (Biasi-Rodrigues; Nobre, 2010, p. 93).

Assim, a proposta de produgdo dessa gramatica pautou-se
na busca de uma sistematizagdo dos modos de organizagéo dos tex-
tos multissemidticos que circulam na cultura ocidental, com vistas
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a descrever regularidades comuns nos projetos de dizer. Embora a
GDV apresente um amplo repertério de categorias de anélise que
reforcam a descrigcdo e a interpretacdo das mais diversas compo-
sicOes visuais, de esquemas tedricos a imagens abstratas, o objeto
de estudo da teoria centrou-se no estudo das producdes imagéticas
estaticas, o que ndo invalida sua contribuigcdo para os estudos de
analise de textos em movimento.

Na atual sociedade, com a democratizagdo do acesso a inter-
net, os textos que circulam no cotidiano social tém sido produzidos
por meio da congregacao de varios recursos e, com isso, a escola,
possuindo a responsabilidade de formar leitores proficientes, precisa
considerar esse carater multimodal e multissemidtico dos textos,
com vistas a promocao dos multiletramentos (Rojo, 2012). Ao incluir
os textos multimodais para estudos e andlises em sala de aula, com
uma abordagem que chame a atengéo do aluno para os contelddos
de ensino e para a mobilizagdo para a interagéo, o professor estaré
tornando o processo de ensino mais aprazivel e poderd viabilizar
uma proposta pedagdgica contextualizada.

De acordo com Mozdzenski (2013, p. 178),

essas novas propostas de andlise, ao considerar que
o processamento textual das informagdes sé pode se
dar com a leitura integrada do texto verbal, do material
visual (fotografias, infogréficos, desenhos, cores, layout),
do material sonoro (mdsica, ruidos, entonagédo, ritmo)
e assim por diante. Caso contrario, a leitura lacunosa
poderd afetar significativamente a compreensao da uni-
dade global do texto.

Ao pensar no processo de leitura em sala de aula, é preciso
considerar a multimodalidade que, de acordo com Dionisio (2007), é
um traco constitutivo de todos os géneros orais e escritos, uma vez
que ela faz parte da variagdo dos modos de comunicagdo que exis-
tem atualmente, por meio da fala, da escrita e da imagem. Hemais
(2010, p. 1) acrescenta que:
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A multimodalidade é entendida, em termos gerais, como
a co-presenca de varios modos de linguagem, sendo que
os modos interagem na construgdo dos significados da
comunicagao social. O que é importante nessa visdo de
uso de linguagens é que os modos funcionam em con-
junto, sendo que cada modo contribui de acordo com a
sua capacidade de fazer significados.

Nesse sentido, considerando a leitura dos textos multimo-
dais, Ferreira, Villarta-Neder e Vieira (2015, p.74) pontuam que “a
leitura, numa perspectiva da multimodalidade, permite levar em con-
sideracao os diferentes modos de representacao: imagens, musicas,
gestos, sons, além dos elementos lexicais, nas analises dos textos"
Esses modos de representagdo contribuem para a produgéo de sen-
tidos dos textos e devem ser considerados pelo sujeito-leitor, uma
vez que um recurso semidtico poderd ser um elemento decisivo para

a qualidade do processo de interpretagao.

Apesar de ndo apresentar uma discussao voltada para as
questdes do processo de ensino e aprendizagem, a GDV podera
orientar o desenvolvimento de uma prética educativa que contem-
ple a diversidade semidtica constitutiva dos textos que circulam nos
espagos sociais, viabilizando uma compreensao que considere os
diferentes recursos indiciadores de sentido. Desse modo, a GDV favo-
rece uma aproximacao entre o cotidiano escolar e o cotidiano social,
na medida em que propicia a formacao de leitores para a diversidade
de textos que circulam nos diferentes espacos de interagao.

Diante disso, Gualberto (2013) destaca o papel da GDV de
auxiliar professores e pesquisadores no processo de andlise de ima-
gens, que passam a ser consideradas como uma estrutura sintatica
visual. Assim, a GDV

entra como uma possibilidade de amparo teérico-meto-
doldgico para os docentes, uma vez que a necessidade
de se trabalhar tais contelidos com os estudantes j4 ficou
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evidente, mas o ‘como’ ainda pode estar obscuro para os
docentes, os quais, como abordado anteriormente, estdo
bastante sobrecarregados (Gualberto, 2013, p. 3-4).

Ao abordar os modos de organizagdo e de funcionamento
dos textos multissemidticos, a GDV considera trés dimensdes, que
apontam para importantes questdes do processo de interpretagao:
(a) ideacional/representacional: é possivel realizar em imagens
modos de representacdo do mundo; (b) interpessoal/interativa:
aborda a interagdo entre a imagem e seus espectadores, na qual
papéis sociais sdo também estabelecidos; e (c) textual/composicio-
nal: considera que formas de organizagdo de uma imagem contri-
buem para a construcéo de seus significados. Novellino (2007, p. 53)
explica as trés metafungdes:

A teoria semidtica funcional das imagens, como pro-
posta por Kress e van Leeuwen (2006), ao utilizar uma
organizagdo metafuncional também realizard seus signi-
ficados através das mesmas fungdes, como exemplifica
Unsworth (2001, p. 72): a- Representacional ou ideacio-
nal - as estruturas constroem também visualmente a
natureza dos eventos, objetos e participantes envolvidos,
e as circunstancias em que ocorrem; b- Interativa ou
interpessoal - recursos também visuais que constroem
a natureza das relagdes de quem vé e o que é visto; c-
Composicional ou textual - esses significados se referem
a distribuicdo do valor da informacéo ou énfase relativa
entre os elementos da imagem.

A seguir, serdo abordadas as explicagdes das metafungdes
separadamente, analisando as possibilidades de interpretagcdes e
constru¢des de sentidos de um texto multimodal.
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METAFUNGOES DA GDV:
UMA PROPOSTA DE LEITURA

Analisar as metafungdes propostas por Kress e Van Leuween
(2006), na obra Gramatica do Design Visual pode trazer contribui¢des
para a formacéao tedrica e metodoldgica de professores, uma vez que
as categorias propostas abarcam diferentes recursos semidticos e
processos de textualizagdo, que irdo constituir a produgao de discur-
sos acerca do tema tratado. Além disso, pode favorecer o encami-
nhamento de préticas de ensino da leitura de modo contextualizado
e aprofundado, uma vez que nao se propde apenas a discussao
sobre questdes relacionadas a materialidade textual, mas também
sobre questoes relativas as questdes discursivas.

Considerando os limites de extensao deste capitulo, a apre-
sentagdo dos pressupostos tedricos serd feita em conjunto com a
anélise. Para tal, foi selecionada uma campanha educativa, que inte-
gra uma agdo da Comissao da Mulher Advogada (CMA) da OAB/RS,
gue participa de um movimento para estimular as denutncias contra
os abusos. A campanha foi motivada pelo aumento de 88% dos
registros de denulncias se comparados ao mesmo periodo do ano
anterior. Segundo a entidade, mais da metade das dentncias (1136
ou 53,4%) foram relativas a violéncia fisica, outros 671 casos (31,4%)
se referem a violéncia psicoldgica.

142



Figura 1- Campanha educativa

Fonte: Comissao [..] (2018).

Antes de abordar a questdo das metafungdes, é relevante
discorrer acerca do processo de produgdo desta campanha. Do
ponto de vista discursivo, o enunciado “ndo precisa ser atriz de
cinema para denunciar abuso” se relaciona a um enunciado anterior
em que atrizes de cinema se organizaram para denunciar a violéncia,
0 gue pode ser confirmado em Globo de Ouro 2018: atrizes usam
vestidos pretos para denunciar assédio sexual em Hollywood (Globo
[..], 2018). Analisar o contexto de produgéo permite que o leitor per-
ceba que os textos sdo produzidos a partir de relagdes com outros
textos. Outra questao digna de nota é o uso do hashtag "# eu tam-
bém" ou "#me too’, que é uma estratégia para a mobilizagéo do leitor
para aderir a causa.
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Segundo a GDV, ha dois tipos de participantes: o partici-
pante interativo (PI), aquele que observa, produz ou |& aimagem, e o
participante representado (PR), aquele que faz parte da composigao
da imagem. Analisar os participantes da situag@o enunciativa é uma
acao relevante para o processo de producdo de sentidos, pois 0s
perfis dos produtores, dos leitores presumidos e dos participantes
das cenas veiculadas pelo texto contribuem para orientar o per-
curso interpretativo.

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006), as produgdes
imagéticas sdo constituidas por recursos selecionados para cons-
truir e manter interagdes entre os participantes representados e os
produtores e leitores do texto. Os participantes em interagdo sao,
portanto, pessoas que produzem e atribuem sentido as imagens no
contexto das instituigdes sociais que, em diferentes graus e formas,
regulam o que pode ou ndo ser expressado por meio de imagens.
Nessa perspectiva, a articulagdo e a compreensao dos significados
sociais em imagens se pautam na articulagdo visual de significados
em interagdo, bem como das posic¢des espaciais alocadas para dife-
rentes tipos de atores sociais em interacao.

Assim, na figura 1, aqui analisada, é possivel constatar que os
participantes interativos sdo representados por uma Comissdo da
Mulher Advogada (CMA) da OAB/RS, que langou uma campanha
para estimular as denuncias contra os abusos. Desse modo, ndo se
trata de uma campanha langada por um érgdo governamental para
a consolidagao de politicas publicas, mas de uma entidade (que nao
pertence a administragdo publica), que representa os advogados no
Brasil e tem a funcédo de defender a ética e os direitos da classe,
fiscalizar o exercicio da advocacia e promover o acesso a justica.
Assim, ao promover esse tipo de campanha, observa-se o compro-
misso social dessa entidade na defesa dos direitos humanos e da
justica social. Embora seja idealizada pela CMA, a campanha realiza
uma agdo em nome de um grupo mais amplo (advocacia gatcha), o
que fortalece o movimento.
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Em relacéo aos interlocutores, é possivel inferir que a cam-
panha é, preferencialmente, direcionada as mulheres, uma vez que
¢ utilizado o pronome “teu” e ha algumas pistas que orientam essa
interpretagao: foto de mulheres e o termo “atriz de cinema’, que esta
no feminino. Ao produzir a mensagem, a OAB constrdi uma imagem
como interlocutor: a de acolhimento. No excerto: "A lei esté ao teu
lado, e a advocacia galcha luta pelos teus direitos’, ha escolhas lexi-
cais relevantes para a construgdo de um discurso: “ao teu lado” e
"luta pelos teus direitos" Aqui, caberia uma discussao sobre a agén-
cia de publicidade que produziu a peca publicitdria, mas nao seré
objeto de anélise neste capitulo.

Cabe, ainda, destacar a posicdo dos sujeitos leitores. Essa
campanha pode ser recebida/lida sob diferentes perspectivas. Por
exemplo, uma advogada, filiada a OAB galcha pode ler e construir
uma identificagdo com pauta e se sentir engajada nesse movimento;
uma mulher, gue tem conhecimento de caso de abuso, pode se sen-
tir motivada a aconselhar uma outra mulher a realizar dentincia; uma
mulher, que vivencia um caso de abuso, pode ser mobilizada a con-
cretizar uma queixa ou ignorar o apelo feito pela campanha; uma pes-
soa, que comete violéncia contra mulher, pode se sentir afetado pelo
apelo, entre outras possibilidades. Além disso, por se tratar de uma
campanha com veiculagdo aberta, podem ocorrer outros tipos de
interagdo, como a que se esta realizando aqui neste capitulo - objeto
de estudo da organizacéo e do funcionamento dessa produgdo ou a
andlise da campanha em contexto escolar, como material didético.

No que diz respeito aos participantes representados, merece
destaque a figura de uma mulher, em posicéo central, com o cabelo
preso e a mao cobrindo o rosto, 0 que ndo se configura como uma
escolha neutra. O penteado em rabo, em que o cabelo estd amarrado
ou preso na parte de trds da cabeca, pode sugerir a ideia de uma
situag@o mais casual, o que permite a identificagdo por parte mulhe-
res dos diversos grupos sociais. A posicdo da mao pode sugerir a
ideia de "pare’; ou seja, uma espécie de limite aos comportamentos
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abusivos/téxicos. Além disso, a méo a frente do rosto ndo permite
a identificagdo da mulher e pode sugerir confidencialidade, anoni-
mato e seguranga em relagcdo a denuncia, ou ainda, a ideia de que
qualguer mulher pode se aliar a esse movimento, ndo sendo neces-
sério ser apenas as atrizes. As imagens de mulheres na faixa inferior
parecem sinalizar para a ideia de que outras mulheres ja fizeram as
suas denuncias ou, até mesmo, a ideia de que a vitima nao esta sozi-
nha, que ndo se trata de um caso isolado ou, ainda, de um grupo de
mulheres que apoiam o movimento proposto.

Nessa diregao, é possivel considerar que a GDV se configura
como um referencial tedrico que permite a realizagcdo de leituras,
em uma perspectiva reflexiva, deslocando-se da leitura com sen-
tido Unico, para uma exploracdo de possibilidades de interpretacéao.
Assim, a atividade da leitura em sala de aula pode ser realizada por
meio da analise das diferentes percepgdes sobre o texto, com a inte-
gragao dos saberes dos alunos e de uma proposta de uma reflexao
dialégica entre os diferentes posicionamentos.

A seguir, serdo analisadas as metafungdes apresentadas pela
GDV e que podem contribuir para um direcionamento das praticas
de leitura de textos imagéticos em sala de aula.

METAFUNGAQ REPRESENTACIONAL

No que diz respeito a funcéo representacional, os participan-
tes representados foram construidos com base no projeto de dizer
dos produtores. A escolha de figuras femininas em uma produgao
gue trata de abuso contra a mulher € uma estratégia discursiva que
pode suscitar adesao por parte do leitor. Além disso, ao selecio-
narem uma figura de uma mulher néo identificada, os produtores
podem sugerir a ideia de que a campanha abarca os diversos tipos
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de mulheres (caracteristicas, aparéncia, talentos, realizagdes, gru-
pos sociais, profissdes, nivel de escolaridade, raga etc.), o que pode
incitar a tomada de deciséo por parte das mulheres que sofrem ou
presenciam casos de abusos.

Para a GDV, o processo de construgdo dos personagens,
ressalta-se a presenca dos tipos de procedimentos: narrativo e con-
ceitual. No tipo narrativo, merece destaque a cena que representa
a personagem principal com a mao a frente do rosto, impedindo o
reconhecimento de sua identidade. Esse movimento/gesto repre-
senta um processo denominado processo de agéo, de natureza ndo
transacional, em que a personagem pratica uma agao voltada para
ela mesma. Essa escolha indicia um direcionamento da atencéo do
sujeito-leitor para problematicas relacionadas ao abuso, tais como:
vergonha, medo, insegurancga, baixa autoestima, tristeza etc. Outro
processo utilizado para a construgao dos sentidos foi o do tipo con-
ceitual, em que se destaca a mesma cena. Essa construcdo simbd-
lica, em que se coloca o gesto de uma mao aberta representa a ideia
de “basta’; na cultura ocidental. A mao aberta em um gesto a frente
do corpo pode sinalizar uma manifestagcdo de que ndo se deseja
continuar em uma determinada situagéo.

Outra questdo importante refere-se a escolha das imagens
das mulheres que figuram na faixa inferior: representam diferentes
etnias, classes sociais e faixas etdrias, o que suscita a ideia de que
qualquer mulher pode e deve efetivar denldncias de abuso. Além
disso, merece destaque o fato de todas terem sido representadas
com as mesmas expressoes faciais que demonstram a seriedade em
relacdo a questdo abordada.
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METAFUNCAO INTERACIONAL

A metafuncéao interacional corresponde a relagéo entre o lei-
tor e o produtor da imagem, “levando-se em consideragdo que entre
quem produz e quem |é a imagem, cria-se um elo mediante o uso
de recursos e estratégias, regulando-se o que esta sendo dito, como
estd sendo dito e como deve ser interpretado determinado texto
imagético” (Silva, 2021, p. 35). A autora considera que escolhas dos
modos de interagdo entre os personagens contribuem para o pro-
cesso de indiciamento de sentidos, a construcédo do projeto de dizer,
a orientagéo do percurso interpretativo e a organizagao da narrativa,
explicitando que o processo interacional entre os participantes é
necessdrio para que haja a efetiva compreenséo dos enunciados.

Nesse contexto, Brito e Pimenta (2009) consideram quatro
categorias analiticas que permitem uma andlise mais direcionada
dos processos de interacdo: contato, distancia, atitude e modalidade.

O contato diz respeito ao olhar entre o participante repre-
sentado na imagem e o leitor. Na imagem analisada, a participante
colocada em destaque, conforme dito anteriormente, cobre o rosto
com a mao, o0 que ndo permite o contato com o interlocutor por meio
do olhar. Nesse caso, a campanha nao se propde a ser apelativa,
uma vez que ndo ha a busca de construgdo de intimidade com o
leitor, ou seja, ndo hd um propdsito de construgao de uma relagdo
de afetividade e nem marcas de violéncia, que sdo recorrentes em
campanhas educativas desse tipo de movimento.

A distancia refere-se a proximidade ou ndo do participante
representado no plano imagético, que pode criar uma relagdo a qual
pode variar entre niveis de intimidade, vinculo social ou impessoali-
dade. Ferreira e Ferreira (2022) fazem a seguinte correspondéncia entre
os planos e seus efeitos de sentidos: fechado (close-up; com relagao
a distancia intima e pessoal), médio (médium shot; condizente a dis-
tancia social) e aberto (long shot; aquele ligado a distancia impessoal).
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Na campanha analisada, o plano utilizado pode ser conside-
rado médio. A proposta nao é fazer com que o leitor construa uma
relagdo de intimidade e nem de distanciamento com o participante
representado. A partir da campanha, os produtores buscam exercer
uma atitude responsiva em relagéo a violéncia contra mulheres.

A atitude considera o dngulo que se forma entre o corpo do
participante e o leitor, que denota o ponto de vista que a imagem
¢ apresentada. Na imagem analisada, nota-se a escolha por uma
imagem em um angulo frontal, que é retratada a partir de um ponto
de vista escolhido pelo produtor e imposto ao leitor, denotando um
convite para o envolvimento a causa, ou seja, relaciona-se a agao.

A modalidade direciona-se para o uso de estratégias de con-
vencimento, que podem ser mais alinhadas aos contextos concretos
ou as criagdes conceituais/ficcionais. Para Santos (2011), “a modali-
dade determina a realidade dos PR na imagem por meio de recursos
gue podem torna-los reais ou irreais para os PI” (p. 13). A modalidade
de uma imagem pode ser elaborada por meio de seis marcadores:
(a) cor: pode variar pelo: grau de saturagdo (de cor plena a ausén-
cia de cor - preto e branco), diferenciagdo (de cores variadas a tons
monocromaticos) e modulagado (de sombras a cores plenas); (b) con-
textualizagdo: vai da auséncia de um cenario ou fundo (background)
a um cenério articulado e com muitos detalhes; (c) representagéo:
vai da abstragdo maxima até a representacéo realistica; (d) profundi-
dade: varia entre a auséncia de perspectiva até seu uso completo; (e)
iluminagdo: vai do uso de uma grande incidéncia de luz até a ausén-
cia total de claridade; e (f) brilho: pode alternar do nimero maximo
de tons em diferentes gradacgdes até dois tons (preto e branco, cinza
claro e cinza escuro etc.).

Esses marcadores de modalidade sdo relevantes para a
orientacd@o interpretativa, uma vez que as pistas deixadas pelos
produtores sdo necessarias para a reconstrucdo do projeto de
dizer proposto a partir das escolhas realizadas para o cumprimento
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do propdsito enunciativo que originou a produgéo textual. Na cam-
panha analisada, had uso da cor vermelha, em destaque, o que pode
ser considerado um recurso para despertar a atengdo por parte do
leitor. H& um jogo de cores entre preto e branco, conjugados com a
iluminacdo e o brilho. H4 uma projecdo de uma das mulheres, que
é colocada ao centro, com iluminagéo e brilho e como se estivesse
em 1° plano (ndo ha nenhum elemento ao fundo da imagem). Essas
escolhas ddo destaque para a mulher, que pode ser interpretada
como alguém que estd submetida ao abuso ou como alguém que
se dispOe a realizar alguma denuncia ou como alguém que apoia
o movimento proposto pela CMA. A escolha por uma foto de uma
mulher se constitui como um argumento visual para sustentar a
questao da violéncia de género.

METAFUNCAQO COMPOSICIONAL

A metafuncédo composicional esté relacionada a composicao
das imagens e a organizagao dos elementos indiciadores de sentido.
Discorrendo sobre essa metafuncéo, Buhler (2010, p. 49) aponta que
“os elementos integrados resultantes dessa combinagdo criam sua
hierarquia e equilibrio em textos espacialmente integrados coerentes
com seus modos especificos para significar seus sentidos”

Kress e Van Leeuwen (2006) consideram que a linguagem
visual é constituida pela posicdo dos elementos que compdem a
imagem. O primeiro deles é o valor da informagéo, que se refere a
posi¢cdo ocupada por cada elemento no interior da imagem. Assim,
a nogdo de “dado” se refere aos elementos colocados a esquerda
(informacdes dadas, conhecidas pelo leitor ou que ndo sao infor-
macdes a serem destacadas) e de "novo” se refere aos elementos
colocados a direita (informagdes que o leitor necessita de ser infor-
mado). De acordo com Pimenta e Maia (2014, p. 136), “informagdes
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posicionadas a direita sdo tidas como o ponto de partida da men-
sagem, o senso comum, aquilo que é passivo, enquanto aquelas
posicionadas a esquerda dizem respeito aquilo que se quer atengdo
especial, ao que é novo, ou problematico” Além disso, a insergcao da
imagem em posicao central, ela ocupa o ponto focal da composicao.
Essa estratégia pode ser lida como um destaque a um elemento
importante, tornando-o proeminente. No caso em questao, a partici-
pante representada é inserida no centro da imagem, o que a coloca
em destaque para a construgdo do projeto de dizer, que se relaciona
ao conteldo tematico relacionado a denuncia de abusos contra as
mulheres. O elemento apresentado ao centro é o nicleo da informa-
¢do, enquanto os que aparecem as margens estao relacionados a
informagao central, assumindo fungdes secundarias.

Além disso, Kress e van Leeuwen (2006) exploram a nogdo
de "ideal” que se refere aos elementos presentes na parte superior
e que oferecem informacdes mais idealizadas, como algo que possa
despertar o imaginério do leitor e de “real” que se refere aos ele-
mentos presentes na parte inferior e que se refere a informacgéo que
tendem a ser mais praticas, objetivas, ligadas ao mundo real. Assim,
na imagem aparece a inscri¢ao, na parte superior: “Nao precisa ser
atriz de cinema para denunciar abuso’, que figura como uma ideia a
ser adotada, sob a forma de comportamento, por parte de mulheres
a quem a campanha é destinada. Na parte inferior, ha a inscrigao
“Ligue 180 que incita a agdo e torna a proposta de denuncia de
abuso mais concreta. H4, ainda, as informagdes “A lei esta ao teu lado,
e a advocacia galcha luta pelos teus direitos’, seguidas da identifi-
cagao dos enunciadores (OAB Rio Grande do Sul e CMA Comissao
da Mulher Advogada), que sugerem a disponibilidade das entidades
para o apoio as mulheres, ou seja, uma ac¢do concreta. H4 um apelo
por meio de hashtag ndo sé para asseverar 0 apoio a causa, mas
também para incitar a adesao por parte dos leitores.
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No que diz respeito a saliéncia, emergem os destaques e as
acentuagbes como: efeitos de cores, tamanho e contrastes, locali-
zagao no primeiro plano, moldura distintiva e profundidade de foco.
Para Pimenta e Maia (2014), esse mecanismo “é responsdavel por
criar uma hierarquia de importancia entre os elementos, selecio-
nando alguns como os mais importantes e mais dignos de atencdo
que outros. Isso ocorre através do contraste de tamanho entre os
participantes representados, e também se eles estdo em primeiro
ou segundo plano’ Na imagem analisada, a méo estd em saliéncia,
como primeiro plano, com destaque para a inscrigdo #eutambem.

Por fim, a moldura que exerce a fungéo de conectar ou des-
conectar os elementos de uma imagem, indicando se pertencem ou
nao a informacéo central. Sdo realizadas por linhas divisérias e de
espacos coloridos ou néo, dentro ou nas margens da imagem. Nesse
sentido, Pimenta e Maia (2014) consideram que a desconexao entre
os elementos acontece por meio de linhas divisdrias, descontinuidade
no uso de cor ou forma, espagos vazios, por outro lado, a conexdo se
dé pela auséncia de espacgos vazios e de linhas divisdrias, por cores e
forma que se mantém e se repetem no todo da composig¢ao. No caso
em pauta, a moldura serve para separar enunciados e coloca-los em
posicao de destaque. No enunciado “néo precisa ser atriz de cinema
para” encontra-se separado do enunciado “denunciar abuso’, por
uma linha diviséria construida por meio da alteragéo de cores. Nessa
escolha, a expressdo “denunciar abuso” foi colocada em destaque
em funcgdo da sua relevancia para a construgédo do projeto de dizer.
Ao substituir a cor, hd outra moldura que separa a inscri¢do verbal da
imagem da participante representada, colocada em posicéo central
(a mulher com a mao estendida). Outra moldura separa a imagem da
mulher e a imagem das outras mulheres, que também se apresen-
tam com molduras entre si. Por fim, hd a moldura, na parte inferior,
gue apresenta um enunciado dirigido as mulheres, seguido pelos
responsaveis pela campanha. Assim, a moldura contribui para orga-
nizar as informagdes e para ressaltar elementos a serem destacados.
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Por fim, é possivel observar uma proposta de estruturagao
dos enunciados que constituem a campanha educativa, que foi orga-
nizada em quatro partes, o que constitui o seu plano geral, o que
nao significa que o leitor fara a leitura em uma ordem sequenciada:
(a) enunciado “Nao precisa ser atriz de cinema para DENUNCIAR
ABUSO’, que apresenta, em destaque, uma informagao sobre o conte-
udo tematico proposto; (b) imagem da mulher com a méo levantada,
contendo a inscrigdo "#eutambém’, que se articula ao enunciado e
contribui para a identificagdo do tipo de abuso que a parte anterior
se reporta; (c) enunciado “ligue 180", com um fundo composto por
fotos de mulheres, que incita a agdo por meio do verbo no imperativo
e anuncia o nimero do telefone e mostra a recorréncia da violéncia
em relagdo a mulher; (d) o enunciado “A lei esta ao teu lado, e a
advocacia galcha luta pelos teus direitos’, seguido dos logotipos das
instituigoes e das convocagdes “#eutambém #metoo’, que represen-
tam o acolhimento as denuncias. A inser¢@o dos responsaveis pela
campanha contribui para a construgéo de uma imagem de entidades
que possuem o compromisso social de promover a discusséo e a
luta pelos direitos das mulheres, a busca da igualdade, pela reducao
da discriminacao e da violéncia contra a mulher.

Para finalizar a reflexdo aqui proposta, reitera-se que analisar
producdes imagéticas é uma tarefa complexa, no entanto, de grande
relevancia para a formacéo de leitores proficientes, conferindo-lhes
procedimentos sistematicos que possibilitam um olhar para os dife-
rentes recursos semidticos, para os efeitos de sentidos por eles sus-
citados e para a relevancia das escolhas feitas pelos produtores para
a construgao do projeto de dizer. Nesse sentido, a GDV demonstra,
tal como apresentado anteriormente, possibilidades para uma leitura
gue contempla vérias dimensdes constitutivas dos textos.

Em suma, a GDV oferece fundamentos teéricos e metodold-
gicos para uma leitura mais aprofundada de textos multissemidticos.
A leitura dos textos com a multiplicidade de linguagens, tal como
explicitado ao longo deste capitulo, exige que novas habilidades
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sejam exploradas, uma vez que os alunos e os professores irdo
considerar esses elementos para uma leitura em uma perspec-
tiva de prética social.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste capitulo, buscou-se discorrer sobre as contribuigdes da
Gramaética do Design Visual para a leitura de textos multissemidticos.
A partir de uma apresentagdo acerca dos principais pressupostos
desse referencial tedrico e de uma andlise de uma campanha edu-
cativa, delineou-se uma reflexdo sobre a relevancia de referenciais
tedricos para orientarem os encaminhamentos metodoldgicos.

Considerando que é papel da escola formar cidadaos criticos
e reflexivos, é relevante que discussoes tedricas acerca da multipli-
cidade cultural e semidtica sejam inseridas no contexto de formagao
de professores, com vistas a promover uma educacgao na perspec-
tiva dos multiletramentos.

A Gramatica do Design Visual, conforme foi apresentado
neste capitulo, apresenta substanciais consideragdes a respeito das
metafungdes que podem ser exploradas nos textos multissemidticos.
Nessa perspectiva, este trabalho pode contribuir para discussées
sobre compreensdo de conceitos bésicos da GDV, que abordam
questdes de suma importancia para a compreensao desses textos,
para o processo formativo do professor de Lingua Portuguesa e para
a drea de Educagao em geral, considerando que o professor é um dos
responsaveis em formar alunos que consigam ler proficiente e criti-
camente os textos que chegam até eles e que circulam na sociedade.
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Vale lembrar que, ao levar um texto multimodal para a sala
de aula, o professor pode escolher os elementos que ele ird abordar
e aprofundar, sem necessariamente precisar explorar todas as meta-
fungdes em um Unico texto.
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INTRODUCAQ

As tecnologias vém se modificando constantemente em
nossa sociedade. De igual modo, os géneros textuais encontrados nas
midias digitais se reconfiguram, fazendo com que novas modalida-
des de leitura surjam para suprir as novas demandas. Nesse sentido,
ao pensarmos nos géneros que circulam nos grandes veiculos infor-
mativos, é preciso que compreendamos o fendmeno da multimodali-
dade, ou seja, os varios modos utilizados para compor a textualidade.

Um género textual notadamente recorrente no meio digital é
o anuncio publicitario. Por meio dele, diversas organizagdes divulgam
suas marcas, seus produtos e servicos, a fim de atrair novos clientes
e se comunicar com seus consumidores. Trata-se de um género que
exige a criatividade de seus produtores, a fim de que cumpram seu
objetivo: persuadir. No entanto, os processos de persuasao envol-
vem sempre sujeitos e efeitos de sentidos.

No anuncio publicitario, a persuasdo é instaurada principal-
mente pela combinacéo de diferentes recursos semidticos (palavras,
imagens, cores, expressdes faciais, gestos, iluminagao, e, ainda, sons,
movimentos etc.). Nessa direcao, a persuasao nao se configura como
uma estratégia dedntica, de coagéo ou de exigéncia, mas se constitui
como uma sugestdo para convencer alguém a realizar determina
acdo. Assim, analisar os modos como os antncios publicitarios
sdo organizados pode propiciar ao leitor uma percepgao critica do
projeto enunciativo dos produtores e compreender os efeitos de
sentidos dos diferentes recursos semidticos, bem como as intencio-
nalidades discursivas.

Para este trabalho, escolhemos um anuncio publicitério lan-
cado em 2019, pela empresa automobilistica Renault. A partir dele
e usando como bases tedricas os conceitos de multimodalidade e
de multissemiose, abordaremos os mecanismos de textualidade que

159



o compoem. Sendo assim, com este trabalho, visamos: (a) discorrer
sobre a multimodalidade e os recursos de textualidade; (b) realizar
consideragdes sobre o anudncio publicitario, suas caracteristicas e
intencionalidades; (c) construir uma andlise critica acerca do video
publicitario da Renault. Além disso, buscamos propor reflexdes rela-
cionadas ao uso do género em questéo, no contexto escolar, de modo
a contribuir para uma leitura mais critica e proficiente dos alunos.

A MULTIMODALIDADE E OS
RECURSOS DE TEXTUALIDADE

Com o advento das novas Tecnologias Digitais da Informacéao
e de Comunicagao (TDIC), surgem novos géneros textuais que pre-
cisam ser compreendidos como textos por seus receptores. Dessa
maneira, é imprescindivel pensarmos nos conceitos dessas novas
tecnologias, a fim de compreendermos suas caracteristicas e seu
funcionamento. Ferreira e Almeida trazem uma reflexdo acerca
desses aspectos, em que

[.] é possivel considerar que, com a disseminagao
do acesso as tecnologias, a producéo, a circulagdo e a
recepgdo de géneros digitais tém assumido propor¢des
substitutivas nas interagbes sociais. Essa situagdo passa
entdo a demandar um trabalho mais sistematizado com
textos audiovisuais em sala de aula e, consequentemente,
um redimensionamento da formagéo docente, imputando
as agéncias educativas a responsabilidade de inserir em
seus curriculos conteddos que contemplem a exploragéo
das Tecnologias Digitais da Informagédo e Comunicagao
(TDIC) (Ferreira; Almeida, 2018, p. 116).

Nesse contexto, utilizar esses novos géneros textuais ou
géneros transmutados em sala de aula é permitir que os estudantes
tenham conhecimento sobre as diferentes leituras que podem ser
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realizadas por meio das vérias modalidades encontradas na socie-
dade atual. E necessario que essa geracdo tenha conhecimento de
gue o texto ndo se limita ao conteldo verbal, mas carrega consigo
diversos modos que o constituem. Por isso, é essencial que os alu-
nos, além de enxergarem esses novos mecanismos como texto,
saibam |é-los, de acordo com suas especificidades. Nesse inte-
rim, vale ressaltar que

[..] 'texto’ equivale a todo e qualquer processo discursivo,
cuja textualidade resulta de mensagens verbais ou ndo-
-verbais ou ambas conjuntamente. No caso das mensa-
gens verbais, o texto verbaliza-se linearmente; no caso
das nao-verbais, a textualizagdo é a-linear (Gongalves,
1998, p. 41 apud Gonzales, 2003, p. 13).

Pensar a concepgdo de texto contribui para a andlise do
processo de textualizagao, processo esse que orienta as praticas de
leitura de escrita, seja no contexto de sala de aula, seja no contexto
das interagdes construidas nas atividades sociais cotidianas.

Assim, discorrendo sobre o que é um texto, Cavalcante, Silva
e Silva (2020, p. 36) consideram que "o texto é hoje entendido como
enunciado multimodal completo, Unico e irrepetivel, que se conclui
como unidade de comunicagdo e que é reconhecivel por sua uni-
dade de coeréncia em contexto sdcio-histérico’!

Considerando que a sociedade estd cada vez mais tecnold-
gica e que os estudantes, especialmente, os adolescentes, possuem
uma interagdo mais constante com os aparatos tecnoldgicos, é
possivel pensar em maneiras de usa-los para uma finalidade edu-
cativa. Por terem uma relagdo mais direta com esses equipamentos,
os alunos podem utilizd-los como recursos para seus processos de
aprendizagem e interatividade, o que até pode tornar as aulas mais
atrativas, j&4 que docentes e discentes estariam usando recursos do
cotidiano como apoio pedagdgico.
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Como a proposta deste trabalho é provocar uma reflexao
acerca dos mecanismos de textualizagdo recorrentes em um andn-
cio publicitario, cabe-nos refletir sobre a leitura a partir desse género
multimodal. Para isso, selecionamos uma campanha publicitaria
em video, j& que esse género faz parte do cotidiano de alunos e
de professores, sendo veiculados pela televisdo e pela internet. No
entanto, vale ressaltar a importancia de compreendermos, enquanto
professores de Lingua Portuguesa, o fendmeno da multimodalidade.
Entendemos por multimodalidade a diversidade de modos de comu-
nicagao existentes, ou seja, linguisticos (escrita e oralidade), visuais
(fotos e imagens) e gestuais. Desse modo, o docente, consciente
dos diferentes modos de leitura, ndo se prenderd apenas ao trabalho
tradicional, por meio do texto verbal, mas conseguira articular essa
leitura com outras, podendo ampliar o conhecimento e o nivel de
leitura dos estudantes. Ferreira e Almeida (2018, p. 125) explicam que

[..] uma andlise dos recursos integrantes dos textos mul-
tissemidticos pode minimizar leituras realizadas de modo
intuitivo ou ingénuo. Ter consciéncia desse fato é condi-
¢do importante para os professores, pois as demandas
de leitura critica de textos multissemidticos no cotidiano
social tém sido cada vez mais recorrentes.

Analisar produgdes textuais em video é de suma importancia
para desenvolver habilidades de leitura para além daquelas relacio-
nadas aos textos produzidos na modalidade verbal. Por meio das
produgdes audiovisuais, sdo observados os recursos multissemid-
ticos que os constituem, como oralidade, escrita, imagens, gestos e
expressoes. Para a realizagdo de uma leitura proficiente, é preciso
observar esses aspectos, conforme apontado pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). O documento destaca que

A vivéncia em leitura a partir de praticas situadas, envol-
vendo o contato com géneros escritos e multimodais
variados, de importancia para a vida escolar, social e
cultural dos estudantes, bem como as perspectivas
de anélise e problematizagdo a partir dessas leituras,
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corroboram para o desenvolvimento da leitura critica e
para a construgdo de um percurso criativo e autdnomo de
aprendizagem da lingua (Brasil, 2018, p. 242).

Dessa maneira, "[..] a formagao de professores deve propi-
ciar momentos de discussao sobre essas diversas semioses, sobre
suas formas de organizagdo/articulagcdo e seus potenciais efeitos
de sentido” (Ferreira; Almeida, 2018, p. 126). Compreendendo esses
conceitos, o educador podera leva-los ao contexto escolar, a fim de
formar seus alunos para novas possibilidades de leituras.

Ferreira e Villarta-Neder (2017, p. 76) afirmam que “[...] as rela-
¢Oes existentes entre os diferentes niveis de organizagdo de um texto
nao se efetivam por meio de organizadores verbais, mas por recursos
semidticos que permitem a articulagéo entre as partes da narrativa’
Desse modo, cada uma das semioses que constituem o texto precisa
ser analisada em conjunto, a fim de realizar uma construcéo de sen-
tidos eficiente para a narrativa. Os autores ainda acrescentam que

[...] como em qualquer texto, um texto multimodal também
terd sua textualidade constituida ndo pela materialidade
em si de seus signos, mas pela relagcdo entre essa mate-
rialidade signica, a situagéo em que é produzido, em que
circula e na qual é recebido. Em cada uma delas, envolve
sujeitos que estarao interagindo e em um conjunto de
condigbes sdcio-histérico-ideoldgico-culturais (Ferreira;
Villarta-Neder, 2017, p. 72).

Por mecanismos de textualizacdo compreende-se “[..]
mecanismos configuracionais responsaveis pela coeréncia interativa
dos textos e pelo esclarecimento de posicionamentos enunciati-
vos"” (Ferreira; Villarta-Neder, 2017, p. 70). Para Costa Val (2000, p.
34), "o conceito de textualidade, desde os primeiros momentos da
Linguistica Textual (LT), tem sido entendido como o conjunto de
caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto, e ndo
apenas uma sequéncia de frases" Ademais, Ferreira e Villarta-Neder
(2017, p. 82) acreditam que
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[..] ao redimensionar a textualizagao, de uma perspectiva
exclusivamente verbal para uma dimensdo dialdgica,
multimodal, na qual as semioses nao verbais e a semiose
verbal interagem de maneira indissociavel, amplia-se
também o escopo de estudos sobre a organizagdo
dos textos imagéticos.

Assim, ao considerar o processo de textualizagdo é relevante
considerar ndo somente a materialidade textual, mas também os
sujeitos e o contexto de producao, de circulacao e de recepgao dos
textos. Segundo Ferreira e Villarta-Neder (2017, p. 70),

[.] a textualizagdo € constitutiva da linguagem, por
emanar aspectos referenciais e contextuais organizados
a partir da interagdo social e verbal, pode ser também
incorporada aos textos nao verbais. Isso implica dizer que
0s géneros discursivos em fungéo de seu estatuto semio-
tico, sdo constitutivamente e discursivamente, complexos,
em fungdo dos indmeros recursos mobilizados para o
processo de produgdo de sentidos.

Sendo assim, podemos entender que a textualizagé@o abarca
questbes para além da materialidade textual, contemplando o
contexto de produgdo e de recepgdo dos textos. Com base nisso,
passamos a sec¢do seguinte, na qual discorreremos sobre o texto
publicitario, suas caracteristicas e sua relagdo com os concei-
tos expostos até agora.

0 ANUNCIO PUBLICITARIO
E O PROJETO DE DIZER

Por meio do texto publicitadrio, empresas dos mais variados
setores interagem com seus consumidores atuais e futuros, a fim de
induzi-los a adquirir seus produtos ou servigos, conferindo grande
importancia a esse género textual. De acordo com Gonzales (2003,
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p. 1), “redigir textos publicitarios requer o uso de técnicas peculia-
res, que influenciem o comportamento do possivel consumidor pela
argumentacao e expressividade” Por isso, a criatividade é uma das
caracteristicas fundamentais que o andncio publicitdrio necessita
para atingir e influenciar seu publico-alvo. E importante destacar
que “[..] o texto publicitario € uma forma de comunicagao de massa,
cujos objetivos sdo transmitir informagdo e incitar as pessoas a
certos comportamentos” (Vestergaard; Schroder, 1998, p. 14 apud
Gonzales, 2003, p. 14).

Gonzales (2003) destaca que o anuncio publicitédrio é um
género considerado autoritdrio, uma vez que, ao ser emitido, o produ-
tor consegue passar uma mensagem, mas o receptor ndo consegue
se manifestar sobre ela. Dessa forma, a principal funcdo desse género
é “[..] vender um produto ou um servigo; persuadir alguém a um
comportamento” (Sandmann, 1997, p. 27 apud Gonzales, 2003, p. 16).

Vale ressaltar que, mais do que divulgar um produto ou um
servigo, o anuncio publicitdrio vende uma ideia por meio da men-
sagem que passa para os receptores. Dessa maneira, “[..]o texto
publicitario € uma fonte informativa com “fungéo de agilizar o con-
sumo” (Martins, 1997, p, 21 apud Gonzales, 2003, p. 16). A autora ainda
pontua que esse consumo é referente a um produto, servico ou ideia.

Gonzales (2003) postula que o texto publicitario possui duas
fungdes: apelativa e referencial. Segundo a autora, denomina-se
funcdo apelativa aquela que “objetiva constantemente controlar o
comportamento do consumidor ou receptor da mensagem, fazendo
com que ele assimile as ideias divulgadas ou consuma o produto/
servigo propagado” (p. 16). Ja a funcéo referencial fica assim conhe-
cida “porque sempre informa o receptor da mensagem sobre um
produto, um servigo ou uma ideia” (p. 17). Como exemplo de cara-
ter apelativo, a autora destaca a presenca da fungdo emotiva em
alguns anuincios que visa a despertar a atencdo do receptor, levan-
do-o a aceitar um apelo.
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Nesse contexto, é relevante considerar que, em uma aborda-
gem discursiva, a fungdo apelativa se destaca pela sua natureza per-
suasiva, mas também de uso de estratégias de construcéo de intera-
¢ao com o leitor, o que se configura como um propdsito enunciativo
necessario para a construcao do projeto de dizer. Nesse dmbito, vale
destacar que nenhuma escolha é neutra.

Ha uma busca de interlocugdo com o outro, seja esse outro
um participante real ou presumido, ou seja, os interlocutores sdo
sujeitos sécio-historicamente situados. A funcao referencial se rela-
ciona com as representagdes propostas pelos produtores e (re)cons-
truidas pelos sujeitos espectadores em articulagdo com a proposta
de conteldo tematico, uma vez que, é na interagdo que os sentidos
sdo produzidos de modo mais efetivo. A funcdo emotiva diz respeito
a entonagdo, que se relaciona as escolhas dos produtores para o
processo de producdo de sentidos. Assim, as dimensdes verbais,
imagéticas e sonoras sao indiciadoras de sentido e contribuem para
a construgado do projeto de dizer nos anuncios publicitarios.

Cumpre, ainda, destacar que o termo publicidade se dife-
rencia de propaganda, uma vez que propagar, segundo Gonzales
(2003), é o mesmo que difundir ideias. De acordo com a autora,
as propagandas podem ter finalidade politica, ideoldgica, eleitoral,
institucional, governamental, social, corporativa, legal e religiosa
e sdo definidas como “[...] o conjunto de técnicas e atividades de
informacao e persuasdo destinadas a influenciar, num determinado
sentido, as opinides, os sentimentos e as atitudes do publico recep-
tor” (Pinho, 1990, p. 22 apud Gonzales, 2003, p. 28). J& o termo publi-
cidade refere-se ao ato de tornar publico o que se pretende vender.
De acordo com a autora, a publicidade é “[...] definida como qualquer
forma de divulgagéo de produtos e servigos, por meio de andncios
pagos e veiculados por um anunciante identificado, com fins comer-
ciais” (Gonzales, 2003, p. 25). Além disso, a autora define os tipos de
publicidade como de produto, de servigo, de promocgao, de industria,
de varejo, de cooperagao e de comparacgao.
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Vistos os tipos de publicidades, ressaltamos que, para a
andlise que serd desenvolvida neste trabalho, foi utilizada a de
produto, o que ndo é dissociado da venda de uma ideia. Esse tipo
de publicidade “[..] divulga um produto, levando o consumidor ao
conhecimento e a compra. Quem a veicula é o produtor, o fabricante
do bem"” (Gonzales, 2003, p. 26). O anuncio que serd analisado foi
veiculado por meio da internet e da televisdo e tornou-se um fend-
meno, devido aos recursos de textualidade que foram empregados
para sua consecugao, especialmente, o recurso da intertextualidade.
Nesse contexto, é importante destacar que

Na perspectiva da Linguistica Textual, o texto publicitario
pode ser denominado ‘texto, pois sua textualidade resulta
da interagdo de diferentes signos verbais e nao verbais
para formarem a mensagem, ou seja, tem tipologia pré-
pria em gue ‘a linguagem verbal assume relacionamen-
tos com outros cédigos; a imagem, a cor e 0 movimento
substituem palavras! Essas suas peculiaridades tornam
sua comunicagdo altamente eficiente (Gongalves, 1998, p.
41 apud Gonzales, 2003, p. 13).

Com base nas teorias analisadas, empreendeu-se uma ana-
lise do anuncio publicitario da empresa automobilistica Renault, cujo
objetivo era vender o Renault Kwid Outsider. A partir desse anuncio,
buscaremos entender os aspectos relacionados aos mecanismos de
textualidade que envolvem a produgéo. Além disso, traremos uma
reflexdo acerca de como esses mecanismos contribuem para obten-
¢do do objetivo principal do género em questéo: a persuasao.
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DESCRICAO E ANALISE
DO ANUNCIO PUBLICITARIO:
DESCRICAO DO ROTEIRD

Em 2019, para divulgar o novo modelo de carro Renault Kwid
Outsider, a empresa automobilistica Renault veiculou, pela internet
e pelas midias televisivas, um video que ganhou rapidamente o
interesse e a aprovagao do publico consumidor. Além da exceléncia
dos efeitos visuais, o anuincio chama a atengao pelo paralelo feito
com a famosa série de animagdo Caverna do Dragéo, produzida na
década de 1980 por Johnny Douglas. Esse desenho animado conta a
histéria de seis jovens que foram parar em um mundo desconhecido
e repleto de perigos. Armados com artefatos mdgicos, esses ado-
lescentes recebem conselhos do Mestre dos Magos, que os orienta
no decorrer do trajeto. Além disso, eles precisam lutar contra uma
criatura maligna, o Vingador, que quer capturd-los e impedi-los de
voltar para o mundo real.

O comercial comega, a semelhanca de um trailer de cinema,
com um close em um jovem loiro que se prepara para disparar uma
flecha mégica contra um monstro. O take seguinte revela o alvo do
rapaz: um dragdo de multiplas cabegas. As préximas cenas mos-
tram os jovens, um a um, utilizando seus poderes e aparatos, até
gue um take aberto revela os seis famosos personagens correndo
juntos a sua mascote, uma unicérnio de nome Uni, escapando de
uma imensa labareda produzida pelo réptil gigante.
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Figura 1- 0 take aberto revela os seis famosos
personagens em fuga da caverna do dragdo

Fonte: Caverna [..] (2019).

Em seguida, os seis adolescentes e sua mascote se veem em um
campo aberto, arido, desolado e visivelmente desconhecido. A ameaca
de outrora foi derrotada, porém deu lugar a uma que, para um conhe-
cedor do contexto de Caverna do Dragéo, é muito pior. O vilao Vingador
surge em sua montaria alada, atirando raios contra os protagonistas.

Figura 2 - 0 grupo encontra-se perdido em um ambiente indspito

Fonte: Caverna [..] (2019).

Em meio a ataques furiosos e um aparente beco sem saida,
um Renault Kwid Outsider desponta no horizonte, guiado pelo con-
selheiro do grupo, o Mestre dos Magos. O ancido abre a janela do
automével e informa a comitiva que é hora de voltar para casa.
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Essa fala nos chama a atengéo porque a histéria de Caverna do
Dragéo gira em torno da impossibilidade de retorno dos jovens ao
seu mundo. Além disso, a saga é conhecida por ndo ter um desfecho
concreto, sugerindo que o grupo de adolescentes tenha permane-
cido preso naguele ambiente indspito. Porém, podemos inferir que o
autor do video tem a intengao de demonstrar que, com o veiculo da
empresa Renault, o regresso é possivel.

Os seis jovens entram no carro; porém, sabemos que a lei de
transito ndo permite mais de cinco pessoas dentro de um automodvel,
Desse modo, o roteirista aproveita do aparato magico de uma das
jovens - uma capa de invisibilidade - para resolver o problema e para
que os jovens nao desrespeitem a legislagado. Além disso, percebe-
mos outro elemento que familiariza o espectador ainda mais com a
producdo: os desaparecimentos inesperados do Mestre dos Magos.

Figura 3 - 0 Mestre dos Magos aparece com a salvagao

Fonte: Caverna [...] (2019).
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Figura 4 - 0 automdvel da Renault é o instrumento para fuga

Fonte: Caverna [...] (2019).

Figura 5 - 0 automovel Renault Kwid Outsider
consegue ser mais rapido que o vildo Vingador

Fonte: Caverna [..] (2019).

Em meio a perseguicéo, o jovem loiro pede para que um de
seus companheiros faca algo para ajudar. Isso remete a mais uma
caracteristica da série animada: o pequeno feiticeiro Presto, famoso
por realizar truques magicos que causam mais problemas que solu-
¢oes. Contudo, dessa vez, num visivel golpe de sorte, o jovem bruxo
realiza um sortilégio e consegue ativar o GPS do automével, provo-
cando a abertura de um portal que leva o grupo de volta ao parque
de diversbes do seu mundo. Vale ressaltar novamente que, na série
original, isso nunca aconteceu, provocando uma quebra de expecta-
tiva no receptor do anuncio publicitario.
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Figura 6 - 0 portal de retorno

Fonte: Caverna [...] (2019).

Figura 7 - De volta ao parque

Fonte: Caverna [..] (2019).

ANALISE

Para a consecugdo da analise do anuncio publicitario sele-
cionado, tomaremos como base os seguintes mecanismos de textu-
alidade: (a) intencionalidade/aceitabilidade; (b) situacionalidade; e
(c) intertextualidade. Assim, antes de prosseguirmos com a anélise
propriamente dita, apresentaremos algumas questdes que sao rele-
vantes para a discussao aqui proposta®,

26 As questdes aqui debatidas podem ser aprofundadas nos trabalhos de Cavalcante, Silva e Silva
(2020) e Garantizado Jdnior (2020).
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Nesse sentido, vale retomar a discussao feita por Cavalcante,
Silva e Silva (2020), que consideram que a concepgao de intenciona-
lidade ndo se refere mais aos modos como os interlocutores buscam
construir textos, segundo suas intengdes, ou seja, ndo diz respeito a
uma motivagao individual do locutor, que deve ser captada pelo interlo-
cutor, numa suposta cooperacéo de aceitabilidade. A intencionalidade
é dimensionada em uma perspectiva que implica o agir sobre o inter-
locutor provavel, que convoca uma reagao naquela situagao, influencia
por meio de gestos linguageiros estrategicamente pensados.

Nessa direcéo, o analista deve tratar os efeitos de sentidos
possiveis, com base nas hipéteses que se pode fazer em relagédo ao
perfil dos participantes. Para Cavalcante, Silva e Silva (2020, p. 30),

Todo texto &, assim, atravessado por uma multiplicidade
de vozes, que, por vezes, marcam diversos discursos e
tém os seus jogos de realizagédo definidos por um con-
trato de comunicacéo, no qual a finalidade da situacdo
interativa (e ndo apenas individual) é determinante.

Assim, o processo de interagdo abarca modos de trocas
comunicativas, em que os participantes assumem papéis sociais e
tentam exercer influéncias reciprocas uns sobre os outros.

Para Antunes (2009, p. 75-76), a intencionalidade se relaciona

a predisposigdo do falante para comportar-se eficien-
temente em sua atividade verbal, ou seja, para apenas
dizer coisas que tém sentido - em passagens coesas
e coerentes - e que, sejam, portanto, interpretdveis.
Essa intencionalidade representa, pois, a disposi¢cdo do
interlocutor de cooperar com seu parceiro para que ele
possa processar, com sucesso, 0s sentidos e as inten-
¢Oes do que é expresso.

No caso do texto em andlise, a questdo da intencionalidade
parece fazer remisséo ao propdsito enunciativo da empresa Renault,
gue cria um anuncio articulado com o desenho animado Caverna
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do Dragdo (processo intertextual, que serd abordado posterior-
mente), o que mobilizard conhecimentos prévios de determinados
grupos de consumidores e podera ocasionar um processo de iden-
tificagdo. Nesse caso, o objetivo da marca é vender seu produto -
o carro - por meio do estimulo da curiosidade, do imaginario e da
nostalgia dos seus sujeitos espectadores. As varias cenas de batalha,
os efeitos visuais e os recursos de sonoplastia, como referéncias a
filmes de agéo, fazem com que o entusiasmo do espectador o leve
até o fim do comercial.

Além disso, ainda no dmbito da intencionalidade, podemos
evidenciar um segundo propésito dos autores e produtores do video,
mediante a escolha da personagem que assume a diregdo do veiculo
para a fuga. O grupo contém seis jovens: trés homens, duas mulhe-
res e uma crianga que leva consigo seu unicérnio. Quando o Mestre
dos Magos leva o automovel até eles, € a mulher negra que assume
o volante. Sendo assim, somado ao produto, a empresa vende duas
ideias: a primeira diz respeito ao papel da mulher em uma sociedade
em gue o machismo ironiza sua capacidade de dirigir um veiculo e a
segunda aborda o fato de a diregdo estar nas maos de uma mulher
negra, que costuma enfrentar o dobro de preconceito. Nesse interim,
entende-se que a empresa automobilistica Renault se posiciona contra
os esteredtipos e preconceitos da sociedade, mostrando que o Renault
Kwid Outsider é para todos, independentemente de género e cor.

Como podemos observar, a aceitabilidade estd intrinseca-
mente relacionada a intencionalidade, pois € necessdrio que, na
organizagao do texto, os produtores fagam escolhas que contribuam
para a construcédo do projeto de dizer e que os interlocutores sejam
capazes de perceber as pistas propostas para o processo de constru-
cao de sentidos. Ao produzir o texto, os produtores fazem previsdes
sobre as possibilidades de recepgao adequada da produgao, seja em
relagdo aos modos de organizagdo (escolha dos recursos constitu-
tivos do texto), seja em relagcdo ao conteddo temaético (escolha dos

modos de abordagem para a concretizagao do projeto de dizer).
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No que diz respeito a situacionalidade, Cavalcante, Silva e Silva
(2020) considera que esse fendbmeno nao se restringe aos propdsitos
e conhecimentos de mundo de locutores e interlocutores. Ha que se
considerar uma dimensao social, que "inclui memarias compartilhadas
com o grupo ou com a cultura em sua totalidade” (p. 33). Garantizado
Junior (2020, p. 279) complementa que “a situagdo comunicativa € um
dos fatores primordiais no processo de geragdo de sentido. Nessa
perspectiva, ndo se pode produzir, interpretar, compreender um texto
sem que se pense na situagdo comunicativa em que ele serd usado”

Desse modo, é relevante considerar que uma produgao
textual sempre serd interpretada a partir de um contexto em que
ela estd inserida, de forma que os sentidos sdo construidos no
momento interacional em que os agentes envolvidos (interlocutores)
tenham contato com a materialidade textual. Desse modo, a produ-
cao filmica analisada toma como referéncia um desenho animado
produzido entre os anos de 1983 a 1985, periodo em que supostos
interlocutores, alvos da campanha publicitaria, tenham vivido suas
infancias/adolescéncias e tenham tido acesso aos episddios. Ao
retomar o desenho, espera-se adentrar nas memdarias compartilha-
das por esse grupo social.

Por fim, destacamos a intertextualidade, que segundo
Cavalcante, Silva e Silva (2020), apresenta uma configuragdo textu-
al-discursiva, uma vez que esse fendbmeno pode ser verificado “por
indicios atinentes a forma composicional de um padrao de género;
ao estilo de um autor deduzido de vérios de seus textos ou a uma
tematica particular divulgada por variados textos” (p. 35). Para os
autores, a intertextualidade pode se efetivar também por meio de
diversos sistemas semidticos. Em produgdes multissemidticas, é
possivel empreender “retomadas intrinsecamente intertextuais de
elementos linguisticos, imagéticos, melddicos etc.” Assim, uma pro-
ducéo pode apresentar outras possibilidades criativas, “e a ligacdo
intertextual pode se dar em diferentes graus, desde uma inspiragcdo
até a reproducéo fiel de elementos” (p. 328).
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Na producéo analisada, o padrdo do género desenho ani-
mado é tomado como ponto de partida para a escolha dos modos
de dizer, embora o propdsito enunciativo tenha sido reconfigurado
para a construgao do anuncio publicitario, inclusive com referéncias
a personagens da série. Para compreender a campanha da Renault,
o telespectador precisa construir sentido a respeito do desenho ani-
mado Caverna do Dragéo. Dito de outro modo, é altamente provéavel
gue jovens e adultos entre 20 e 40 anos de idade, isto é, com idade
para dirigir e, por isso, consumidores potenciais da marca, consi-
gam reconhecer os personagens e captar a referéncia a Caverna do
Dragéo, considerando que esse publico teve contato com a referida
animacgao durante sua infancia e/ou juventude. Desse modo, a estra-
tégia intertextual ndo se configura como uma proposta apenas na
dimenséo da criatividade por parte dos produtores, hd uma vontade
enunciativa inerente a essa escolha.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo apresentar uma proposta
de andlise do anuncio publicitério para a identificacdo e o enten-
dimento de mecanismos de textualidade utilizados em sua pro-
dugdo. Por meio dos estudos realizados, foi possivel refletir sobre
alguns mecanismos que compdem a produgao filmica proposta pela
empresa automobilistica Renault para criar o texto multimodal em
guestdo e dialogar com seus interlocutores. Por fim, ao apresentar
a andlise aqui proposta, buscamos motivar professores para uma
reflexdo acerca dos processos de textualizagdo do texto selecionado,
gue implica, necessariamente, dimensdes linguisticas, semidticas,
textuais e discursivas.
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Assim, ao selecionar os mecanismos intencionalidade/acei-
tabilidade, situacionalidade e intertextualidade, tivemos o propdsito
de considerar que uma andlise de um anuncio publicitario, para
além das questdes linguisticas e semidticas (imagens, sons, cores,
movimentos, enquadramento etc.) que o constituem, contempla
também uma abordagem que abarca os interlocutores (produtores e
0s potenciais sujeitos espectadores), o contexto e o carater dialdgico
do processo discursivo. Nesse contexto, esperamos ter contribuido
para provocar uma reflexdo que possa favorecer, ainda que de modo
incipiente, para a formacgao de leitores mais proficientes, mais criti-
COoS e mais conscientes.
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INTRODUCAQ

Os géneros textuais vém ganhando um lugar de destaque
no ensino de Lingua Portuguesa, nas Ultimas décadas, pois estdo
presentes de forma recorrente em livros didéticos e nas mais diver-
sas estratégias de ensino-aprendizagem. Devido a diversidade e a
flexibilidade dos géneros textuais, o ensino de Lingua Portuguesa
tem sido redimensionado, uma vez que as condigbes de produgao
dos textos/discursos acabam por integrar, de certo modo, a pratica
pedagdgica na perspectiva dos géneros textuais.

Com o propdsito de problematizar a discusséo sobre o traba-
Iho com os géneros textuais, este capitulo se dedica ao estudo dos
provérbios e suas contribui¢cdes para o ensino de Lingua Portuguesa.
Os provérbios sdo enunciados de carater popular, fazem parte da
histdria e da cultura nas mais diversas sociedades. Por se tratar
de um género textual que tem sua forma cristalizada, mesmo que
existam releituras de certos provérbios, eles carregam um forte
valor cultural. Os provérbios sdo expressoes faladas e escritas que
carregam consigo a histéria e a cultura linguistica de um povo,
mas € um género pouco utilizado nas aulas de Lingua Portuguesa
(Ferreira; Vieira, 2013).

Nessa perspectiva, o presente capitulo tem por objetivo com-
pilar as potencialidades do trabalho com o género textual provérbio
para o ensino de Lingua Portuguesa. Assim, este estudo se organiza
metodologicamente em duas partes: uma pesquisa tedrica, em que
se buscou caracterizar o género provérbio e analisar as contribui-
¢Oes para a formagdo de sujeitos leitores. Na busca de articulagao
entre teoria e pratica, este capitulo apresenta uma andlise dos resul-
tados de um projeto de intervencao, desenvolvido em uma escola de
educagao basica, em que se buscou aplicar uma Sequéncia Didatica.
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Diante do exposto, espera-se que as discussdes empreendidas
neste artigo possam provocar uma reflexdo acerca do trabalho na pers-
pectiva dos géneros textuais, mais especificamente, do género provér-
bio e de suas potencialidades para a formacéo de leitores proficientes.

GENEROS TEXTUAIS E ENSINO

Tendo em vista que este capitulo tem como foco o género
textual provérbio e suas contribuicdes para as aulas de Lingua
Portuguesa, é de suma importancia que os géneros textuais e seu
papel no ensino de forma geral sejam explanados.

Na discussao sobre géneros textuais, destaca-se o trabalho
de Marcuschi (2002), que apresenta uma contribuicdo relevante
sobre essa tematica no contexto brasileiro. Para o autor,

Tendo em vista que todos os textos se manifestam sempre
num ou noutro género textual, um maior conhecimento do
funcionamento dos géneros textuais é importante tanto
para a produgdo como para a compreensao. Em certo sen-
tido, é esta ideia bésica que se acha no centro dos PCN
(Pardmetros Curriculares Nacionais), guando sugerem que
o trabalho com o texto deve ser feito na base dos géneros,
sejam eles orais ou escritos (Marcuschi, 2002, p. 13).

Sendo assim, os géneros textuais trazem contribuicdes ao
ensino de Lingua Portuguesa, pois possibilitam uma contextualiza-
¢ao dos textos trabalhados em sala de aula, uma vez que o estudo na
perspectiva dos géneros deve considerar o processo de producao,
circulagao e recepcao dos textos. Essa contextualizagédo permite uma
significativa reflexdo sobre o uso e a funcionalidade desses enuncia-
dos que estdo presentes nas mais diversas interagdes estabelecidas
em sala de aula e na sociedade em geral. Nessa diregao, Marcuschi
(2002, p. 1) destaca que
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J& se tornou trivial a ideia de que os géneros textuais
sdo fendmenos histdricos, profundamente vinculados a
vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géne-
ros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades sécio-discur-
sivas e formas de ag¢do social incontornéveis em qualquer
situagdo comunicativa. No entanto, mesmo apresentando
alto poder preditivo e interpretativo das agdes humanas
em qualquer contexto discursivo, os géneros nado sao
instrumentos estanques e enrijecedores da agao criativa.
Caracterizam-se como eventos textuais altamente malea-
veis. dindmicos e pldsticos.

Como mencionado pelo autor, essa maleabilidade ocorre
devido ao fato que esses enunciados acompanham as necessida-
des de comunicacgdo entre os falantes e ouvintes de uma lingua.
Essas demandas comunicativas estdo sempre em movimento por
fatores como o advento da tecnologia, contextos de escrita etc.
Sao esses fatores que modificam diretamente a forma de interagdo
entre os individuos e acarretam mudangas em determinados géne-
ros e, até mesmo, o desuso de outros. Sobre essas modificagdes, o
autor ainda menciona,

[..] uma simples observagéo histérica do surgimento dos
géneros revela que, numa primeira fase, povos de cultura
essencialmente oral desenvolveram um conjunto limi-
tado de géneros. Apds a invengao da escrita alfabética
por volta do século VII A. ¢, multiplicam-se os géneros,
surgindo os tipicos da escrita. Numa terceira fase, a partir
do século XV, os géneros expandem-se com o floresci-
mento da cultura impressa para, na fase intermedidria de
industrializagdo iniciada no século XVIII, dar inicio a uma
grande ampliagao (Marcuschi, 2002, p. 1).

A partir do exposto, reitera-se que, com o advento das tecno-
logias, outros géneros se instauram, seja por uma transmutagao de
um género anterior, seja por uma criagcdo de um novo género. Nesse
sentido, o contexto sdcio-histérico € uma questao relevante para o
encaminhamento das atividades diddticas propostas pelo docente.
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O contexto de producéo e de circulagdo pode propiciar a amplia-
cdo de habilidades relacionadas a criticidade, pois o aluno podera
compreender que diferentes épocas demandam diferentes modos
de conceber o mundo e de estabelecer as interagcdes. Marcuschi
(2002, p. 10), declara que

Quando dominamos um género textual, ndo dominamos
uma forma linglistica e sim uma forma de realizar lin-
guisticamente objetivos especificos em situagdes sociais
particulares. Pois, como afirmou Bronckart (1999:103), ‘a
apropriacdo dos géneros é um mecanismo fundamental
de socializagdo, de insergéo préatica nas atividades comu-
nicativas humanas, o que permite dizer que os géneros
textuais operam, em certos contextos, como formas de
legitimagdo discursiva, j& que se situam numa relagdo
sécio-histérica com fontes de produgdo que lhes déo
sustentagdo muito além da justificativa individual.

Na citagdo acima, é possivel destacar que a utilizagdo dos
géneros textuais como objeto de ensino pode favorecer o desen-
volvimento de préticas pedagdgicas na perspectiva discursiva, que
considera a fungéo social, as caracteristicas, o estilo de linguagem,
o conteldo tematico, considerando os contextos de usos da lingua-
gem, os efeitos de sentido, a relagdo entre interlocutores e as ques-
tGes sécio-histdrico-ideoldgicas.

A BUSCA PELA DEFINICAO
DO GENERO TEXTUAL PROVERBIO

O estudo da Paremiologia? é uma &rea que busca a siste-
matizagdo de habitos e costumes de falantes de uma determinada
lingua e grupos culturais. Esse estudo permite uma investigagdo

27 Definindo de forma abrangente: estudo dos habitos linguisticos de um determinado povo.
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mais aprofundada sobre as frases e expressdes que fazem parte do
cotidiano comunitério, mais especificamente, permite uma pesquisa
aprofundada sobre os provérbios. Conforme Xatara e Succi (2008, p.
33), “conceituar, descrever, analisar e inventariar provérbios é tema
relevante na fraseologia popular ou, em termos ainda mais especifi-
cos, nos estudos paremioldgicos”

Os provérbios sdo frases extremamente complexas?®. Essa
complexidade estad relacionada a diversidade linguistica desses
enunciados. A classe dos provérbios atualmente vem ocupando um
lugar de suma importancia nos estudos da semantica, por se tratar
de enunciados que mantém sua forma cristalizada. Os provérbios
sdo uma porta de entrada para os estudos que visam compreender
competéncias e habitos linguisticos. Maingueneau pontua que

Na seméantica contemporanea, bastante marcada pelas
correntes pragmaticas, o estudo dos provérbios, a ‘pare-
miologia; tornou-se um dominio privilegiado da pesquisa
linguistica no mundo todo; h3, inclusive, vérias revistas
especializadas. Em matéria de expressdes cristalizadas,
os provérbios ocupam uma posi¢éo singular. Ndo sé
porque constituem frases, com verbo (‘A noite todos os
gatos sao pardos') ou ndo ('Tal pai, tal filho'), mas também
porque sdo as Unicas sequéncias cristalizadas que fazem
parte da lingua, que relevam da competéncia linguistica,
como atestam os numerosos dicionérios de lingua que
contém listas de provérbios (Maingueneau, 2011, p. 41).

Com base nas palavras do autor, é possivel inferir a impor-
téncia linguistica e cultural dos provérbios, dadas as caracteristicas
peculiares desse género. A forma cristalizada das frases e as exigén-
cias de uma competéncia linguistica (necesséria para ler ou utilizar

28 Vellasco (2000, p. 128) destaca que “uma definicdo Unica e genérica que proporcione a identifi-
cagao do provérbio foi-me inviabilizada, como o tem sido aos que dedicaram ou vém dedicando
parte das suas vidas a estudar os provérbios, essa forma concisa portadora da experiéncia milenar
dos povos. A meu ver, isso decorre do fato de que ndo se pode trazer todos os varios tipos de
provérbios para uma sd categoria: um provérbio ndo retine todas as caracteristicas atribuidas aos
provérbios como um todo”
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as construgdes fraseoldgicas “prontas’, mas portadoras de sentidos
multiplos) atestam a riqueza desse tipo de construgdo. Como os
provérbios sdo frases que ndo perdem sua forma original (a ndo ser
os transmutados), as extensdes de sentido podem fazer com alguns
sentidos possam cair em desuso.

Considerar o provérbio enquanto unidade Iéxica fraseold-
gica significa reconhecé-lo como género constituido de uma Unica
sentenga, que “funciona como uma sé palavra, cujo valor semantico
é fixo, pré-definido convencionalmente e armazenado na meméria
lexical dos interlocutores” (Xatara; Succi, 2008, p. 35). Essa posi¢do
remete ao cardter plastico dos provérbios, que possuem uma perma-
nente adaptabilidade a situacgdes diversas de uso. Assim, ainda que o
provérbio seja uma estrutura pré-construida, ndo é construida e nem
alterada na situagdo discursiva. Essa forma nao possui autonomia
absoluta e nem entidade suficiente em si mesma, ela depende do
uso. Discorrendo sobre essa questdo, Ramos (2017, p. 21) considera
que “as situagdes e os propdsitos comunicativos agem sobre a forma,
de maneira que os sentidos podem ser diversos conforme forem as
situagdes e os propdsitos’

Os provérbios estao presentes nas mais diversas situagoes
interativas, essa popularidade é uma das caracteristicas desse
género, mas também pode ser um dos fatores que fazem que os pro-
vérbios sejam confundidos com outros fraseologismos que também
sdo usados de maneira corriqueira. Sendo assim, é vélido ressaltar
pontos singulares que dao caracteristica a esse género.

Diversos autores buscam, em seus estudos fraseoldgicos,
conceituar os provérbios, por isso existem diferentes definigdes para
esse género. Xatara e Succi (2008, p. 35) pontuam que o provérbio

€ uma unidade |éxica fraseoldgica fixa e, consagrada por
determinada comunidade linguistica, que recolhe expe-
riéncias vivenciadas em comum e as formula como um
enunciado conotativo, sucinto e completo, empregado
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com a funcé@o de ensinar, aconselhar, consolar, advertir,
repreender, persuadir ou até mesmo praguejar.

Nessa defini¢do, as pesquisadoras destacam as fungdes dos
provérbios. Essas fungdes atestam os usos que essas formulas podem
assumir nos discursos, com destaque para o poder argumentativo
dessas construgdes. Ferreira e Vieira (2013, p. 3) consideram que

Os provérbios apresentam forte valor cultural, pois permi-
tem conhecer os aspectos caracteristicos da sociedade
em que estd inserido e preservar as tradigdes, oferecendo
um campo muito vasto para aquele que pesquisa a lingua
de um povo. De acordo com Cbrtes (2008), o provérbio
consiste em um enunciado que se fixa na memdria e ins-
tiga a sua repeticdo. No entanto, apesar de sua aparente
simplicidade configuracional, esse género ndo é facil-
mente identificdvel, uma vez que se aproxima das demais
frases genéricas. Em sua estruturagdo, o provérbio é um
enunciado breve, com sentidos sentenciosos, com auto-
ridade que ndo deixa margem a contestagdes, mesmo
sem autoria revelada.

Essa analise do género provérbio ressalta sua complexidade
e menciona gue independente dos provérbios serem constituidos
por simples enunciados, sdo estruturas complexas e subjetivas que
carecem de diversas interpretagdes para serem compreendidas.
Ainda nessa citagdo as autoras destacam a questdo da autoria,
uma caracteristica que deve ser salientada, pois é um dos fato-
res que permitem a diferenciagdo desse género dos demais, que
apresentam caracteristicas semelhantes. Como os provérbios ndo
tem autoria definida, eles se tornam verdades que nao sdo muito
questionadas, quando sdo empregados em discursos, sejam orais,
sejam escritos, fortalecem a argumentagao para o ponto de vista que
estd sendo defendido.

Discorrendo sobre os provérbios, Santos considera que

186



Os provérbios fazem parte do nosso folclore, da nossa
cultura. Passados de geragédo para geragdo, ganham a
simpatia do povo brasileiro e sdo consagrados por mem-
bros de comunidades linguisticas. Eles constituem unida-
des |éxicas complexas, que fazem parte do Iéxico da lin-
gua. Os provérbios sédo objetos de estudo da Fraseologia,
por ndo constituirem uma sequéncia livre de itens lexicais,
mas sim combinagdes fixas (Santos, 2013, p. 11).

Nessa citagdo, destacamos o potencial cultural dos provérbios,
que, a partir de combinagdes fixas, podem provocar efeitos de sentidos
diferenciados, de acordo com a situagao enunciativa. Esses usos aca-
bam por tornar os provérbios uma importante estratégia argumentativa.

Caracterizando a dimensao linguistico-discursiva, Figueiredo
(2009), embasado em Obelkevich (1997) ressalta que os provérbios
sdo formas cristalizadas na forma e no contetdo, sendo facilmente
reconhecidas e reconheciveis, legitimadas e consagradas no coti-
diano social de determinadas comunidades de falantes. Citando
Obelkevich (1997, p. 44), o autor destaca que os provérbios possuem
origem oral e apresentam complexidade descritiva, mas de facil iden-
tificagdo nos discursos populares, “ja que a maioria deles expressa
ditos populares tradicionais que trazem algum tipo de ensinamento e
oferecem sabedoria e conselhos através de um texto curto e de facil
entendimento” (Figueiredo, 2009, p. 4). Essa facilidade de compreen-
sdo faz com que esse género seja repassado de geragdo em geragao.

Santos (2012, p. 1) reitera essa questdo, destacando que

Os provérbios sdo expressdes populares que constituem
parte do Iéxico da lingua e estdo presentes nas diversas
esferas discursivas. Sdo enunciados que fazem parte
do folclore e da cultura de um povo. Séo carregados de
ideologia, polifonia, autoridade, sendo por muitas vezes
tidos como uma verdade absoluta e sdo, dessa forma,
consagrados por uma comunidade linguistica que os
passa de geracdo para geragdo. Seu cardter atemporal
e sua forma sucinta, que conta na maioria das vezes com
uma linguagem fortemente conotativa, chama a atengao
e causa curiosidades.
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O autor ainda discorre sobre outra caracteristica dos pro-

vérbios, sua linguagem conotativa, ou seja, os provérbios e suas
interpretagbes se relacionam com o contexto que estédo inseri-
dos. Um mesmo provérbio pode ter diferentes interpretagdes se
forem utilizados em situagoes distintas, e uma interpretagdo nao
exclui a outra, ambas podem estar corretas quando o provérbio é
empregado adequadamente.

De forma sintética, é possivel topicalizar os seguintes pontos

singulares do género textual provérbio:

29

A forca discursiva: os provérbios constituem uma verdade
universal, sendo assim quando um sujeito emprega um
provérbio em seu discurso, esse sujeito busca fortalecer a
sua argumentacdo, de modo que seu posicionamento se
torne incontestavel.

A cristalizacdo: os provérbios fazem parte das mais diversas
sociedades desde os tempos arcaicos, vistos como fontes de
ensinamentos. Embora as formas linguisticas passem por
mudancas, os provérbios tendem a manter a mesma estru-
tura fraseolégica, sem grandes alteragoes®.

“De acordo com registros histdricos, os provérbios ndo so estéticos. Eles se renovam. Em certos casos,
alguns deixam de existir e novos surgem. Se pensarmos sincronicamente, isso parecera improvavel,
porém, se considerarmos que registros de sua existéncia datam trés milénios antes de Cristo, enten-
deremos que sdo deveras dindmicos, como a prépria lingua o €. Para além disso, como o sentido
é construido na interagdo numa dada situagdo comunicativa, a compreensdo do texto pode sofrer
alteragdes decorrentes do tempo transcorrido e do espago. O provérbio Pedra que rola ndo cria limo é
usado na Escécia para incentivar a mobilidade e na Inglaterra para desencoraja-la. Neste ponto, fica
evidente que o carater sociocomunicativo e funcional dos provérbios é fundamental para estudo de
sua materialidade linguistica. Somamos ao exposto, as mudancas lexicais em provérbios que resistem
ao tempo. Conforme Urbano (2003), muitos provérbios apresentam variantes simples ou comple-
xas, em uso, que dificultam saber qual seria o provérbio propriamente dito. Para ele, as expressdes
proverbiais evoluem e isto se dé, entre outras formas, por acréscimos, por utilizagdo de sindnimos,
inversoes fraseoldgicas. Nesse sentido, Obelkevich (1997 p. 55) afirma que ‘Embora pouco estudadas,
as mudangas nas formas dos provérbios - em metaforas, ritmo e construgdo - tém implicagdes tanto
para a histdria da linguagem quanto para a histéria das mentalidades” (Ramos, 2017 p. 24).
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A autoria indefinida: um dos fatores que fazem dos provér-
bios uma verdade incontestavel e universal é sua autoria ndo
definida. Como nao é possivel saber quem criou determinado
provérbio, ndo é possivel também contestar o enunciado.
Essa caracteristica contribui também para que os provérbios
sejam empregados sem maiores complicagdes, quando um
provérbio é aplicado na fala ele se torna parte do discurso de
guem o profere e ndo apenas uma reprodugao.

A complexidade da estrutura fraseoldgica: entende-se o
provérbio uma unidade Iéxica complexa que ndo permite que
o seu significado seja calculado pelos significados isolados
de cada uma das unidades Iéxicas simples contidas em seu
interior (Xatara; Succi, 2008). Apesar dos provérbios serem
unidades lexicais curtas e aparentemente simples de serem
interpretadas é necessdria uma compreensao para além da
superficialidade da frase. A interpretacdo depende do con-
texto de interagdo em que o provérbio é empregado. Além
disso, a complexidade dos provérbios estd inerentemente
ligada a sua estrutura fraseoldgica que ndo segue um padrédo
Unico para todos os provérbios.

A linguagem conotativa: os provérbios estdo intrinse-
camente relacionados ao contexto de usos da linguagem.
Segundo Santos (2007, p. 129), o provérbio isolado “estéa
engessado semanticamente, é quase um déitico vazio de
referéncia, mas na enunciagdo ele preenche-se de contin-
géncia, e se subjetiva tomando-se um espaco de quebra da
cristalizagédo, um lugar de mudanca, de ndo-homogeneidade”
Assim, um mesmo provérbio pode produzir sentidos diferen-
ciados, de acordo com o contexto em que ocorre e dos sujei-

tos que estdo implicados na interagao.
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A partir do exposto, pode-se considerar que o provérbio se
configura por ser um género que é definido ndo pela “sua forma
interna, mas sua fungdo externa, e esta, comumente, é moral e
didatica: as pessoas usam os provérbios para dizer a outras o que
fazer ou que atitude tomar em relagéo a uma determinada situagdo”
(Obelkevich, 1997, p. 45).

O género provérbio apesar de ser pouco empregado no
ensino de Lingua Portuguesa é um género muito benéfico para o
ensino e a aprendizagem de diversos conteldos. Os provérbios
devem ser mostrados aos discentes sempre vinculados ao seu
contexto de utilizagao, pois como ja mencionado anteriormente um
mesmo provérbio pode ter diferentes interpretagoes.

O emprego desse género em sala de aula também contri-
bui para a argumentagdo dos discentes. Como afirmam Ferreira e
Vieira (2013, p. 1),

Outra contribuicédo do estudo dos provérbios relaciona-se
a argumentacéao. Os provérbios utilizados como forma de
argumentacao nos textos podem aparecer como titulo,
como encadeamento do discurso, como sintese do con-
teddo tratado, sustentando a argumentacéo. A apresenta-
¢do concisa de uma ideia permite a transmisséo de uma
posicdo ideoldgica de uma forma resumida.

Partindo do pressuposto acima, pode-se afirmar que os pro-
vérbios sdo capazes de sugerir uma ideia, um posicionamento, uma
moral e até mesmo uma forma de conscientizagdo com apenas um
enunciado, tornando-se, assim, uma forma argumentativa muito per-
tinente quando relacionada a textos verbais e orais. Xatara e Succi
(2008, p. 39) afirmam que

o provérbio constitui o discurso do outro. Quem o emprega
tem seu dizer invencivel, pois estd apoiado em uma idéia tra-
dicional estabelecida pelo senso comum, ndo refutada pela
coletividade. Contudo, mesmo sendo o discurso do outro ou
uma ideologia imposta pela sociedade, ele nao subtrai total-
mente a individualidade de quem o emprega; muitas vezes,
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serd marcado pela subjetividade, pois mantendo o discurso
individual, serd tomado como instrumento de auxilio a argu-
mentagdo. Assim, quando um provérbio é adequadamente
utilizado, a argumentacgédo nédo deixard espaco para a con-
tra- argumentacdo, o discurso passa a ser irrefutdvel, por
constituir uma verdade andnima consagrada.

Sendo assim, é visivel que os provérbios, além de contribuir
para o agugamento do senso critico e argumentativo do discente
poderdo contribuir também para que o professor trabalhe em sala
de aula outros géneros textuais como, por exemplo, o género debate.
O género provérbio também podera servir como norteador em ativi-
dades e produgdes, sendo que seu uso adequado ira trazer verdade
para um discurso ou uma produgéo escrita e dar segurancga para que
o discente se sinta autor de seus préprios textos.

O género provérbio, por ser constituido por enunciados
gue carregam culturas, ensinamentos e um forte valor discursivo,
guando sdo utilizados colocam o sujeito em um posicionamento
no qual ndo cabem questionamentos ou refutagdes. Maingueneau
(2011, p. 43) afirma que

Quando se trata de aforizagdes por natureza, como é o
caso dos provérbios, ndo hd um Sujeito particular que
estéd na fonte do ponto de vista expresso na enunciagéo,
mas o locutor ganha autoridade porque pde em cena, na
sua fala, uma outra instancia a que chamamos hiperenun-
ciador, com quem ele mostra estar de acordo.

Baseando-se na citagdo acima, pode-se reconhecer a forga
discursiva e o valor que os provérbios possuem quando agregados
no discurso. Quando o docente consegue mostrar aos discentes por
meio de recursos como, por exemplo, situagcdes de uso do género
textual provérbio em situagdes cotidianas que o aluno vivencia, a
internalizacdo e compreensdo do género torna-se mais proveitosa
para o &mbito da sala de aula e também para além dele. Para Ferreira
e Vieira (2013, p15), os provérbios podem favorecer a ampliagdo das
habilidades linguistico-discursivas dos alunos, contemplando ques-
toes linguisticas, contextuais/discursivas, culturais, ideoldgicas etc.
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Em suma, esse género pode trazer contribuicbes para a
formacéo de leitores criticos, uma vez que possibilitam aos alunos
perceberem que os sentidos sdo construidos nas interagdes.

0 GENERO TEXTUAL CONTO

O género textual conto € uma composigédo literaria do tipo
narrativo. Segundo Alarcao (1995, p. 23-24), o conto é um tipo de
texto que “"apresenta caracteristicas que facilmente reconhecemos
como mediadoras do processo de ensino-aprendizagem, como por
exemplo, o fato de possuir um nivel de familiaridade com o leitor, uma
vez que a narrativa estd presente em todos os contextos"

Partindo da citagcdo acima, é valido ressaltar as potenciali-
dades do género conto e como o mesmo pode contribuir para as
préaticas de leitura e de produgéo de textos no &mbito escolar.

Segundo Trevizani, Barreto e Nascimento (2021, p. 1),

O género literdrio conto é um recurso potencializador no
processo de ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa.
Desse modo, auxilia no desenvolvimento da escrita, lei-
tura e da oralidade, uma vez que, mais que uma breve
histéria, este género tao rico em suas multiplas nuances
nos aponta caminhos, abrem um mundo de significados,
fortalecendo nossos vinculos humanos, artisticos, sociais,
educativos, culturais e afetivos.

Como o conto é um texto narrativo, ele possibilita que as
mais diversas histérias e acontecimentos sejam narrados mesmo
que sejam reais ou ndo, criando um ambiente propicio para que
os discentes se sintam a vontade no momento da produgéo. Gotlib
(2006, p. 8) afirma que
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O conto, no entanto, nao se refere sé ao acontecido. Nao
tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e
ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se; um
conto, inventa-se, afirma Radl Castagnino. A esta altura,
nao importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que
existe € ja a ficgdo, a arte de inventar um modo de se
representar algo. H4, naturalmente, graus de proximidade
ou afastamento do real.

Nesse sentido, ao propor a escrita de um conto em sala de
aula diversos fatores podem constituir a produgdo, fazendo com
que os discentes se apropriem do género e se sintam autores de
seus proprios textos, vendo um real sentido no momento da escrita.
Apesar da liberdade que o género carrega, alguns pontos sdo carac-
teristicos do conto, como:

. Ficgdo ou Realidade;

. Construgdo de um ambiente onde os acon-
tecimentos se passam;

. Narrador;

. Personagens ficcionais ou reais;
. Pontos de vista;

. Enredo;

. Climax.

Esses sdo pontos que podem auxiliar na leitura e na produ-
cdo do género textual conto, é vélido ressaltar que o conto possui
apenas um climax, ou seja, diferente do romance e de outros géneros
mais extensos o conto é uma narrativa curta que se desenrola em
apenas um acontecimento principal.
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Em sintese, o trabalho com o género textual conto em sala
de aula é extremamente benéfico para o aprimoramento das habi-
lidades de leitura e escrita dos alunos, pois além da necessidade
de criar personagens, espagos, tempo e enredo, é fundamental que
a histdria, seja ela oral ou escrita, tenha coeréncia para que o leitor
consiga estabelecer sentidos no texto que esta sendo lido. A produ-
¢ao de um conto pode contribuir também para o processo de escrita
de outros géneros textuais. Tendo em vistas que a liberdade que o
género conto carrega aguga a criatividade dos discentes, isso faz
com que haja seguranca e autonomia durante a construgéo do conto
e posteriormente isso pode refletir no trabalho com outros géneros.

0 GENERO/SUPORTE CARTAZ

O cartaz abarca, nos estudos linguisticos, uma discussédo
acerca de sua configuragdo: género textual ou suporte textual.
Embora ndo haja consensos, a opgéo que sera feita neste capitulo é
assumi-lo como um género. Esse género textual estd presente nos
mais diversos contextos, devido a sua alta acessibilidade. Ferreira
(2014, p. 25) pontua que

Em se tratando de suas fungdes, o cartaz deve ser com-
preendido como um meio de comunicagéo que se dirige
a todos, sem distingéo, fazendo uso de recursos visuais e
verbais, de forma a convencer, transmitir saberes, anun-
ciar e sugerir. Por vezes assume um carater apelativo, pela
sua qualidade estética, sendo de facil compreensao e
dinamicidade. Como um género textual, o cartaz possui a
finalidade de informar, conscientizar, sensibilizar seu leitor
de acordo com o assunto abordado. Suas caracteristicas
priorizam a divulgagéo, o aspecto atraente, mensagem
curta e direta nas quais possam ser agregadas imagens
com palavras, o diferenciando de outras linguagens artis-
ticas como, por exemplo, a pintura.

194



Nesse sentido, é valido salientar que esse género contempla
uma linguagem multimodal, pois é constituido por palavras, imagens,
cores, diagramacao, destaques etc. que indiciam sentidos e que dire-
cionam o processo de interpretacao.

Algumas caracteristicas do cartaz sdo extremamente impor-
tantes para que o género se constitua de forma acessivel, alcance
0 publico-alvo e/ou atenda as finalidades de quem o produz. Essas
caracteristicas sao:

. Quanto a linguagem: a linguagem é uma das especificidades
mais atrativas do cartaz, como se trata de um género que na
maioria das vezes tende a prender a atengdo do leitor por
meio de um texto curto, coeso e coerente é necessario que
o cartaz possua uma linguagem acessivel. Para alcangar tal
acessibilidade o autor pode recorrer a linguagem verbal e
nao verbal, o uso de imagens, além de deixar o texto mais
atrativo alcanga leitores que se encontram nos mais diversos
niveis de letramento.

. Quanto a escrita: a utilizagdo de verbos no imperativo é
uma marca forte do género cartaz. Como essa conjugacao
verbal tende a impor algo ao leitor, é habitual que o autor
utilize verbos no imperativo para escrita do texto verbal
presente no cartaz como, por exemplo, ao ler o enunciado
"Pare” o sujeito j& estd predisposto a acdo de parar, por se
tratar de uma ordem.

. Quanto a criatividade: como mencionado no primeiro tdpico, o
género cartaz carrega em sua composigao objetivos como o de
chamar e prender a atencéo do leitor com apenas um pequeno
texto verbal e/ou néo verbal. Nesse sentido, o autor deve dispor
demasiadamente de sua criatividade. Durante a criagao do car-
taz, recursos como as figuras de linguagem tendem a contribuir
de forma benéfica para a interpretacéo e a estética do texto.
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. Quanto a elaboragéo: o autor do cartaz ao elaborar esse
género deve ter em mente um tema ja definido que, conse-
guentemente, ird estabelecer a interagdo com o leitor. O cui-
dado com as cores, letras, formatos e as imagens utilizadas
serdo cruciais para que o leitor crie sentido em relacdo aos
propdsitos comunicativos.

Conclui-se que para um cartaz ser coerente é necessario que
0 autor se atente a todos os pontos mencionados acima, e principal-
mente a seu leitor. Ferreira (2014, p. 31),

Na esfera pedagdgica, o cartaz torna-se mais coercivo,
delimitado pelo conteudo especificamente encomen-
dado e o direcionamento dado pelo docente, que difere
da liberdade do artista ou designer que cria o cartaz na
esfera publicitdria. As inovagdes trazidas pelo género
cartaz, na esfera pedagdgica, traduzem a identidade dos
educandos, que se utilizam da criatividade ideoldgica de
suas interagdes para produzir, retomando o que pode-
mos chamar de memdria discursiva, necessitando para a
confeccgdo do cartaz de todo o conhecimento prévio que
possuem do género, adquirido ao longo dos anos esco-
lares. O docente ao solicitar a encomenda de um cartaz,
objetiva também a aprendizagem de seus educandos,
buscando desenvolver suas habilidades, potencializando
o aprendizado além do género, construindo novos concei-
tos por meio dessa decisdo didética. Na esfera pedagd-
gica, o cartaz se apresenta como um instrumento capaz
de interagir com sua comunidade escolar, contribuindo
para a construcdo do conhecimento, na qual a lingua-
gem verbo-visual tem seu sentido constituido pelo leitor.
Desse modo, o cartaz estabelece uma relagao dialdgica
no ambiente escolar, atuando como uma estratégia peda-
gdgica, desenvolvendo nos alunos produtores o carater
de pesquisa, tornando-os mais criticos, com capacidade
de transformar a realidade que os cercam.
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Como o género cartaz possibilita o uso da criatividade de
forma mais livre que os demais géneros, é de suma importancia que
o autor esteja consciente de seus objetivos, para que os recursos
semidticos utilizados contribuam para a finalidade principal do car-
taz que é informar e persuadir o leitor.

METODOLOGIA

Para a elaboragao deste capitulo, além da pesquisa tedrica,
optou-se por elaborar e aplicar uma Sequéncia Didatica para alunos
de 9° ano do Ensino Fundamental, em uma turma de uma escola
publica. A Sequéncia Didatica proposta elegeu o género provérbio
como objeto de estudo e contemplou processos de retextualizagao.
Para a apresentagdo dos resultados, optou-se por um relato das
atividades desenvolvidas, com comentérios acerca do desempe-
nho dos alunos. Ndo se buscou teorizar sobre os processos (meta)
cognitivos decorrentes do desenvolvimento da Sequéncia Didatica,
mas apresentar uma narrativa sobre como os provérbios integra-
ram os movimentos dos sujeitos nas interagdes propiciadas pelo
estudo dos provérbios.

Assim, antes de prosseguir com a descrigdo das agoes, é
relevante que sejam caracterizados os dois conceitos que integram
essa parte da pesquisa.

O primeiro conceito é o da retextualizagao. Pode-se dizer que
0 processo de retextualizagcdo se dd quando é criado um novo texto
a partir de um ou mais textos base.

Sobre o conceito de retextualizagédo Dell'lsola afirma que

A retextualizagdo é um processo que envolve operagoes
complexas que interferem tanto no cédigo como no sen-
tido e evidencia uma série de aspectos da relagao entre
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oralidade-escrita, oralidade-oralidade, escrita-escrita,
escrita-oralidade. Retextualizagéo é a refacgao ou a rees-
crita de um texto para outro, ou seja, trata-se de um pro-
cesso de transformacdo de uma modalidade textual em
outra, envolvendo operagdes especificas de acordo com
o funcionamento da linguagem (Dell'lsola, 2007, p. 36).

Em atengdo ao exposto, é importante ressaltar que para o
discente sentir-se seguro no momento da retextualizagcdo € neces-
sdrio que o aluno tenha um conhecimento aprofundado sobre os
géneros que irdo fazer parte da atividade proposta. Para que haja a
transformagé@o mencionada na citagao acima é de suma importancia
gue os géneros inseridos no processo de retextualizagéo ja tenham
sido consolidados na teoria e na pratica. Nesse sentido, Marcuschi
(2000, p. 47) considera que

Ha& nessas atividades de retextualizagdo um aspecto
geralmente ignorado e de uma importéncia imensa. Pois
para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em
outro género o que foi dito ou escrito por alguém, devo
inevitavelmente compreender o que foi que esse alguém
disse ou quis dizer. Portanto, antes de qualquer atividade
de transformagao textual, ocorre uma atividade cognitiva
denominada compreenséo.

A compreensdo mencionada pelo autor estd inerentemente
ligada a consolidagao de saberes sobre o género. Saber sobre um
género implica conhecer o contexto de circulagé@o e de recepgao,
pois o texto ndo deve ser visto como um produto pronto, mas sim,
como uma construgao social.

Outro conceito relevante é o de Sequéncia Didatica. Para
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 96), "uma 'sequéncia didatica’
€ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sis-
tematica, em torno de um género textual oral ou escrito” E é a partir
dessa definicdo que a presente Sequéncia Didatica foi aplicada.
O esquema abaixo sistematiza o processo da Sequéncia Didatica,
segundo os autores j& mencionados:
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Imagem 1- Esquema da Sequéncia Didatica

Apresentagio Produgdo Produgio
da situagio inicial

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97).

final

Com vistas seguir esse esquema, buscou-se desenvolver os
seguintes procedimentos:

Quadro 1- Procedimentos didaticos para o trabalho com o género provérbio

Apresentacao do género provérbio.
Apresentacdo da situacdo | Levantamento de conhecimentos prévios sobre o género.
Apresentagdo da oficina.

L Producdo de uma pesquisa sobre o género provérbio.
Producdo inicial N . -~
Producéo de um conto, a partir de um provérbio.

Discussao sobre o género provérbio e sobre 0 género conto,
Mddulo1 Leitura das produgdes e discussao.
Sugestdes de melhorias nos contos,

Apresentacdo das versdes dos contos com as alteragoes.

Mddulo 2 o . . "
Discussdo sobre os sentidos assumidos pelos provérbios.
Mddulo 3 Producéo de um cartaz, contendo o provérbio e a ilustraco do conto produzido.
3 Socializacdo dos cartazes e discussao.
Mddulo 4 B} .
Sugestdes de melhorias nos cartazes.
Producao final Sistematizacdo dos conhecimentos sobre o género provérbio,

Fonte: elaborado pelas autoras (2022).
A estratégia da sequéncia didatica possibilita a conjugagdo

de diferentes habilidades relacionadas as praticas de linguagem
(oralidade, leitura, producgéo textual, andlise linguistico-semiética).
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ANALISES DAS PRODUCOES

As andlises das produgdes contidas nesta secdo consideram
dois momentos da retextualizagéo:

. A retextualizacdo do provérbio para o conto.

Na producado abaixo (Figura 1), pode-se notar que os auto-
res ndo compreenderam a atividade proposta. Os alunos, organi-
zados em grupos, foram solicitados a produzir um conto, a partir
de um provérbio, no contexto de um processo de retextualizagao.
Constatou-se equivocos em relagdo a solicitagdo. A producéo feita
tratava de uma possivel definigdo para o provérbio "Devagar se vai
ao longe’, apesar da produgdo nédo atender a proposta da atividade,
pode-se notar que os alunos compreenderam um dos sentidos do
provérbio e o contexto de uso.

Figura 1 - Producdo de alunos (texto 1)

Fonte: Acervo pessoal (2021).

No segundo texto analisado (Figura 2), nota-se que a pro-
ducgao apesar de possuir alguns tragos presentes no género conto,
trata-se de uma crénica. E muito recorrente que haja certa confu-
sdo entre esses dois géneros, pois eles possuem caracteristicas
semelhantes como, por exemplo, personagens, espago, enredo
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etc. Caracteristicas essas que estdo presentes na produgdo abaixo.
Mas é vélido salientar que a produgédo, mesmo nao atendendo ao
género proposto, sinaliza para o uso de mecanismos que propiciam
a coesdo e de coeréncia, além de relacionar de forma plausivel o
provérbio escolhido com o texto.

Figura 2 - Producéo de alunos (texto 2)

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Aterceira produgao analisada (Figuras 3 e 3.1) atendeu a pro-
posta da atividade. E possivel perceber logo no inicio do texto que
se trata de um conto, em que sdo explorados acontecimentos reais
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e imaginarios. O conto possui personagens, cenario, um climax e
um desfecho. O provérbio selecionado pelos autores foi relacionado
de forma subjetiva com a histéria, o que também caracteriza um
dos pontos principais do género textual provérbio, que é a sua
relagdo com o contexto de uso. Sendo assim, pode-se afirmar
que houve uma compreensdo dos géneros textuais e do pro-
cesso de retextualizagao.

Figura 3 - Producdo de alunos (texto 3)

Fonte: Acervo pessoal (2021).
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Figura 3.1 - Producao de alunos (texto 3.1)

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Em sintese, é possivel afirmar por meio das andlises, que, apesar
dos dois primeiros textos ndo atenderem a proposta da atividade, os dis-
centes foram capazes de compreender minimamente o género provérbio
g, principalmente, os seus contextos de emprego, atendendo a dimensao
linguistica dos provérbios. O que é de suma importancia para a internali-
zagdo do género, visto que para os provérbios terem sentido eles devem
estar sempre vinculados a uma situagio de uso. E importante ressaltar
gue as andlises acima ndo tiveram como objetivo analisar os textos gra-
maticalmente, mas sim nas dimensdes j4 mencionadas anteriormente,
tendo como foco principal de investigagdo a compreensao do género
conto e principalmente do género provérbio, foco dessa dissertagéo.
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. A retextualizagdo do conto para o cartaz.

Como mencionado anteriormente, é relevante pontuar que o
género cartaz possua alguns recursos para que a produgao se torne
atrativa e para que seu publico possa ver sentido na mensagem
gue estd sendo inserida é necessério que o(s) autor(es) utilize(m)
uma linguagem multimodal, ou seja, diferentes recursos semidticos,
palavras, imagens, cores, tamanho de letras, diagramacéo etc., que
devem ser vistos de forma articulada.

Nesse sentido, as andlises dos cartazes tém como foco de
investigacao a relagéo seja ela direta ou subjetiva entre o provérbio
que foi escolhido para a escrita do conto e, posteriormente, para
a producdo do cartaz com as imagens utilizadas para represen-
tagao dos provérbios.

Nos trés cartazes abaixo, podemos constatar que todos aten-
deram a proposta da atividade:

Figura 4 - Producdo de alunos (texto 4)

Fonte: Acervo pessoal (2021).
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Figura 5 - Producdo de alunos (texto 5)

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Figura 6 - Producéo de alunos (texto 6)

Fonte: Acervo pessoal (2021).
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No primeiro cartaz (Figura 4), os autores relacionaram o pro-
vérbio "As aparéncias enganam’, com uma ilustragdo mais subjetiva
que representa duas faces, sendo elas o “bem” e o "mal” em uma
Unica pessoa, demonstrando, assim, que houve uma interpretacao
do provérbio, o que ressalta uma das potencialidades do género: a
sua linguagem conotativa.

Posteriormente, no segundo cartaz (Figura 5), o provérbio
"Caiu na rede é peixe” foi empregado de forma mais direta, em que
a representagcdo do provérbio foi o préprio sujeito do enunciado.
Pode-se dizer que nessa produgao houve uma ilustracdo do provér-
bio e ndo uma interpretagdo propriamente dita, mas isso ndo indica
gue os discentes ndo compreenderam o género.

No terceiro cartaz (Figura 6), € importante ressaltar a relagdo
intertextual que os autores fizeram entre o provérbio "Quem ri por
dltimo ri melhor"” e o personagem Gato de Cheshire, do filme Alice
no pais das maravilhas. O personagem usado para representar o pro-
vérbio se relaciona com diferentes contextos de uso do enunciado,
pois se trata de um personagem sarcastico que aparece durante a
obra cinematogréfica sempre para explicar regras de forma confusa
e perturbadora. Essa representagao ressalta as potencialidades do
género textual provérbio em diferentes dmbitos de uso.

Portanto, a utilizagdo do género cartaz como produgao final
da Sequéncia Didatica foi nitidamente produtiva para o éxito da ati-
vidade. Devido a liberdade de expressdo que o género possibilita,
foi possivel visualizar que os discentes, além de compreenderem as
diversas possibilidades que os provérbios propiciam, compreende-
ram também usos reais do género textual, o que é o objetivo princi-
pal de uma Sequéncia Didética.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente capitulo teve como objetivo discorrer sobre a
importancia do trabalho com o género textual provérbio em sala de
aula. Para tal objetivo, buscou-se, em um primeiro momento, estudar
a importancia dos géneros textuais no ensino de Lingua Portuguesa
e, posteriormente, investigar as potencialidades da utilizacdo do
género provérbio para as aulas de portugués. A pesquisa tomou
como direcdo um estudo que buscou caracterizar o género provér-
bio, em uma perspectiva discursiva. Partindo dos estudos realizados,
pode-se compreender que o provérbio se constitui como um género
que apresenta uma complexidade constitutiva, na medida em que
apresenta uma estrutura fraseoldgica relativamente fixa, mas que
possui sentidos prototipicos, que se alteram de acordo com os usos
contextuais da linguagem.

Além disso, foi possivel destacar as contribuigdes do género
provérbio para o processo de ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa. Além de contribuir para o aprimoramento da leitura e
da escrita dos discentes, os provérbios tém um forte valor cultural,
por serem expressoes curtas e carregarem uma forga argumentativa,
na medida em que fortalecem o posicionamento do locutor que os
utiliza. Os provérbios também contribuem de forma crucial para uma
exploragdo das nogdes de sentido, considerando as possibilidades
de alteragdes em fungao dos contextos discursivos.

Em razdo disso, entende-se que o estudo do género textual
provérbio possibilita um trabalho amplo e capaz de contemplar
guestdes culturais, histéricas e sociais, contribuindo assim para o
aprimoramento linguistico, discursivo e critico dos docentes. Além
disso, o estudo do género textual provérbio, por meio de atividades
organizadas em uma Sequéncia Didética, permite que os discentes
compreendam os provérbios nos seus mais distintos contextos de
uso, e ndo apenas de forma isolada. Os provérbios propiciam que
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as aulas de Lingua Portuguesa extrapolem o dmbito escolar, pois via-
bilizam um estudo contextualizado de conteldos culturais e ideoldgi-
cos em que os discentes podem experimentar propostas de sentido.
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INTRODUCAQ

Este estudo é parte de uma pesquisa maior e, neste recorte,
0 objetivo principal é a caracterizagao do género stand up por meio
da andlise dos seus aspectos linguisticos e discursivos e das pra-
ticas sociais das quais é parte. Analiso, em conjunto, as categorias
interdiscursividade, o vocabulério e os recursos multissemidticos, a
fim de identificar os varios discursos que entram na constituigdo do
stand up e como o mundo é lexicalizado nesses discursos. A ana-
lise tem como base os pressupostos da Analise de Discurso Critica
(ADC), especificamente a proposta de abordagem do significado
representacional de Fairclough (2003).

O stand up comedy foi criado na Inglaterra e difundido entre
0s anos 1950 e 1960; no Brasil foi introduzido por José Vasconcelos
na década de 1970. Chico Anysio e J6 Soares aderiram ao estilo
inglés em suas apresentagdes ao vivo e na abertura de seus pro-
gramas. No exterior, 0 comediante que apresenta o stand up é um
profissional respeitado. Varios atores hollywoodianos como: Robin
Williams, Eddie Murphy, Jim Carrey, Steven Martin, Woopi Goldberg,
entre outros, iniciaram sua carreira artistica fazendo esse tipo de
apresentacdo. Nas Ultimas décadas, esse género comecgou a fazer
parte das apresentagdes em programas televisivos, internet, teatro,
bares e casas de shows.

Para fazer a apresentagao, o comediante deve estar de ‘cara
limpa, valendo-se apenas de um microfone, sem nenhum outro
recurso de cendrio. Os comediantes consideram esse género da
esfera do entretenimento um dos mais dificeis de serem executados
por causa da relagao imediata que o comediante estabelece com a
plateia, pois ele tem de saber adequar seu repertério ao humor e a
preferéncia da plateia.
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A seguir, apresento o conceito de significado representacio-
nal, proposto por Fairclough (2003) e, logo apds, apresento a ana-
lise do género stand up a partir das categorias interdiscursividade
e vocabulario em conjunto com a andlise dos recursos nao verbais.

SIGNIFICADO REPRESENTACIONAL

O significado representacional relaciona-se ao conceito de
discurso, que, para Fairclough (2003, p. 124), “sdo formas de repre-
sentar os aspectos do mundo - processos, relagdes e estruturas do
mundo material, pensamentos, sentimentos, crengas etc.,, e 0o mundo
social"(traducéo minha)®®. Sendo um dos meus objetivos investi-
gar os esteredtipos representados no stand up, o trabalho com as
categorias do significado representacional torna-se relevante, visto
gue os discursos materializados no stand up constroem diferentes
representagdes de mundo.

Diferentes aspectos do mundo sdo representados de dife-
rentes formas por meio do discurso. Ou seja, diferentes discursos
podem representar diferentes perspectivas, as quais sdo associadas
as relagdes que as pessoas tém com o mundo, que, por sua vez,
dependem de posigdes dessas pessoas no mundo, e das relagdes
gue elas estabelecem umas com as outras (Fairclough, 2003).

O autor utiliza o termo discurso em dois sentidos: de forma
abstrata, como um substantivo abstrato (discurso), quando se refere
a linguagem e a outros tipos de semioses como elementos da vida
social; e de forma concreta (discursos), significando aspectos parti-
culares de representagao do mundo. Segundo Ottoni (2007, p. 41), “o
discurso na representacao de praticas sociais constitui os discursos”

30 Do original: “as ways of representing of the word - the processes, relations and structures of mate-
rial of the word, the ‘mental world’ of thoughts, feelings, beliefs and so forth, and social world".
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Uma vez que os aspectos particulares do mundo podem ser

representados de maneiras diferentes, devemos considerar a relagcdo
entre os diferentes discursos, ou melhor, a articulagéo entre eles, que
é chamada de interdiscursividade. Segundo Fairclough,

Os diferentes discursos referem-se a diferentes pers-
pectivas de mundo; esses discursos estdo associados as
diferentes relacdes que as pessoas tém com o mundo.
Essas relagdes vao depender das posi¢des que as pes-
soas adquirem no mundo, das suas identidades sociais
e pessoais, bem como das relagdes estabelecidas entre
elas. Os discursos representam nao sé o mundo como ele
é (ou como se vé), mas também mundos possiveis, ima-
ginaveis. As relagdes entre diferentes discursos sdo um
elemento da relagdo entre diferentes pessoas - discursos
podem complementar-se, dominar ou competir um com
o outro. Além disso, constituem parte do recurso que as
pessoas utilizam na relagdo com o outro, cooperando,
competindo, dominando (2003, p. 124, tradugdo minha)?.

Um mesmo texto pode articular diferentes discursos, gerando,

dessa forma, a cooperagdo, a competicdo, a dominagao. Na competicao
entre os discursos dentro de um texto, pode-se observar o discurso pro-
tagonista e o discurso antagonista. Segundo Ramalho e Resende (2014,
p. 71), “Nesse caso, a articulagdo serve a propdsitos de negagdo de um
discurso em nome da afirmagdo de outro” Uma vez que um mesmo
texto pode articular diferentes discursos, um mesmo aspecto de mundo
em um texto pode ser representado por diferentes discursos. Assim, a
andlise discursiva toma como foco a identificagdo de quais discursos
entram na constituicdo de um texto e como eles sdo articulados.

31

Do original: “Different discourses are different perspectives on the world, and they are associated
with the different relations people have to world, which in turn depends on their positions in the
world, their social and personal identities, and the social relationships in which they stand to other
people. Discourses not only represent the world as it is (or rather is seen to be), they are also projec-
tive, imaginaries, representing possible words which are different from the actual word, and tied in
to projects to change the world in particular directions'".
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Diferentes textos compdem uma cadeia de eventos, os quais,
mesmo fazendo parte de uma cadeia, de uma mesma rede de préti-
cas sociais, podem representar o mundo diferentemente e articular
diferentes discursos dentro desses textos. Manifestagdes e greves de
professores, por exemplo, pertencem a uma cadeia de eventos, em
gue se tém varios textos como partes dessas cadeias. Todos esses
textos vinculados a uma determinada préatica, como a jornalistica,
mesmo fazendo parte de uma mesma cadeia, de uma mesma prética
social, ndo vao representar as manifestagdoes, as greves da mesma
forma, e ndo vao trazer os mesmos discursos para serem articulados.

Fairclough (2003) propde que se olhe para varios textos sobre
o mesmo evento e se verifigue como esse evento foi representado
diferentemente. Nessa perspectiva, na andlise de um texto que trata,
por exemplo, sobre a derrota do Brasil na Copa, focaliza-se como
esse evento social foi representado diferentemente em diferentes
textos. Isso pode ser feito verificando quais foram os atores sociais,
as circunstancias, os elementos de avaliagéo etc. incluidos/excluidos
em um determinado texto e ndo em outro.

Para Fairclough (2003), os diferentes discursos e a articula-
¢ao entre eles dentro de um texto podem ser verificados a partir: (1)
da identificagdo das partes do mundo as quais séo representadas (0s
temas principais); e (2) da identificagdo da perspectiva particular pela
qual sdo representadas. Os temas principais (ou centrais) de um dis-
curso estdo abertos a diferentes discursos, perspectivas, pontos de
vista; isso significa que um tema pode implicar diferentes vistes de
mundo, as quais podem ser identificadas por meio da andlise textual.

A distingdo entre os discursos se dé pelas formas de repre-
sentar o mundo e pela sua relagdo com outros elementos sociais.
Uma das maneiras de representar os aspectos do mundo é por meio
de tragos linguisticos como o vocabulério (Iéxico), visto que o mundo
€ lexicalizado nos discursos de maneiras diferentes (Fairclough,
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2003). A identificacdo dos discursos se da pelas marcas que se tem
nos textos, sejam verbais ou ndo verbais. O vocabuldrio € um dos
elementos importantes para a andlise do discurso.

A representacgdo de atores sociais é outra categoria de ana-
lise do significado representacional. Segundo Resende e Ramalho
(2014, p. 72), "As maneiras como 0s atores sociais sdo representados
em textos podem indicar posicionamentos ideolégicos em relagdo a
eles e as suas atividades’ Sendo assim, a andlise de tais representa-
¢Oes nos textos pode desvelar ideologias.

Fairclough (2003) faz uma sintese, tendo em vista seu enfo-
que na obra de 2003, da proposta de Kress e van Leeuwen (1996),
para andlise da representagao de atores sociais. Segundo Fairclough
(2003), investigar a representacgao de atores sociais significa observar
como eles sdo representados nos textos, ou seja, quais sao incluidos
ou excluidos; se incluidos, se sdo por pronominalizagdo ou como um
nome; qual o papel gramatical que eles estdo desempenhando: se
de participante, de circunstancia; se estdo sendo representados de
modo ativo ou passivo, de forma pessoal ou impessoal (as pessoas
podem ser representadas como coisas, animais); se sdo nomeados
(Laura, Manuela) ou classificados (professora, dentista); se classifi-
cados, se sdo de modo especifico (politicos de um partido) ou gené-
rico (politicos em geral).

De acordo com Fairclough (2003), é importante olhar como
as coisas sdo classificadas nos textos. Por exemplo, um ator social
pode ser classificado como invasor ou ocupante de terra. Nesse
caso, o ator social esta sendo classificado de modo diferente e sendo
construida uma representagdo também diferente desse ator social.
Essas classificagbes contribuem para haver diferentes representa-
¢Oes e criar divisdes no mundo.
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A representagao pode ser vista como uma forma de recon-
textualizacdo. Fairclough (2003) toma o conceito de recontextualiza-
¢ao do discurso, elaborado por Bernstein (1996). Um discurso politico
pode ser recontextualizado e representado, por exemplo, em uma
noticia, a partir dai ser criada uma charge, uma piada. Este € um pro-
cesso de recontextualizagdo que produz diferentes representagdes
de um mesmo evento social.

Ao se analisar o discurso, é preciso reconhecer que se deve
compreendé-lo ndo sé a partir da sua natureza multissemidtica, mas
também entendé-lo de forma interativa na construgao das diferentes
dimensdes do sentido.

Entendo por natureza multissemidtica o resultado de vdrias
linguagens ou semioses utilizadas de maneira simultédnea. A rele-
vancia de olhar para a multissemiose, nesta pesquisa, se da pelo
fato de os comediantes em suas apresentagdes langarem mao de
uma linguagem verbal acompanhada de uma linguagem nao verbal
(direcdo do olhar, expressao facial, movimentos corporais etc.) na
construcdo do efeito humoristico. Os géneros orais do humor sdo
considerados multimodais por serem ricos na utilizagao desses dife-
rentes modos de significagao.

A teoria do discurso multimodal de Kress e van Leeuwen
(2001) é de grande relevancia para esta pesquisa. Os autores defi-
nem multimodalidade como “o uso de diversos modos semidticos no
design de um produto ou evento, em conjunto com a maneira parti-
cular na qual esses modos sdo combinados” (Kress; Van Leeuwen,
2001, p. 20, tradugdo minha)®.

Enquanto a Linguistica tradicional concebe a linguagem
como um sistema que funciona por meio da dupla articulagé@o, em
gue a mensagem é articulada como forma e significado, Kress e van

32 Do original: “as the use of several semiotic modes in the design of a semiotic product or event,
together with the particular way in which these modes are combined.
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Leeuwen (2001, p. 04, tradugdo minha) “veem os textos multimo-
dais como producdo de significado em multiplas articulagdes". A
proposta desses autores € que a linguagem seja constituida a partir
de articulagbes entre estratos, os quais sdo divididos em: discurso,
design, produgéo e distribuigéo.

Kress e van Leeuwen (2001, p. 20, tradugdo minha) definem
discurso como “conhecimentos socialmente construidos de algum
aspecto da realidade"* Os autores entendem que o discurso “social-
mente construido” deve ser desenvolvido em um contexto social
especifico, de acordo com os interesses dos atores sociais desse
contexto. O discurso relacionado a um fato (acontecimento) envolve
uma determinada versdo do que realmente acontece, quais as pes-
soas envolvidas, o que elas fazem, onde e quando, seus juizos de
valor, seus argumentos, e assim por diante.

Segundo os autores, o discurso, por exemplo, da guerra do
conflito étnico veiculado em um jornal vai servir aos interesses do
pais em que o jornal é produzido e vai depender do nimero de leito-
res desse jornal. Qualguer discurso pode ser realizado de diferentes
maneiras, o que vai depender dos diferentes modos semidticos em
forma de texto. Por exemplo, o discurso que trata sobre o preconceito
racial pode ser realizado durante um jantar, em um documentério
televisivo, em um jornal impresso, em um cartum, em uma apresen-
tacao de stand up. Os discursos sao relativamente independentes do
género, do modo e do design.

O termo design refere-se aos proprios recursos semidticos ou
uso desses recursos. E a articulagdo de todos os recursos semiéticos
utilizados. Segundo Kress e van Leeuwen (2001), designs sdo meios
para realizar discursos em um contexto especifico de comunicacgéo.

33 Do original: "see multimodal texts as making meaning in multiple articulations"

34 Do original: “socially constructed knowledge of (aspects of) reality.
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A producgdo refere-se a organizagdo da expressdo e dos
recursos materiais executados por seres humanos ou maquinas, ou
melhor, refere-se ao trabalho fisico de articulagdo de textos. Nesse
estrato existe todo um conjunto de habilidades técnicas envolvidas,
como as habilidades de movimentagao da méao e do olho.

A distribuicédo, de acordo com os autores, tende a ser vista
como uma linguagem nao semidtica, considerada apenas como um
facilitador para as fungdes pragmaticas da linguagem, ou seja, um
modo como o produto é veiculado. O termo distribuicéo refere-se a
distribuicdo do produto em um suporte como, por exemplo, compu-
tador, televisao, jornal, revista. Segundo os autores, os termos design,
producdo e distribuicdo podem sugerir que eles estdo olhando a
comunicagao multimodal somente a partir do ponto de vista dos
produtores, mas, na realidade, esse modelo se aplica também a
interpretagdo. A comunicagdo s6 ocorre quando houver articula-
cao e interpretacao.

Unsworth (2001) assevera que, mais do que reconhecer
gue os textos precisam ser concebidos como multimodais, é pre-
ciso entender como as modalidades constroem diferentes dimen-
soes de significado. Unsworth (2001), discorrendo sobre as meta-
fungdes®, explica que

Essas dimensoes incluem a dimenséao ideacional, relativa
as pessoas, animais, objetos, eventos e circunstancias
envolvidas; a dimensao interpessoal, relativa as questoes
do poder, atitude, afeto etc. definindo as relagbes entre
os participantes na comunicagdo; e a dimenséo textual,
relativa ao canal de comunicagéo e a énfase relativa e ao

35 As metafungdes sdo assim definidas por Halliday (1985): (a) a metafuncao ideacional/experiencial,
que permite as pessoas usarem a lingua para representar experiéncias, que é influenciada pelo
Field; (b) a metafungdo interpessoal, que permite as pessoas usarem a lingua e realizarem rela-
cdes sociais, que é influenciada pelo Tenor, (c) a metafuncdo textual, que permite que as pessoas
usem a lingua para construir textos l6gicos e coerentes, € influenciada pelo Mode.
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valor informacional de aspectos do que estd sendo comu-
nicado (p. 10, tradugé@o minha)®.

De acordo com Norris (2006, p. 06, tradugdo minha), “o que a
abordagem multimodal tem a oferecer a linguistica é levar em con-
sideracdo outros modos de comunicacao e investigar qual papel a
linguagem desempenha em interagdes especificas"®. Ou seja, é de
grande importéancia para a area da Linguistica uma pesquisa que
leve em consideracao diferentes linguagens, pois essas sao partes
indissocidveis das interagdes comunicativas.

Nas apresentacbes dos géneros orais do humor tem-se
um conjunto de informagdes em que fazem parte ndo sé o conte-
Udo que se quer transmitir, mas também informagdes “ancoradas”
nas multissemioses®, O estudo desses géneros pressupde que
observemos como a natureza multissemidtica, utilizada simultane-
amente a linguagem verbal, contribui para a construgcdo dos senti-
dos dos esteredtipos.

De modo geral, as categorias associadas ao significado
representacional sdo transitividade/estrutura visual (imagens), voca-
bulario/significado de palavras, interdiscursividade, representacdo
de atores sociais, representacéo de eventos sociais. Nesta pesquisa,
como ja dito, o significado representacional serd analisado a partir
das categorias interdiscursividade e vocabulario. Na categoria inter-
discursividade, investigo quais os discursos articulados no stand up,
como sdo articulados e se hd uma mistura significativa de discursos.

36 Do original: “These dimensions include the ideational dimension, concerning the peaple, animals,
objects, events and circumstances involved; the interpersonal dimension, concerning the issues
of relative power, attitude, affect etc, defining the relations among the participants in the commu-
nication; and the textual dimension, concerning the channel of communication and the relative
emphasis and information value of aspects of what is being communicated.

37 Do original: “Thus, what a multimodal approach has to offer linguistics is to take other communi-
cative modes into consideration and to investigate which role language actually plays in specific
interactions"

38 Considero o termo “multissemiose’ nesta pesquisa, como sindnimo do termo “multimodalidade’.
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Além disso, em um segundo momento, investigo as multissemioses,
isto é, os recursos nao verbais utilizados simultaneamente aos ver-
bais pelos comediantes na constru¢do do humor.

ANALISE DO GENERO STAND UP E
SIGNIFICADO REPRESENTACIONAL:
INTERDISCURSIVIDADE E VOCABULARIO

Nesta secdo, analiso a interdiscursividade e o vocabulario,
para identificar os vérios discursos que entram na constituicdo do
stand up e como o mundo é lexicalizado nesses discursos. Essas duas
categorias sdo analisadas em conjunto com os recursos nao verbais.

A interdiscursividade é uma categoria analitica vinculada
ao significado representacional, a qual diz respeito aos discursos
articulados ou ndo no texto e como sao articulados com outros dis-
cursos (Fairclough, 2003).

A analise das apresentagdes do stand up revelou varias ocor-
réncias dos seguintes discursos preconceituosos: estético, homofo-
bico e sexista. A seguir apresento a andlise realizada nas apresenta-
¢oes desses discursos.

O discurso estético é recorrente nos exemplares do corpus.
Nas apresentacoes, a condicéo fisica das pessoas € representada
como algo vergonhoso e esteticamente condendvel. Observe o dis-
curso estético nos quatro trechos a seguir (sublinhado)®:

39 As transcrigdes a seguir foram feitas com base nas convengdes para transcri¢do de material oral
do grupo de pesquisa sobre texto e discurso (Petedi), da Universidade Federal de Uberlandia/
Instituto de Letras e Linguistica). Disponivel em: https://seerufu.br/index.php/olharesetrilhas/
issue/view/1521. Acesso em: 20 jan. 2018.

220



[..] hoje gracas a Deus estou pesando quarenta e trés quilos
[risos da plateia] passei dessa fase.. s6 que isso tudo é por-
que eu namorava com uma menina MAIS GORDA da sala
de aula... [risos da plateia] a menina era tdo gorda... tdo gorda
que eu demorei trés meses para conhecer metade dela [risos
da plateia] sério... outro dia eu cheguei em casa e falei assim -
‘pai.. mae essa aqui € minha namorada’.. meu pai - ‘qual das
trés?' [risos da plateia] e quando eu fui no cinema com ela
que ela sentou chegou o seguranga - 'senhora... é proibido
guardar lugar... levanta... por favor... sério! [risos e aplausos da
plateia] e o pior ndo é isso.. o pior era quando ela menstru-
ava e a equipe... ia equipe na casa dela pra fazer doagao de
sangue para o pessoal... [risos da plateia] era um negdcio do
outro mundo... eu a levei para brincar no parque de diverséo..
o pessoal comegou.. ela foi inventd de brincar de bambolé... o
pessoal comecou a chama ela de Saturno [risos da plateia] e
eu ndo podia dizer nada( ) parecia me::mo ((risos da plateia))
nao.. mas é um negdcio diferente... (Pardal, 2012, n. 06).

[..] e euacho que.. o fato de eu ndo comer alguém ha um ano
e meio... € porgue eu sou gordo! eu acho isso/eu acho isso...
porque a mulher ndo gosta do gordo... a mulher ndo gosta de
se da pra um gordo... isso é verdade/isso é verdade! [risos da
plateia] ndo é sacanagem... ndo! mulher quer o gordo como
amigo.. quando ela t& mal.. ela liga e fala assim - ‘ah.. vem
aqui em casa... eu vou comé um chocolate... [faz cara de choro]
[risos da plateia] e o gordo vaaail! [risos da plateia] vai mesmo!
porque pro gordo ndo existe ja estou satisfeito.. pro gordo
nao existe eu ndo té com fome... vocé liga pro gordo e fala -
'gordo... vamu almocgar?' ele fala - ‘vamu... deixa eu sé termina
de almoga! [risos da plateia] e quem ta assistindo sabe que é
assim... guem ta assistindo sabe muito bem que é assim... [a
plateia aplaude e o comediante agradece] - muito obrigado!
fala assim - ‘ah.. ndo! vocé é gordo.. teu corpo/teu corpo
é todo flacido!. [o comediante representa sua propria fala] -
'ndo.. meu abddémen € definido... (Fernandes, 2013, n. 02).
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3. [..] vocés tém que me aplaudi.. vocés tém que me agradecé
[apontando o dedo pra plateia] porque eu passei 0 meu
réveillon em Buenos Aires e eu fiz o meu dever patridtico e
civico.. como bom brasileiro eu catei uma argentina [risos e
aplausos da plateia] DE NADA BRASIL! fiz o meu papel... era
feia? era feia! [risos da plateia] gorda.. enooorme de gorda
[risos da plateia] mar:: e dai? era argentina e eu precisava
fazer um mal naquele pais... [risos do comediante e da plateia]
era gorda.. pro cé té uma ideia.. eu tava indo com ela.. um
amigo meu vird pra mim e falou assim - ‘vocé vai pega essa
mulé ai? se previne! eu tomei insulina... [risos da plateia] era
gorda mano! (Cambota, 2013, n. 01).

4, [..] chamei a mae dela num canto e falei.. particular... - ‘escuta
aqui Cleide Alvez Camara [risos da plateia].. vocé mora em
Sao Bernaardo [risos da plateia] vende seus crochés pra foo-
ora [risos da plateia] e é tao gorda.. que quando casou.. ao
invés de arroz jogaram torresmo pra vocé [risos da plateia]
ela é gorda mesmo... juro velho! [risos da plateia] juro.. no
elevador dela ta escrito - ‘lotagdo méxima... oito pessoas ou a
Cleide' .. ta |a... [risos da plateia] (Gentilli, 2014, n. 02).

No trecho (1), o comediante fala de seu relacionamento com
uma menina gorda e conta de situagdes absurdas que ela viveu com,
por exemplo, o pai dele (-"qual das trés?"), o seguranga do cinema
(-"senhora... é proibido guardar lugar”) e no dia a dia (... guando ela
menstruava e a equipe.. ia equipe na casa dela pra fazer doagdo
de sangue para o pessoal../_0 pessoal comegou a chama ela de
Saturno). No trecho (2), para provocar o riso, apresenta como tema
o préprio aspecto fisico: excesso de peso, e utiliza 0 mecanismo
exagero, materializado pela repeticdo da palavra "gordo" Em (3), o
discurso xenofébico contra os argentinos foi associado ao discurso
estético com relagao as mulheres feias e obesas de forma estraté-
gica para ganhar maior forga na argumentacao.
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Nesse trecho, o comediante sustenta sua percepgdo com
relacdo a condigéo fisica da mulher com a representagao da fala do
amigo (-"vocé vai pegd essa mulé ai? se previne!"). O script é ativado
quando o comediante dé solugdo para esse comentario do amigo
(eu tomei insulina).

Nos quatro trechos anteriores, a pessoa gorda, tratada
como anormal, doente, fora dos padrdes sociais, € motivo de riso.
Segundo Bergson (2001, p. 104), o defeito fisico das pessoas, a partir
do momento que deixa de comover o outro, torna-se objeto de riso,
0 que gera o enrijecimento para a vida social. Sendo assim, esse
discurso preconceituoso, que, de certa forma, é aceito pela plateia
na medida em que ri dos comentérios feitos e ndo se manifesta
contra, normatiza o preconceito e, com isso, 0 mantém e o reforga.
Entretanto, a meu ver, o riso, neste caso, pode ser visto ndo apenas
como uma forma da plateia se mostrar cimplice, conivente com o
discurso do comediante, mas também como uma forma de mostrar
seu senso de pertencimento ao meio. Rir de outrem, mesmo que
possa ser o alvo de uma piada, certamente, exime a pessoa de ser
a préxima "vitima’, dando-lhe a sensagdo de pertencer a algo maior,
gue vai além dela mesma.

Nos exemplos (01) a (04), hd a representacao do preconceito
com relagdo a obesidade. Nesses exemplos, essa representagao é
realizada por meio das palavras gorda; gordo; Saturno. Nas expres-

n,ou

sOes “a menina era tdo gorda.. tdo gorda”; “era gorda.. enooorme
de gorda”; "tdo gorda’; o sentido da palavra gorda é modificado pelo
advérbio de intensidade “téo’, e pelo adjetivo “enorme” A utilizagao
desses intensificadores provoca o riso da plateia, que se vé cimplice
daquilo que o comediante diz e que as pessoas ndo tém a ousadia de
dizer. A cumplicidade da plateia com o comediante revela e mantém

0 preconceito com relagdo as pessoas gordas.
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Além disso, nesses trechos, (01) a (04), o uso do mecanismo

"exagero” e do advérbio de intensidade e do adjetivo contribuiram
para reforgar a diferenga e a discriminagdo entre as pessoas que se
enquadram e as que ndo se enquadram na ditadura atual de beleza,
que é ser magro. A escolha dos modos de representagéo, no stand
up, tem como objetivo ndo sé despertar o riso da plateia, mas tam-
bém perpetuar discursos discriminatérios.

Nos exemplares do corpus, além da representagdo do dis-

curso preconceituoso com relagdo as pessoas gordas, as formas
mais frequentes dessas representagdes se relacionam aos homos-
sexuais. Veja exemplares de discursos preconceituosos retirados das
apresentacoes com relagao aos homossexuais:

5.

[..] eu/eu acabei de mudar aqui pra Sdo Paulo.. faz pouco
tempo e eu t6 moranu aqui numa rua..na/na aqui na Frei
Caneca.. mano [plateia responde] - ‘vhuuu’ [risos].. cagada
né? [risos da plateia] pra quem nao conhece a Frei Caneca..
é uma rua gay..né? [risos da plateia] — ‘md como assim
gay? tem uns gays ali?’ ndo.. tem gay pra caralho! [risos da
plateia] s6 tem gay.. mano! todo mundo é gay! o mendigo
é gay! [risos da plateia] o cara veio me roubd - ‘passa a
carteira... noossa de couro! gue tudo!' [o comediante repre-
senta a surpresa do ladréo (gay) ao olhar a carteira de couro
roubada] [risos e aplausos da plateia] e é dificil sé hetero na
Frei Caneca... mano [risos da plateia] eu sofro bullying [risos
do comediante e da plateia] nada contra os gays vail? nada
mesmo... (Lins, 2012, n. 05).

[..] 'oh.. me gosta mucho' [imita a voz da muchacha] [risos da
plateia] e cé fala - ‘é nois mano!' [risos da plateia] porque ndo
dé pra hablar espanhol nesse momiento [risos da plateia] né?
OU eu ia parecé muito gay [coloca a méo na cintura levanta a
perna, representando os trejeitos de homossexuais] [risos da
plateia] fala - ‘me gustia muito tambiem loca! [imita a voz
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de um homossexual] [risos da plateia] ou ia parece um ator
mexicano - ‘me gustia muito tambiem! [risos da plateia] péra
eu sou su padre.. ndo/nao.. cé ndo vai fald [risos da plateia]
(Cambota, 2013, n. 01),

Nos trechos anteriores, as representacbes estigmatizadas
sdo realizadas pela associagdo dos elementos verbais e ndo verbais.
No trecho (5), o riso se d& nado sé pela repeticdo da ideia de que
existem muitos gays em uma determinada rua de Sao Paulo: a Frei
Caneca, mas também pela representagao dos gestos e da entonagao
da voz. Em (6) acontece o mesmo, o riso é provocado a partir do uso
simultdneo dos elementos verbais e nao verbais. Os comediantes,
apesar de ndo depreciarem as atitudes afeminadas dos homossexu-
ais de forma explicita, materializam o preconceito internalizado com
relagdo a esse grupo social da grande maioria da sociedade. Esse
preconceito pode ser identificado na atitude da platéia, que nado se
rebela contra essa representagao e, mais que isso, se diverte com o
que o comediante diz e faz, o que revela a utilizagdo nesse género do
mecanismo cumplicidade.

Nos trechos (5) e (6), os modos de representagdes podem
ser identificados pelo vocabulario utilizado pelos comediantes ao
se referirem aos homossexuais, que sdo representados como gays.
Note a diferenca do significado da palavra gay em “rua gay” e "eu
ia parecé muito gay" - embora seja a mesma palavra, ao ser colo-
cado ao lado de “rua’, o item lexical gay adquire outro sentido. Nas
apresentacoes de stand up, pode-se identificar varias ocorréncias
do discurso preconceituoso com relagdo aos homossexuais. Veja
outro exemplo em que o discurso preconceituoso é direcionado a
esse grupo de pessoas:

7. [..] tem um animal.todo mundo conhece.. que o nome
dele é viado [risos da plateia] ndo.. ndo tem um animal cha-
mado viado? sé que o animal viado ele num tem nada de
viado... ¢ um animal normal.. animal de boa.. ( ) ele na dele...
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o animalzinho 14.. [risos da plateia] o que que ele tem dife-
rente? ele tem aqueles dois chifre né? .. era pra chama
corno.. ndo viado? [risos da plateia] o viado era pra sé o
vagalume... que vive com o rabo piscando [risos da plateia] ai
sim... [aplausos da plateia] (Gun, 2015, n. 02).

Em (7), o comediante considera indevida a palavra “veado’,
para designar homossexuais, por isso propde o termo “vagalume’,
por apresentar caracteristicas compativeis com o ato sexual
desse grupo de pessoas. O discurso preconceituoso provoca o
riso da plateia, que se torna cimplice daquilo que o comediante
diz. No trecho (7), esse discurso, realizado por meio da repre-
sentagdo metaférica “veado’, materializa o preconceito interna-
lizado na sociedade.

A seguir apresento o discurso sexista (ou de género), o
gual se refere ao favorecimento de um sexo em detrimento do outro,
valendo-se da crenga de que um sexo € intrinsicamente superior a
outro. A andlise mostrou vérias ocorréncias desse tipo de discurso
nas apresentagdes de stand up. A seguir, apresento trés exemplares
que ilustram essas ocorréncias:

8. [..] a gente reclama... mas a gente ama as mulheres... vai.. ndo
tem essa assim! [risos da plateia] eu amo as mulheres até elas
ficarem velhas [risos da plateia] tipo nada contra.. mas p6é..
velhinha... velhinha é complicada sim! véia € complicada...

]

a velha vai no mercado e fica quarenta e cinco minutos pra
comprar noz moscaaadaaa! [em tom de irritagdo] [risos da
plateia] quem é que compra tanta noz moscada? [risos da
plateia] EU ODEIO VELHA! [risos da plateia] _ _ mas eu gosto
de véio.. [risos da plateia] (Santi, 2013, n. 06).
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9. [..] - eu também vi.. oito de ouros... t& bom? nao tem pro-
blema/ndo tem problema se eu souber as cartas ou néo..
entdo eu vou misturd aqui pra vocés ver que ndo tem pro-
blema.. que é o rei de espadas e o oito de ouros.. vamos
decora.. rei de espadas e oito de ouros... - t4? pras loiras ai...
0 kd de coracaozinho preto ao contrdrio... [risos da plateia] e o
oito de baldozinho vermelho.. - t4 bom?... (Forti, 2013, n. 03).

10. [..] aconteceu hd um tempinho atrds h& uns trés anos
aconteceu um engavetamento numa rodovia aqui de Sdo
Paulo... com trezentos carros no acidente... vocés se lembram
disso? foi a maior concentracdo de mulher ao volante da
histdria [risos da plateia] as mulheres [imitando as mulheres]
ahammmuuuuuuu! [risos da plateia] - “campineiro viado!"
[risos do comediante e da plateia] (Neves, 2014, n. 04).

O discurso sexista nas apresentagdes refere-se as mulheres
jovens e as mais velhas: maes e avds. No exemplo (8), a mulher sé
é amada se ainda for jovem (“eu amo as mulheres até elas ficarem
velhas"), se for velha é tratada com um estorvo, um problema e é
odiada ("EU ODEIO VELHA!"). Em (9), é representada pelas loiras,
que sdo consideradas burras, e em (10), como incompetentes. Esses
sdo alguns dos exemplos em que na representacdo do discurso pre-
conceituoso se sobrepde o discurso machista.

Na andlise da categoria interdiscursividade, identifiquei os
esteredtipos mais recorrentes que entram na constituigao do stand
up, a saber: estético, racial, homofébico e sexista. A identificagdo
desses discursos foi possivel por meio da andlise dos itens lexicais
escolhidos para a construgdo dos textos. A veiculagédo de diferentes
tipos de esteredtipos no género do humor stand up reproduz e man-
tém discursos preconceituosos.
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O recurso nao verbal é um dos elementos que caracterizam
o stand up. A utilizacdo desse recurso nesse género serve para pren-
der a atencdo do espectador e para criar um ambiente de cumplici-
dade e intimidade entre comediante e plateia.

As informagdes marcadas pela presenca das multissemioses
ajudam a aproximar o discurso representado de uma situagéo, de um
acontecimento. Veja:

1. [..] guem nunca foi pegéd um carrinho de compra.. na hora
que voce vai tird o carrinho tem uma velhinha assim [faz cara
de velhinha chorosa] [risos da plateia] ai cé.. - 'ndo minha
senhora.. vocé dé o carrinho pra velha.. por qué? porque
vocé é educado.. mas ela sabe disso e fez de propdsito... por-
que o proximo carrinho.. € o da rodinha quebrada [risos da
plateia] sabe aquele que ndo vira.. aquele carrinho que néo
vira de jeito nenhum [risos da plateia] pra vocé i pra |& com
o carrinho cé tem que fazer um... dois... trés [fica girando e
contando com o carrinho pra fazer a curva] [risos e aplausos
da plateia] ai vocé vai que nem um louco pra pegd um deso-
dorante e vai embora do mercado... mas ndo... a velha trava...
elas travam u... u corredor... (Santi, 2013, n. 06).

Em (11), a descri¢cdo, materializada em elementos néo ver-
bais, é primordial para a compreensao do texto e, consequente-
mente, para obter o efeito humoristico desejado. Os trechos (12) e
(13) também representam alguns dos exemplos, retirados do corpus,
de descricdo materializada em elementos néo verbais. As partes
sublinhadas referem-se aos elementos ndo verbais atuando como
um elemento fundamental na construgéo de representagdes identi-
térias no stand up. Veja:

12. [..] a minha méae tem a sua prépria técnica de seguranca que
é a seguinte... todo dia de noite.. minha mae pega.. a cor-
rente... passa no portdo.. passa no muro... coloca o cadeado...
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13.

e o portdo e o muro tem essa altura aqui oh! [o comediante
mostra a altura do muro com a méo até a cintura] [risos da
plateia] porque os sete andes resolvé assaltd a vizinhanga...
em casa.. [risos da plateia] se o Chuck ataca a vizinhanca... a
minha mae ele nao pega [risos da plateia] (Gentili, 2012, n. 03).

(13) [...] mas eu gosto de véio.. [risos da plateia] que véio é
engragadu.. [risos da plateia] o homem quando fica velho..
perde a nogdo... fica tipo o Silvio Santos... locao! [risos da pla-
teia] locado! o cara de setenta e cinco anos fica chupando bife
na porta de casa xavecando as meninas - ‘oh... |4 em casa!'
[faz barulho com a boca, como se estivesse chupando um bife
e imita voz de um velho] [risos da plateia] véio é loco.. meu
vO.. meu vo ele tem oitenta anos.. ele mora na praia.. qual
que € o traje dele? é uma camisa aberta até aqui [olha para
baixo e demonstra a altura da camisa] e uma samba cangao...
e a bola no joelho! [abaixa o corpo e demonstra onde os tes-
ticulos do avé estdo, ou seja, no joelho] [risos da plateia] mas
é seu vo... vocé tem que ter o respeito.. vocé nado pode vird e
fald pro seu vo - ‘oh.. vO pde a bola pa dentro... ()’ [risos da
plateia] meu v ele sé percebe quando vem um gatinho e fica
riiiiriiriirii [faz gesto de unhada de gato nos testiculos do avd]
[risos da plateia] mas isso é pra demonstrd como o homem é
bobo [risos da plateia] (Santi, 2013, n. 06).

Nesses dois exemplos, os elementos nao verbais (sublinhado)

e o pré-género dissertativo (comentdrio) em fusdo com o humoris-
tico séo utilizados em fungéo da argumentacao, para provocar o riso.

Em (12), o comediante demonstra a altura do muro da casa da

mae com as maos (sublinhado), para descrever o ritual que é realizado
por ela todas as noites, para prevenir-se da criminalidade. No trecho (13),
o comediante simultaneamente a sua fala faz a descri¢do da situagéo
gue o avl se encontra, com gestos e movimentos com o corpo [abaixa
0 corpo e demonstra onde os testiculos do avé estao, ou seja, no joelho].
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No stand up, o comediante representa os personagens, uti-
lizando, além da voz, movimentos caracteristicos, isto é, gestos, por
exemplo, de uma pessoa velha, para fazer com que a plateia visualize
a cena, 0 que a leva ao riso. Observe mais exemplos a seguir:

14. (14) [..] meu nome nao é Maira.. ndo é Maiara... é Maira... eu
t6 contente de td aqui com vocés essa noite... pra podé dividi
que hoje [aponta do dedo para baixo, para reforcar o termo
hoje] t& completando que eu t6 ha [comeca a soletrar, fecha
0s olhos, mantém o punho cerrado, fazendo movimento para
cima e para baixo] trezentos e sessenta e quatro dias sem
sexo.. [abre o pulso e os olhos e movimenta a mé&o direita,
para demonstrar que esta tudo tranquilo] [plateia grita] -'uaue’
[plateia aplaude e ri] (Dvorech, 2010, n. 02).

Em (14), para enfatizar seus comentérios (sublinhado), a
comediante aponta o dedo vérias vezes para baixo, indicando uma
data especifica (hoje). Em seguida, simultaneamente a esses comen-
tarios, por meio de movimentos corporais e da expressao fisiond-
mica, ela busca passar para a plateia o sentimento de superacédo por
ter ficado tanto tempo sem sexo. Na continuidade, fecha o pulso e os
olhos e demonstra resignagao e coragem para vencer essa situagao
e verbaliza que esté tranquila. Entretanto, seus gestos demonstram
ansiedade e angustia. O humor é provocado pelo fato das expressoes
fisiondmicas e corporais revelarem, apesar do esfor¢o para mostrar o
contrério, o verdadeiro sentimento da comediante.

Assim, a analise do género mostrou que o recurso nao verbal,
as multissemioses, associado ao verbal estd presente, de forma sig-
nificativa, em todas as apresentagdes de stand up, sendo assim, este
€ um dos elementos caracterizadores desse género.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo principal deste estudo foi caracterizar o género
oral do humor stand up, por meio da andlise dos seus aspectos textu-
ais-discursivos e das praticas sociais das quais é parte. Para realizar
a triangulacdo metodolégica dos dados, selecionei na internet dez
apresentacoes de video de stand up.

Para atingir os objetivos desta pesquisa, analisei o corpus
tendo em vista o significado representacional (Fairclough, 2003),
com destaque para as categorias interdiscursividade e vocabuldrio
associadas aos recursos nao verbais. Na andlise, por meio dessas
categorias, verifiquei que a veiculagdo de diferentes tipos de este-
rebtipos no género do humor stand up reproduz e mantém discur-
sos preconceituosos. A utilizagdo dos recursos nao verbais nesse
género serve nao so para provocar o riso, mas também para prender
a atengéo do espectador, criando um ambiente de cumplicidade e
intimidade entre comediante e plateia.

Considero que esta andlise é necessaria e relevante, visto
gue existem poucos trabalhos que focalizam esse género, e os
gue existem ndo o focalizam em seus aspectos textuais-discursi-
vos. Espero que este estudo possa contribuir ndo sé para suprir a
lacuna existente sobre o género oral stand up, mas também para
incrementar os debates sobre os géneros e, mais especificamente,
sobre os géneros orais.
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INTRODUCAQ

A sociedade passa por rapidas e significativas transforma-
¢Oes impulsionadas pelo avango tecnoldgico, mudancas cientificas e
a evolugdo da comunicagdo. Essas transformagdes tém impacto nas
esferas social, econdmica, cultural e, especialmente, na educacéo e
prética docente. O crescente uso de recursos tecnoldgicos, como
computadores, tablets, smartphones e outros dispositivos digitais,
esta alterando o cotidiano, ocupando um espaco relevante no traba-
lho, na escola, na vida familiar e no lazer.

A adesao generalizada as tecnologias digitais tem permitido
0 acesso rapido a informacéo, comunicagao instantanea e interagdes
sociais inéditas, os quais sdo sempre mediados pela linguagem.
Portanto, podemos afirmar que a linguagem desempenha um papel
fundamental nesse cendrio, pois é o vetor principal para as diversas
interagdes sociais, podendo se configurar em linguagem verbal, ndo
verbal ou em uma combinagéo de ambas, dependendo dos recursos
tecnoldgicos e do contexto sociocultural do usudrio.

O ambiente educacional, cendrio dessa investigacao,
enfrenta desafios para incorporar de forma efetiva as tecnologias
digitais em suas praticas de ensino. Muitas vezes, o ensino ainda é
pautado em abordagens tradicionais, em que o aluno é mero recep-
tor do conhecimento, sem participacdo ativa e/ou autbnoma. Desta
forma, se trona essencial repensar e/ou remodelar as metodologias
de ensino, aproveitando o potencial dos aparatos digitais para criar
um ambiente de aprendizagem dindmico e interativo.

Um outro fator que nos faz pesquisar sobre o uso das tecno-
logias digitais no ambiente educacional estd relacionado com o fato
de as tecnologias digitais também estarem influenciando a produgao
e vinculagdo dos géneros textuais, bem como os modos de leitura,
com a emergéncia de novos formatos multimodais. A partir dessa
contestagdo, podemos langar mdo como exemplo o fato da pandemia
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da Covid-19 ter acelerado a necessidade de um desenvolvimento do
letramento digital tanto para alunos quanto para docentes, pois as
aulas passaram a acontecer em um cendrio de ensino remoto em
ciberespagos diversos. Logo, para ser possivel enfrentar os desafios
do uso das tecnologias digitais em contextos educacionais, a formagao
continuada dos professores em letramentos digitais se constitui como
essencial para o uso eficiente das tecnologias digitais em sala de aula.

Desta forma, pressupbe-se que ao adotar metodologias ino-
vadoras, o docente pode proporcionar um maior impacto no apren-
dizado dos alunos em comparacédo ao ensino tradicional. Mas, vale
ressaltar que as metodologias e/ou abordagens a serem utilizadas
em sala de aula requerem uma andlise cuidadosa dos conceitos e
da importancia do letramento digital nas escolas e na sociedade,
sustentando assim, a argumentacdo de que o contexto de atuagao
docente é fulcral para a decisdo sobre que artefatos devem ser utili-
zados durante as aulas.

Posto isso, esse trabalho, cujo escopo de anélise tem como
foco diferentes regides do Brasil, tem como objetivo refletir sobre a
importancia da incorporagdo de aparatos tecnolégicos em sala de
aula, e esse estudo visa discutir as diferentes praticas de letramento
digital no contexto escolar e reforgar a importancia do letramento
digital e das interagdes no ambiente de ensino-aprendizagem em
reflexo ao meio social, para entdo, compreender como as represen-
tacoes acerca da concepcao de letramento digital podem influenciar
nas agdes do corpo docente, nas interagdes sociais e na experiéncia
escolar. Para tanto, foram analisados trabalhos investigativos reali-
zados em cada uma das regides do pais, os quais retrataram que
as praticas em sala de aula utilizando as tecnologias digitais sdo
fundamentadas em leituras de textos multimodais por meio dos
espacos digitais e de novas metodologias de ensino, permeadas por
investimentos educacionais e processos de formagéo continuada.
Portanto, se faz importante conhecer um pouco mais sobre os pre-
ceitos do letramento digital para o contexto educacional.
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DISCUSSAOQ TEORICA

Durante a evolugao da era tecnoldgica, o surgimento da “era
informacional” e da "sociedade digital” tem sido tematicas recor-
rentes em diversas discussoes, refletindo os avangos no uso da lin-
guagem ao longo da histdéria humana. A comunicagao, essencial ao
ser humano, tem sido facilitada por meio de diferentes tecnologias,
desde a invengao do jornal, telégrafo, cinema, radio, televisdo, fax,
computador, celular e outras. Com a globalizagédo e o advento das
tecnologias digitais, as mudangas nos processos comunicacionais
se intensificaram, transformando as relagdes sociais e a maneira
como lidamos com a busca e aquisigdo do conhecimento. As infor-
macgdes agora sdo transmitidas em alta velocidade e prontamente
acessiveis com um simples clique em smartphones. As midias digi-
tais e a internet passaram a proporcionar novas formas de leitura e
escrita, com linguagens que combinam palavras, sons, imagens e
videos, tornando a experiéncia de leitura e escrita mais dindmica, ou
seja, transformando o letramento dos seres humanos.

|II

Conforme Soares (2009), a palavra literacy, derivada do latim
“littera” (letra) e sufixo -cy, refere-se ao estado ou condicdo de quem
aprende a ler e a escrever, apropriando-se das praticas sociais. Diante
da realidade tecnoldgica supramencionada, torna-se imprescindivel
considerar a “evolu¢@o” de um letramento para o entao letramento
digital como parte essencial para a compreensao das praticas de
leitura e escrita dentro dos ambientes sociais, incluindo também os
ambientes educacionais de ensino e de pesquisa.

Nessa perspectiva, é possivel considerar que a sociedade do
século XXI, imersa na era tecnoldgica e digital, deve visualizar o ambiente
escolar como a principal agéncia de letramento, capacitando os indivi-
duos para exercerem plenamente sua cidadania, mas também, para o
desenvolvimento do letramento digital voltado para as relagbes/prati-
cas educacionais. Segundo Souza (2007), uma abordagem mais ampla
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do letramento digital considera os contextos social e cultural, definindo-o
como “um conjunto complexo de valores, préticas e habilidades envolvi-
das em operar linguisticamente em ambientes eletronicos, abrangendo
leitura, escrita e comunicagao” (Souza, 2007, p. 59).

Nesse sentido, Freitas (2010, p. 338), diz que:

o letramento digital se refere aos contextos social e cultu-
ral para discursos e comunicagédo, bem como aos produ-
tos e préticas linguisticas e sociais de comunicagao, e 0s
modos pelos quais os ambientes de comunicagéo tém se
tornado partes essenciais de nosso entendimento cultural
do que significa ser letrado.

Como apontado pela autora, o contexto social e cultural
envolve a era digital na qual estamos inseridos, estando movida
pela tecnologia e que se mostra envolvida com as transformagdes
sociais e mididticas. Assim, torna-se necessdria uma reflexdo sobre
como conciliar a aplicagao dos meios tecnoldgicos nos mais diver-
sos campos sociais, afinal, estamos imersos numa sociedade de
letramentos diversos.

Como ja pontuado, a era digital trouxe consigo uma rapida
evolugao das tecnologias de informagéo e comunicacéo, juntamente
com a presenca dominante da internet, resultando em mudangas
significativas nas préaticas de leitura e escrita na sociedade. Portanto,
atualmente, a leitura ndo se limita a livros, revistas e materiais
impressos, nem a escrita se restringe a cadernos e agendas fisicas.
As atividades de leitura e escrita transcendem o mundo fisico e se
expandem para o ambiente virtual, com hipertextos que permitem
leituras criticas e atraem um ndmero consideravelmente maior de
leitores com habilidades distintas.

As habilidades dos leitores devem ser desenvolvidas e
organizadas para localizar, avaliar, sintetizar, monitorar e visualizar
elementos nos textos, com o objetivo de alcancar uma compreen-
sdo mais efetiva do que estd sendo exposto. Assim, considerando
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o espaco digital, podemos afirmar que ele representa um universo em
que o letramento é construido por meio da utilizagcdo de elementos
tecnoldgicos e da aplicagéo pratica desses elementos. Desta forma,
as praticas de leitura e de escrita, tanto em contexto social, quanto
em contexto educacional, precisam se adaptar ao contexto digital
em que cada comunidade estd inserida e passam a se transformar
com as escolhas e 0s usos dos artefatos tecnolégicos disponiveis.

Nesse sentido, Xavier (2007, p. 133) explica que o
letramento digital

Considera a necessidade de os individuos dominarem
um conjunto de informagdes e habilidades mentais que
devem ser trabalhadas com urgéncia pelas instituicdes
de ensino, a fim de capacitar o mais rapido possivel os
alunos a viverem como verdadeiros cidaddos neste
novo milénio cada vez mais cercado por maquinas ele-
tronicas e digitais.

A partir do exposto pelo autor, estar preparado para ser um
leitor de hipertextos dentro do ambiente digital significa estar atento
e disposto a produzir sentidos e estabelecer leituras em formato de
rede, integrando e interagindo com diferentes unidades de sentidos.
Portanto, desenvolver o letramento digital promove a adaptacao para
a modernidade, facilita a comunicacéo, auxilia nos conhecimentos
multidisciplinares e o dominio de mdltiplas habilidades, bem como
na melhoria do foco e atencdo do leitor/aluno, o afinco do pensa-
mento critico e a autonomia, tornando-o motivado a aprender e a
argumentar com o mundo ao seu redor.

Em reflexo ao que foi posto até o presente momento, a dis-
cussdo sobre o desenvolvimento da leitura de mdltiplas fontes deve
ser uma preocupagao central dos profissionais da educacao. Eles
devem buscar maneiras concretas e instigantes para despertar o
interesse dos alunos e incentiva-los a se tornarem leitores proficien-
tes de hipertextos no ambiente digital, isto é, desenvolver o letra-
mento digital que vai além da escrita e abrange praticas sociais que
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se entrelagam e modificam através das tecnologias de informacéo e
comunicagao. Isso inclui, desenvolver em ambientes educacionais
as habilidades dos alunos para construir sentidos a partir de textos
multimodais e a capacidade de localizar, filtrar e avaliar criticamente
a informacao disponibilizada eletronicamente.

Desta forma, é fundamental que o professor conheca os pre-
ceitos do letramento digital para, entdo, ter habilidade para imple-
mentar praticas escolares que considerem o ambiente digital como
um ambiente de interagédo e promovam o desenvolvimento do letra-
mento digital em seus alunos. Vale destacar que as metodologias
de ensino que envolvem o ciberespacgo incentivam a colaboracéo, o
trabalho em equipe e o desenvolvimento das relagdes interpessoais.
A interagao entre os sujeitos passa a ser entdo essencial na constru-
cdo de aprendizagens significativas no ambiente escolar. Por essa
razao, o educador precisa desempenhar um papel participativo, ndo
se limitando apenas a transmitir conhecimento, mas se colocando
como um moderador fundamental na construgdo desse conheci-
mento. Assim, é importante discutir sobre a relevancia do letramento
digital e a adesédo ao digital no ambiente educacional, visando a ado-
¢do de novos meios para o processo de ensino-aprendizagem.

No que concerne a pratica escolar e a adesdo ao digital, a
evolugdo dos meios tecnolégicos, como o computador e a inter-
net, proporciona a educagdo contemporénea, o enfrentamento de
desafios em relagdo ao uso dos artefatos tecnoldgicos na pratica
pedagdgica dos professores. O incentivo a adesao desses recursos
para ministrar aulas € uma questdo central nesse cenario. Diante das
transformacdes sociais impulsionadas pelas tecnologias, é necessa-
rio adaptar o sistema educacional a nova realidade, que cada vez
mais depende do espago virtual. Isso ndo significa substituir com-
pletamente o processo de ensino tradicional, mas sim aproveitar
as oportunidades para inovar préticas pedagdgicas alinhadas a
realidade dos alunos.
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A pandemia da Covid-19, iniciada em margo de 2020, inten-
sificou a necessidade do uso digital nas praticas escolares, impul-
sionando o ensino remoto e modificando as praticas de letramento
digital. No entanto, ainda é necessario discutir a adesédo ao digital
no ambiente de ensino, considerando o despreparo de instituicoes,
profissionais docentes, discentes e responsaveis em lidar com
as diversas plataformas de acesso a educagdo, que nem sempre
sdo acessiveis a todos.

Diante desse contexto, a escola deve implementar prati-
cas pedagdgicas que auxiliem os alunos a dominar as tecnologias
digitais, ou seja, desenvolver o letramento digital, construindo
conhecimentos e os preparando para atender as demandas da
sociedade atual. As reflexdes de Ferreira e Goulart (2019) enfa-
tizam a aprendizagem de modo plural, em meio a um cenério de
constantes mudancas e surgimento continuo de novas tecnologias
digitais. Nesse contexto, é essencial repensar a pratica em sala
de aula, buscando um ambiente mais colaborativo, critico e refle-
Xivo que também leve em consideragao as praticas sociais, i.e. 0
letramento digital. Os professores devem estar bem preparados
para enfrentar os desafios e desenvolver suas praticas de maneira
mais adequada as demandas do presente. Sob tal ética, Vieira
(2013, p. 4), diz que

para participar efetivamente da sociedade letrada, o
individuo ndo pode se dispor apenas de habilidades de
(de)codificagdo, mas precisa, ainda, ser capaz de utilizar
estratégias diferenciadas de leitura para dar conta dos
letramentos necessérios para agir e interagir na vida
contemporanea. Consequentemente, as tecnologias pre-
sentes no contexto atual colocam em foco a necessidade
de se rediscutir questdes relativas a leitura e a escrita. [...].
Trata-se, portanto, de outra forma de organizar, distribuir
e de veicular conhecimentos.
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A partir do exposto, pode-se afirmar que a inovagao tem se
tornado uma das principais questdes discutidas nas préaticas educa-
tivas contemporéneas, com destague para o uso das tecnologias em
sala de aula. Conforme observado por Moran (2004), tais recursos
trazem novos desafios pedagdgicos para a sala de aula, mas muitas
vezes sdo utilizados de forma inadequada, resultando em desapro-
vagao dos alunos, principalmente devido a aulas totalmente exposi-
tivas, mesmo adaptadas aos contextos tecnoldgicos.

Vale lembrar que Lévy (1999), duas décadas antes, ja des-
tacava que uma tecnologia ndo é intrinsecamente boa ou ma, mas
sim depende do contexto e do uso que se faz dela. Logo, é essen-
cial refletir sobre como incorporar as tecnologias digitais dentro dos
ambientes de estudo e de ensino, especialmente nos contextos de
formacéo dos professores. Essa reflexdo se tornou ainda mais impor-
tante diante da necessidade de adesdo ao ensino remoto durante a
pandemia do Covid-19, que facilitou e, ao mesmo tempo, dificultou o
acesso ao ensino e as novas tecnologias, considerando as diferentes
realidades sociais e metodologias de formagéo tanto para os profes-
sores quanto para os alunos.

Isto posto, a comunidade escolar deve considerar os diver-
sos letramentos em suas praticas educacionais, entendendo que a
formagao dos alunos e dos docentes nao se restringe apenas ao uso
dos artefatos tecnoldgicos, mas também abrange a capacidade de
lidar de forma critica e reflexiva com as informacdes e os conteldos
disponiveis no ambiente digital. Portanto, a integragdo das tecnolo-
gias digitais no ambiente escolar deve promover uma abordagem
abrangente e dindmica, buscando desenvolver habilidades e compe-
téncias que sejam relevantes para o contexto contemporaneo, como
ja pontuado neste capitulo.

A falta de conhecimento e treinamento em midias digitais
na comunidade académica é um desafio enfrentado pela sociedade
e pelas instituicdes de ensino. Esse cendrio pode contribuir para
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a subutilizagdo das novas tecnologias disponiveis nas atividades
de ensino e aprendizagem. O avanco das tecnologias de informa-
¢cdo e comunicagao pode ter resultado em certa defasagem das
instituicdes educacionais em acompanhar a evolugédo e disponi-
bilidade tecnoldgica.

Em suma, com o cenario atual de educacédo e a necessi-
dade de implementar novas praticas metodoldgicas considerando
as tecnologias digitais, nos faz, enquanto profissionais da educagao
envolvidos nas questdes de aprendizagem de lingua e formagao de
professores, buscar compreenséo para as questdes que envolvem o
escopo desse trabalho em uma dimenséo ampla a fim de viabilizar
experiéncias em nossos contextos de atuagao.

METODOLOGIA

O presente estudo adota uma abordagem qualitativa, utili-
zando procedimentos de metapesquisa que consiste em pesquisar
sobre pesquisas. Segundo Mainardes (2018) esse tipo de pesquisa
pode ser considerado como uma “estratégia para andlise sistema-
tica das pesquisas de determinado campo ou tematica” (p. 304).
Buscando por uma “sintese de pesquisas” definicdo de metapes-
quisa para Cooper (1998) que pontua que esse tipo de pesquisa foca
em fazer um sumadrio de pesquisas passadas tirando uma conclusdo
geral das investigagdes que trabalham sobre o mesmo tema, a esco-
Ilha desse tipo de pesquisa neste contexto investigativo de estudo
sobre letramento digital se deu pelo interesse de investigar as con-
cepgOes e trabalhos desenvolvidos sobre o tema em universidades
de diferentes regides do Brasil. O corpus do estudo é composto por
trabalhos cientificos desenvolvidos na: Universidade Federal do
Pard (UFPA), Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS),
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT) e Universidade
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Federal de Santa Maria (UFSM). Os critérios de selegdo incluem a
dimensdo geogréfica dos estados e os objetivos e as discussoes
abordadas em cada estudo que contribuem com o escopo da inves-
tigagdo que resultou nesse capitulo.

ANALISE DE DADOS

O uso de jogos digitais em sala de aula para promover o
letramento digital e a interagdo social entre alunos e professores
apresenta-se como uma estratégia pedagdgica inovadora. Esse tipo
de abordagem permite aos estudantes uma experiéncia diferen-
ciada de aprendizagem, na qual sdo estimulados a ler, interpretar
e interagir com textos multimodais, simbolos e signos presentes no
ambiente dos jogos. Além disso, o jogo oferece um espago para o
didlogo coletivo, a formagcédo de uma comunidade de jogadores e a
construcdo colaborativa de narrativas hipertextuais.

Nesse viés, é pertinente mencionar o trabalho de Dias e
Anacleto (2020), da Universidade Estadual de Feira de Santana, no
qual se discute sobre a interagcdo entre os alunos e professores no
ciberespaco dos jogos em sala de aula por meio de uma modalidade
que faz uso da imaginagao por meio do didlogo entre os jogadores e a
leitura de cartas e habilidades do tabuleiro. De acordo com os autores,
é possivel promover uma experiéncia de intercdambio entre comuni-
dade e alunos por meio do exercicio da “escuta” de memdrias, oportu-
nizando sua propagacao por meio do didlogo entre o texto digital e o
impresso, sendo “uma brincadeira de contar histdrias coletivamente”

Segundo Soares (2009) a ideia de que o letramento versa
como sendo uma pratica social que ocorre no contexto em que os
individuos estdo inseridos. No caso do RPG digital, mencionado
pelos autores, e sua relagdo com a cultura local dos participantes,
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ocorre uma inovagao no processo de ensino, uma vez que a leitura,
escrita e didlogo sdo integrados ao universo dos jogos digitais, onde
os sujeitos letrados precisam compreender, interpretar e interagir de
forma contextualizada.

Nesse viés, a discussdo apresentada por Dias e Anacleto
(2020) sobre a formagao do hiperleitor multiletrado do campo a partir
do jogo RPG digital é relevante pois aborda a necessidade de traba-
lhar com préticas de leitura que considerem a contextualizagdo. As
narrativas orais que sdo transformadas em narrativas hipertextuais
no jogo, segundo os autores, permitem uma interagdo mais profunda
dos jogadores com os textos multimodais presentes no ambiente do
jogo. Essa interacao, por sua vez, exige dos jogadores a habilidade de
decodificar e codificar simbolos, signos e icones presentes no jogo.

A metodologia detalhada de criacdo do jogo RPG proposta
no estudo evidencia a complexidade e a riqueza das atividades
envolvidas nessa préatica. A integragé@o dos jogadores em um exerci-
cio coletivo de escuta de memdrias e a propagacao dessas memorias
por meio do didlogo entre textos digitais e impressos enriquecem o
processo de letramento e contribuem para a formagao de hiperlei-
tores multiletrados. Dessa forma, o uso do RPG digital em sala de
aula, conforme apresentado por Dias e Anacleto (2020), proporciona
aos alunos uma experiéncia de aprendizagem inovadora e signifi-
cativa visto que essa modalidade estimula a participagéo ativa dos
alunos, envolve a criacdo colaborativa de narrativas hipertextuais e
promove o desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita em
um ambiente que os alunos ja possuem familiaridade.

Por conseguinte, a abordagem do RPG digital no contexto
educacional, considerando a formagao do hiperleitor multiletrado do
campo, possibilita aos professores explorarem novas metodologias
de ensino que promovam a interagao, a reflexdo critica e a contextu-
alizacdo dos contelidos. Ao incentivar o uso de jogos digitais como
ferramenta pedagdgica, os professores podem criar uma conexao
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mais significativa entre os temas das aulas e o interesse dos alunos,
tornando o processo de aprendizagem mais atrativo e eficiente.

Atrelada a discussao sobre leitura e escrita em meio ao letra-
mento digital, € importante retomar o didlogo sobre a abordagem
da cultura e da identidade social no contexto do letramento digital
como um fator de extrema relevancia para o desenvolvimento de
metodologias de ensino mais conectadas com a vida e os saberes
dos alunos. Nesse prisma, estudo realizado por Manfredo, Sarmanho
e Neves (2023) destaca a importancia de trabalhar a leitura e escrita
a partir das lendas da Amaz6nia como incentivo para alunos retidos
no 3° ano em escolas publicas de Belém-PA.

Ao incorporar as lendas da Amazonia em oficinas tecnolé-
gicas, o estudo busca valorizar a identidade cultural dos alunos e
sua conexdo com o lugar do mundo em que estéo inseridos. Nesse
sentido, a escola desempenha um papel importante na promogéao do
letramento digital, pois deve estar sintonizada com a diversidade lin-
guistica e cultural dos alunos, integrando suas multiplas linguagens e
saberes nas atividades pedagdgicas. Desse modo, o estudo ressalta
a necessidade de a escola estar conectada com a vida dos alunos
e suas identidades culturais, pois isso permite uma aprendizagem
mais significativa e adaptativa, bem como reforca a necessidade
de manter viva uma identidade que, muitas vezes, é posta de lado
em meio ao excesso de informagdes nos ambientes virtuais. Dessa
maneira, a abordagem do professor é fundamental para garantir que
os meios digitais sejam incluidos de forma adequada no ensino sem-
pre levando em consideragao os discentes e seu contexto.

Conforme postulam Rojo e Moura (2012), os discentes pos-
suem uma bagagem sociocultural e conhecimento de mundo que
devem ser considerados na prética pedagdgica e, consequente-
mente, o letramento digital ndo deve ser visto como algo separado
da cultura e da identidade dos alunos, mas sim como uma ferra-
menta que pode enriquecer e ampliar suas experiéncias de leitura
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e escrita. Conectando os preceitos de Rojo com o trabalho analisado,
podemos inferir que ao ensinar com o auxilio de lendas da Amazdnia,
os alunos séo incentivados a explorar suas préprias identidades cul-
turais, a0 mesmo tempo em que séo introduzidos ao universo digital
por meio de uma pesquisa ou uso de software para a criagdo de
algum projeto escolar. Isso possibilita uma aprendizagem mais con-
textualizada e significativa, que contribui para a formagao de sujeitos
criticos e reflexivos, capazes de enfrentar desafios e assimilar novas
situagdes de forma adaptativa.

Considerando que o sistema educacional é responsdvel pela
necessdria integragdo do aluno na construgdo do conhecimento,
visto que os espagos de ensino sédo compostos pela interagdo na
relacdo entre os alunos e professores (Vieira, 2013), atualmente, ndo
podemos mais desconsiderar a influéncia das tecnologias digitais
neste cendrio. Assim, é possivel pontuar que por intermédio da tec-
nologia digital e das ferramentas digitais o trabalho docente pode
vir a ser facilitado, bem como colocé-lo como ator e também como
objeto de orientagdo em diferentes situagdes na sala de aula.

Portanto, acredita-se, ao analisar o trabalho de Manfredo,
Sarmanho e Neves (2023), que a abordagem que valoriza a cultura
e a identidade social dos alunos no contexto do letramento digital é
essencial para tornar o processo de ensino-aprendizagem mais efe-
tivo e enriquecedor. Ao conectar a vida dos alunos com as praticas
pedagdgicas, os professores podem promover uma educagao inclu-
siva, diversificada e conectada com as realidades dos estudantes.
Isso contribui para a formagao de cidadaos mais preparados para
enfrentar os desafios da sociedade contemporanea.

Nessa perspectiva, o estudo realizado por Beriula (2020)
aborda a relevancia dessa pratica pedagdgica com alunos em ida-
des avancadas. A inserc¢é@o do letramento digital na EJA, na opinido
do autor, se torna uma ferramenta poderosa para promover a inclu-
sdo social desses alunos e capacitd-los a lidar com as tecnologias
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digitais, que estdo cada vez mais presentes no cotidiano. Para esses
individuos, o letramento digital pode representar um instrumento de
mudanca social, possibilitando o acesso a novos saberes e com-
peténcias decorrentes da tecnologia, sendo feito com a simples
insercao de aparatos tecnolégicos em sala de aula como auxilio para
pesquisas e exercicios.

Ao trabalhar com o letramento digital na EJA, é possivel
empoderar esses alunos, capacitando-os a lidar com os meios digi-
tais e ampliando suas possibilidades de participagéo na sociedade. A
educacgdo com foco no letramento digital permite que os estudantes
adquiram habilidades necessérias para a busca e produgéo de infor-
macdes na era digital, bem como para a comunicagéao e interagcdo
em ambientes virtuais. Pode-se perceber na andlise do trabalho
gue a importancia do letramento digital na EJA se dd também pelo
fato de que muitos desses alunos podem ter vivido em condic¢des
de exclusao digital, ou seja, ndo tiveram acesso as tecnologias digi-
tais e as oportunidades que elas proporcionam. Por conseguinte,
ao promover o letramento digital nessa modalidade de ensino, a
escola estara reduzindo as desigualdades sociais e ampliando opor-
tunidades de insergé@o desses individuos no ambiente digital e no
mercado de trabalho.

Além disso, o letramento digital na EJA esta alinhado com a
ideia de educacéo ao longo da vida, ou seja, a aprendizagem continua
ao longo de todas as fases da vida. Os alunos da EJA estdo em um
momento de retomar os estudos, e desenvolver o letramento digital
se torna uma ferramenta essencial para que eles possam acompa-
nhar as transformacdes da sociedade e participar ativamente da vida
em comunidade. Nesse sentido, Ferreira e Goulart (2019) asseveram
que é necessaria uma formacao continuada de docentes e discentes,
tendo em vista a necessidade atual de se estar permanentemente
atualizado e atento diante das transformacdes contemporaneas e
dos novos contextos da sala de aula. Dessa forma, além do conheci-
mento técnico, é necessdrio que os professores desenvolvam novas
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habilidades que permitam tanto operar as ferramentas tecnolédgicas
digitais como também reconhecer as informagdes que sédo constan-
temente veiculadas pelas midias através do ciberespago, sendo de
grande utilidade para o contexto de ensino-aprendizagem.

Em suma, ao abordar a importéancia do letramento digital na
Educacgao de Jovens e Adultos, o estudo de Beriula (2020) destaca
a relevancia dessa abordagem para promover a inclusédo social, a
igualdade de oportunidades e a capacitagcdo dos alunos para lidar
com as tecnologias digitais. A EJA se configura como uma oportu-
nidade para esses individuos retomarem seus estudos e se capaci-
tarem para a vida em sociedade, e o letramento digital se apresenta
como um didlogo indispensavel nesse processo de formagéao conti-
nuada e na pratica de vivéncias atuais.

Em sequéncia, o estudo de Valentini, Pescador e Soares
(2013) expde sobre a inser¢ado de aparatos tecnoldgicos digitais no
contexto escolar. Entretanto, tal estudo destaca também a resisténcia
que muitos professores e escolas apresentam em relagédo a adesao
dos aparelhos mdveis em sala de aula. Essa aversao nao estd dire-
tamente relacionada a falta de vontade ou habilidade dos docentes
em utilizar tecnologias, mas muitas vezes esta associada a falta de
infraestrutura e preparo das instituicbes de ensino para receber e
integrar essas tecnologias de forma efetiva.

A introdugéo do computador e outros dispositivos digitais no
contexto educativo inicialmente causou mudangas no processo de
producao escolar, como o uso de pesquisa on-line como comple-
mento ao livro didético, a digitagdo e apresentagao de trabalhos uti-
lizando slides, entre outros. No entanto, Valentini, Pescador e Soares
(2013) asseveram que é preciso ir além do simples uso da tecnologia
como recurso para modernizar préaticas j& existentes. Os aparelhos
digitais devem ser vistos como uma oportunidade para préticas
pedagdgicas inovadoras que favoregcam o desenvolvimento de habi-
lidades importantes nos estudantes, como cooperagao, autonomia,
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criticismo e construgao de significado. Logo, a transformacéao da pra-
tica pedagdgica com a incorporagao das tecnologias digitais requer
uma abordagem que véa além da substituigdo de métodos tradicio-
nais de modo que é necessario pensar em como essas tecnologias
podem enriquecer o processo de ensino-aprendizagem, oferecendo
novas formas de interagéo, pesquisa, criagdo e colaboragao.

Ao adotar as tecnologias digitais de forma efetiva, o sistema
educacional tem a oportunidade de integrar os alunos na construgao
do conhecimento, promovendo uma abordagem mais participativa
e ativa no processo de aprendizagem. A interagdo entre professor
e aluno e entre os préprios alunos ganha ainda mais relevancia
nesse contexto, e as ferramentas tecnoldgicas podem ser usadas
para facilitar e enriquecer essa interacdo. Todavia, Vieira (2013)
destaca um ponto crucial na incorporagéo das tecnologias digi-
tais na sala de aula: a necessidade de uma abordagem criteriosa
e planejada. Simplesmente introduzir recursos tecnoldgicos sem
um propdsito claro e sem levar em consideragao as necessidades e
caracteristicas dos alunos e do ambiente escolar pode levar a resul-
tados insatisfatdrios.

Assim, o uso efetivo das tecnologias digitais requer uma
cuidadosa selecdo de recursos e estratégias de ensino que sejam
adequados ao contexto educacional especifico. Ndo basta apenas
disponibilizar os dispositivos e aplicativos aos alunos; é fundamental
que haja uma orientagédo adequada por parte dos professores, que
sejam capacitados para utilizar as tecnologias de forma eficiente e
pedagogicamente relevante.

Portanto, é preciso que haja um esforgo conjunto entre edu-
cadores, gestores escolares e alunos para garantir que a insergao
das tecnologias digitais seja bem-sucedida. Além disso, é importante
que a incorporagdo das tecnologias seja pautada em um planeja-
mento cuidadoso e em uma abordagem que valorize a interativi-
dade e o didlogo entre todos os envolvidos no processo educativo.
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Somente assim as tecnologias digitais poderdo cumprir seu poten-
cial de enriquecer o ensino-aprendizagem e preparar os alunos
para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo. O trabalho de
Valentini, Pescador e Soares (2013) enfatizam a importancia de uma
abordagem cuidadosa e reflexiva na integracdo das tecnologias digi-
tais na educacéo, para que elas possam realmente contribuir para o
desenvolvimento completo dos estudantes e para uma préatica peda-
gdgica mais significativa e efetiva.

Em consonéncia aos estudos abordados, é importante reme-
morar em como o letramento digital pode abarcar as diversas areas
do conhecimento, com reflexo em todos os niveis de ensino e idades
pautados na autonomia do aluno. Desse modo, é evidente como essas
novas abordagens que envolvem as midias digitais podem ser atrela-
das a uma gama ainda maior de conhecimentos, em que sao traba-
Ihadas questdes como cultura, jogos, leituras de hipertextos, géneros
multimodais, entre outros em todas as areas do conhecimento.

Analisar e discutir diversos olhares e apontamentos sob um
mesmo objeto demonstra a relevancia sobre o assunto, de modo
que os ambientes digitais vém sendo cada vez mais discutidos e
suas respectivas formas de insercdo, tanto no contexto da sala de
aula quanto em outros ambitos sociais. Dessa forma, hd uma vasta
relagdo entre os estudos aqui apresentados, mesmo que em regi-
Oes diferentes, os objetivos de pesquisa e resultados dos autores se
assemelham, com olhares voltados para a construgao coletiva que
envolve a relagdo aluno-aluno e professor-aluno, valorizando a cul-
tura e demais questdes sociais, bem como metodologias baseadas
em assuntos pertinentes e de temas transversais, com reflexo para o
crescimento pessoal e profissional dos envolvidos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como finalidade apresentar reflexdes
relevantes sobre o conceito de letramento digital e sua respectiva
importancia nas préticas escolares e na sociedade em geral. E vélido
destacar que o termo letramento surgiu da necessidade de compre-
ender a leitura e a escrita como fendmenos sociais, indo além da
simples aquisicao de habilidades individuais. No entanto, observa-se
que, em alguns casos, a adogao do conceito de letramento digital
pode resultar em uma mera transferéncia das préticas tradicionais
para o ambiente digital, sem explorar todo o potencial transforma-
dor das tecnologias, porém nado é essa postura que se espera den-
tro das salas de aula.

A anélise realizada por meio de referencial bibliogréfico per-
mitiu perceber as diferencas nas praticas pedagdgicas e nos concei-
tos adotados em relagdo ao letramento digital em diferentes regides
brasileiras. Foi ressaltada a importancia de atividades que estimu-
lem a concentragéo e o engajamento dos alunos, explorando novas
metodologias de ensino que promovam a interagdo e o trabalho em
grupo, possibilitando o protagonismo dos estudantes em seu préprio
processo de aprendizagem.

A énfase na necessidade de investir em estratégias e recur-
sos de ensino, bem como ampliar a comunicacdo por meio de novas
linguagens, reflete a importancia de adaptar a pratica educacional
as demandas da era digital. O estudo buscou enfatizar a relevan-
cia de trabalhar com textos multimodais e utilizar o ambiente digital
para acessar novos espacos e debates, permitindo que o letramento
digital seja também pensado para além das paredes da escola. Por
conseguinte, é importante manter uma discussao continua sobre
letramento digital para garantir o acesso igualitario de todos as ati-
vidades atreladas ao virtual, pois a reflexdo sobre o papel do profes-
sor nas aulas de linguagem é ressaltada como um fator-chave para
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promover a interatividade e o uso significativo das tecnologias na pra-
tica educacional. Em conclusao, esse estudo apresentou uma andlise
abrangente sobre o letramento digital e sua relagdo com a educagao,
destacando sua importancia para a formagéo de sujeitos criticos,
auténomos e preparados para o mundo digital contemporéneo.

REFERENCIAS

BERIULA, R.R. B. 0 Letramento Digital na Educagao de Jovens e Adultos: um

dialogo indispensavel nas formagdes continuadas. /n: MONTEIRQ, S. A. S. As metas
preconizadas para a educacao e a pesquisa integrada as praticas atuais 4. Ponta
Grossa: Atena, 2020.

COOPER, H. M. Synthesizing research: a guide for literature reviews. Thousand Oaks:
Sage, 1998

COSCARELLI, C. Vi; RIBEIRO, A. E. Letramento digital: aspectos sociais e possibilidades
pedagdgicas. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2005.

DIAS, G. A.; ANACLETO, U. C. Letramento Digital Critico: A Voz do Hiperleitor nas Narrativas
Orais Aplicadas ao Role Play Game Digital. Interfaces Cientificas - Educacdo, [S. 1], v.
10, n. 2, p. 37-49, 2020

FERREIRA, H. M.; GOULART, I. C. V. Letramento Digital: do uso das tecnologias digitais

a formacdo dos professores de lingua portuguesa, o que se discute sobre isso? Belo
Horizonte: Texto Livre, v. 12, n. 3, p. 109 -127, 2019, Disponivel em https://periodicos.ufmg.
br/index.php/textolivre/article/view/16859. Acesso em 10 fev. 2023,

FREITAS, M. T. Letramento Digital e Formacdo de Professores. Educagao em Revista,
Belo Horizonte, v. 26, n.03, p.335-352, dez. 2010. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/
edur/a/N5RryXJcslem8wK56d3tM3t/?lang=pt. Acesso em 20 fev, 2023,

LEVY, P Cibercultura. S50 Paulo: Editora 34, 1999.

MAINARDES, J. Metapesquisa no campo da politica educacional: elementos conceituais e
metodoldgicos. Educar em Revista, Curitiba, v. 34, n. 72, p. 303-319, 2018, Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/er/v34n72/0104-4060-er-34-72-303.pdf. Acesso em: 14 abr. 2019,

253



MANFREDO, E. C. G; SARMANHQO, Y. N. M.; NEVES, M. A. Letramento Digital com Lendas

da Amazonia como Incentivo a Leitura e Escrita de Alunos Retidos no 3° ano em Duas
Escolas Pdblicas de Belém-PA. Para: Ed. UDESC, 2023, Cidadania em Acdo: Revista de
Extensdo e Cultura, Floriandpolis, v. 4, n. 2, p. 56-50, 2023 Disponivel em: https://revistas.
udesc.br/index.php/cidadaniaemacao/article/view/18631. Acesso em 21 fev. 2024,

MORAN, J. M. Os novos espacos de atuagdo do professor com as tecnologias. Revista
Diadlogo Educacional, Curitiba, v. 4, n. 12, p13-21, mai./ago. 2004. Disponivel em: https://
periodicos.pucpr.br/dialogoeducacional/article/view/6938. Acesso em 21 fev, 2023,

ROJO, R. H. R,; MOURA, E. Multiletramentos na Escola. Sdo Paulo: Ed. Pardbola, 2012,
SOARES, M. Letramento: um tema em trés géneros. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2009.

SOUZA, V. V. S. Letramento Digital e Formagdo de Professores. Revista Lingua Escrita,
Belo Horizonte, v, n. 2, p. 55 - 69, 2007, Disponivel em: https://www.ceale fae.ufmg.or/
files/uploads/revista%20lingua%20escrita/LinguaEscrita_2.pdf. Acesso em 23 fev. 2023,

VALENTINI, C. B; PESCADOR, C. M.; SOARES, E. M. 0 Laptop Educacional na Escola
Publica: letramento digital e possibilidades de transformacao das praticas pedagégicas.
Rio Grande do Sul: UFMS, v. 38, n.1, jan./abr. 2013, p. 151 - 164. Disponivel em: https://
periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/5624. Acesso em: 23 fev. 2023,

VIEIRA, M. S. P. Letramento Digital: 0 uso de tecnologias da informacao e da
comunicagdo no ensino da leitura, /n: SILEL - SIMPOSIO NACIONAL E INTERNACIONAL
DE LETRAS E LINGUISTICA. Anais [..]. v. 3, n.1, Uberlandia, EDUFU, 2013,

XAVIER, A. C. As Tecnologias e a aprendizagem (re)construcionista no Século XXI.
Revista Hipertextus. v. 1, n. 1p. 1-9, 2007 Disponivel em: http://arquivohipertextus.epizy.
com/volumel/artigo-xavierpdf?i=1. Acesso em: 24 mar. 2023,

254






INTRODUCAQ

Este capitulo visa refletir sobre o conceito de politicas publi-
cas, bem como analisar o impacto dessas politicas no cotidiano socio-
escolar e refletir acerca de sua importéncia para o funcionamento
da Educacéo Basica no Brasil. De modo geral, a ideia de politicas
publicas é uma questdo que pode ser compreendida sob diferentes
perspectivas, porém, € quase unanime a ideia de que essas politicas
estdo ligadas ao conceito de diretriz, meta ou orientagédo e de como
o Poder Publico deve agir para dar conta das vdrias demandas que
precisa atender e como se priorizam esses atendimentos.

Todavia, antes de adentrar na questdo aqui proposta, se faz
necessario discutir as varidveis do termo politica em lingua luséfona,
uma vez que o substantivo politica é o Unico que responde ao adje-
tivo politico, enquanto em outras linguas como o inglés, existem dife-
rentes substantivos para separar as diferentes dimensdes da politica,
fator que auxilia profundamente na compreensdo de um termo téo
complexo como este. Na lingua inglesa, por exemplo, o substantivo
"politica” pode ter as seguintes varidveis: Polity para o &mbito institu-
cional do sistema politico; Politics é a dimenséo dos processos poli-
ticos; e Policy refere-se aos contelidos da politica. Dentro do ideal de
policy, ou seja, das questdes técnicas, dos contelidos concretos da
politica é que se encontram as politicas publicas (Gongalves, 2017).

Por isso, fica claro que, quando estamos discutindo sobre
politicas publicas, estamos discorrendo sobre formas, estratégias e
meios para atender as demandas e necessidades sociais. Contudo,
¢ sabido que quando se fala sobre estas demandas, o Estado ndo
consegue atender a todas elas e precisa constantemente escolher
guais sdo as mais urgentes, emergentes e fundamentais. Nesse caso,
o principio da prioridade torna-se essencial na tomada de decisoes,
de tal modo que é preciso analisar como que, em nosso pais, elas
sdo pensadas, elaboradas e aplicadas.
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Nesse contexto, € mister ressaltar que antes de uma politica
publica demonstrar o que um governo pretende fazer, ela traz con-
sigo aquilo que o governo pretende nao fazer, isso denota em alguma
medida, o carater politico das politicas publicas, visto que os cida-
daos elegem (ou deveriam eleger) politicos por conta da perspectiva
de que suas futuras atitudes serdo planejadas e implementadas por
boas a¢oes publicas em diversos setores, incluindo a educagéo, que
é o ponto central deste trabalho.

Por conta desses e de outros fatores, é preciso ter cautela
com 0s conceitos principais que envolvem as politicas publicas na
area da educacgdo; afinal, ndo se pode esquecer que é na dimensao
dos contelidos da politica que sdo geridas as politicas publicas; logo,
elas podem ser repensadas, redesenhadas, levando ao surgimento
de outras, mais inovadoras ou que geram, por inforttinio, maior
escassez de recursos para a educacéao.

Dessa forma, o texto aqui apresentado tem como principal
intento discutir sobre o nascimento das politicas publicas e como
elas determinam as ag¢des governamentais a favor da educagédo
de nosso pais. Nesse intuito, serdo apresentadas algumas ideias
principais sobre os desafios da vida social brasileira e a luta dos
movimentos sociais por seus direitos, as disputas sobre os interes-
ses populares sobre a educagdo e como é possivel lutar por uma
educacgado publica, laica e de qualidade no Brasil. Diante disso, o
texto estd dividido em quatro tépicos principais: (a) a importancia
dos movimentos sociais para a defesa do direito a educagéo; (b) o
papel da educagéo na formacgéao do carater humano; (c) o impacto da
violéncia e o papel da educagdo no enfrentamento desse problema
social e (d) o desenvolvimento de politicas publicas eficazes para a
superagao da violéncia, bem como as consideragdes finais e as refe-
réncias usadas para a elaboragao deste texto. Além disso, salienta-se
gue a metodologia adotada é de caréter bibliografico, com cunho
qualitativo e interpretativo.
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MOVIMENTOS SOCIAIS
E 0 DIREITO A EDUCAGAO

A partir das Ultimas décadas do século XX, o mundo passou
por uma forte transformacao, principalmente no campo social por
meio da mobilizagdo das organizagdes ndo governamentais (ONGs).
Essas organizagdes, em sua maioria, foram criadas com a finalidade
de lutar por direitos igualitérios de grupos sociais menos favorecidos.
No Brasil, essas ONGs aliadas a movimentos sociais reivindicam,
desde entéo, a integragcdo dessas minorias por meio do exercicio da
cidadania e da liberdade. Segundo Silvério (2006, p. 7), isso sé pas-
sou a ser possivel por meio do incentivo da escolarizacao, vista como
meio fundamental de emancipagao humana:

A ampliagéo da liberdade, para grupos socialmente exclu-
idos, passa necessariamente pela identificagcdo, por um
lado, dos fatores sociais que sdo geradores e/ou causa-
dores da forma de excluséo e, por outro lado, pela identi-
ficag8o dos tipos de ag¢des concretas e quais institui¢cdes
sociais podem atuar de forma que se impeca sua reprodu-
¢do. Uma das principais instituigdes sociais, considerada
por muitos a instituigdo-chave das sociedades democra-
ticas, é a escola, que sempre aparece como a que é capaz
de preparar cidadaos e cidadas para o convivio social.

Assim, diante das desigualdades sociais existentes, os
movimentos sociais tém o papel de trazer ao debate, as teméticas
da diferenca e da diversidade cultural. Temas que, em nossa atua-
lidade, mais resultam em descaso e indiferenga sociais. Alids, esse
aspecto &, por sua vez, fundamental para a inclusdo desses temas na
agenda politica. A mobilizagdo de um grupo social, representado por
ONGs ou movimentos sociais, gera a necessidade de fazer-se ouvir
para que as angustias e urgéncias desse grupo sejam efetivamente
colocadas na pauta das demandas politicas. Leonardo Secchi (2014,
p. 46) esclarece muito bem essa importéncia quando diz que
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[...] Existem dois tipos de agenda:

- Agenda politica: também conhecida como agenda
sistémica, é o conjunto de problemas ou temas que
a comunidade politica percebe como merecedor de
intervencao publica;

»  Agenda formal: também conhecida como agenda
institucional, é aquela que elenca os problemas ou
temas que o poder publico j& decidiu enfrentar.

Diante do exposto, fica claro que hd uma certa incompatibi-
lidade entre as duas agendas. De um lado, hd o que a comunidade
precisa e, do outro, o que o poder publico estd interessado em aten-
der. Essa diferenga entre o que é preciso e o que interessa implica em
um jogo de poder muito claro e, por isso, se faz necessdrio lutar pela
defesa dos interesses ndo apenas governamentais, mas populares e
sociais. Caso isso ndo ocorra, a sociedade esta fadada a esmorecer
ou a se submeter ao bel-prazer de quem governa. Em outras pala-
vras, seguindo o raciocinio de Secchi, é preciso transformar a agenda
politica em agenda formal.

Por isso, € necessario considerar que, nos tempos atuais,
debatemos e discutimos muito sobre as tentativas governamentais
de invisibilizar as diversas demandas sociais, vendo o pouco esforgo
dos governantes em repararem as angustias e necessidades priori-
tarias das camadas sociais mais desfavorecidas. Dessa forma, vé-se
de modo cada vez mais evidente, a preméncia acerca do acesso,
permanéncia e sucesso escolar para estudantes advindos de grupos
sociais mais vulneraveis. Isso resulta na necessaéria e séria inclusao
do tema da educacgao nas pautas das agendas governamentais em
todas as regides do pais.

Isso também incorre na compreensdo de que a dimen-
sdo politica e a dimensao educacional ndo estdo dissociadas; isto
porque a vida como um todo deve ser considerada como um ato
politico, sendo que a dimensao educacional pode funcionar como
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meio de ndo-aceitagdo de uma sociedade desigual. Padilha (2005, p.
20-21) nos alerta sobre a

[..] necessidade de nao dissociarmos politica de educa-
¢ao, para evitar, por exemplo, que nossas criangas, jovens
e adultos possam ser vitimadas por um processo educa-
tivo que acentue o preconceito, a violéncia, a intolerancia,
a ingenuidade, o individualismo, a ndo participagdo nos
processos decisérios e até mesmo a desinformacéo e,
enfim, aceitem uma sociedade desigual. Por isso, [é pre-
ciso de] uma educacgéo politica.

Assim sendo, a ideia fundamental das politicas publicas deve
orientar para agdes que colocam no centro a importancia do acesso
e permanéncia de todas as criancas e adolescentes (e adultos tam-
bém) nos bancos escolares. Contudo, isso ndo deve implicar em um
processo de ensino e aprendizagem que mais doutrina do que educa,
que mais controla do que emancipa. Essa educacgéo precisa destacar
os valores culturais e sociais das localidades, mostrando a comple-
xidade do mundo, sem descontextualizar os saberes, valorizando as
diferengas que a grande diversidade cultural de nosso pais nos revela.

Essa diversidade cultural estd presente em todas as socie-
dades, sobremaneira no Brasil. Mesmo sendo algo complexo, esse
campo é composto por pessoas que se identificam com seu grupo
cultural e militam através de movimentos pela manutengao e pelo
resgate de sua prépria dignidade. Segundo Saviani (2009), a forma-
¢ao para a cidadania é considerada tarefa da escola desde o século
XIX. Porém, estamos vivendo um momento denominado de “suicidio
democratico’, uma vez que agora sdo as préprias instituicbes demo-
craticas que golpeiam a democracia. Nesse caso, muitos ambientes
institucionais passaram a ser espacos de interesse politico-partida-
rio, nos quais a ideia de posse se tornou mais importante do que a
ideia de servigo publico. Nesse sentido, ndo ha espago para deman-
das ou politicas publicas, pois o que é publico se torna privado.
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Ademais, sabemos que as discussdes e embates sobre politi-
cas publicas sé ocorrem em estados democréaticos, pois ndo se pode
garantir que todas as reivindicagdes das politicas publicas serao
atendidas, j& que a disputa e o antagonismo de interesses fazem
parte da vida democratica; por isso, reitera-se a necessidade da luta
para que as demandas educacionais sejam colocadas na pauta da
agenda politica e formal constantemente.

Nesse diapasdo, as politicas educacionais, especialmente
na escola publica, devem estar centradas na formacéao integral do
homem, sendo algo muito importante para a formacédo de uma socie-
dade mais consciente e antenada com os anseios mundiais, devido a
globalizagdo e aos clamores da sustentabilidade. Nesse contexto, as
politicas publicas educacionais passam a ter uma concentragéo na
formagao para o trabalho, para a consciéncia critica e para o conhe-
cimento das origens socioculturais de um povo ou nagéao.

Com vistas a dar continuidade a discussdo aqui proposta, o
proximo item ird apresentar a concepgéo de educagao como forma-
cao integral do ser humano e como ela é fundamental para a consti-
tuicdo de pessoas criticas, cidadas e conscientes de seu papel social.

A EDUCACAO E A FORMAGAQ HUMANA

Segundo Andrade e Gongalves (2019), a natureza humana é
formada por dimensdes éticas, morais, psicoldgicas e politicas, que
se aprimoram no seio da familia e da formagado educacional, sendo a
escola uma instituicdo que tem um papel de grande relevancia na for-
macao humana e nédo s6 no desenvolvimento cognitivo das pessoas.

Podemos afirmar, entdo, que a escola humaniza o educando.
Porém, tal afirmacgéao nos faz refletir, se a escola e os educadores tém
ciéncia da sua participagcdo na formagao do carater do educando
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e 0 quanto isso é cobrado por todo o sistema social. Por esse prisma,
em suas principais obras, Kant (1724-1804) se preocupou com a edu-
cagao, fazendo sempre conexdes com a filosofia, desenvolvendo um
pensamento que se intitulou de “Filosofia da Educagao Kantiana'

Alids, vale destacar que termos comuns de nossa educagdo
contemporénea j& rondavam o pensamento de Kant, como for-
macao integral e educagédo de qualidade, sendo que para o autor
alemao, uma boa educacéo devia ser aquela que promove o amplo
desenvolvimento humano. Por meio da educacéo, para Kant, o
homem deve, portanto,

1.

Ser disciplinado. Disciplinar quer dizer: procurar
impedir que a animalidade prejudique o carater
humano, tanto no individuo como na sociedade.
Portanto a disciplina consiste em domar a selvageria.

Tornar-se culto. A cultura abrange a instrugédo e
varios conhecimentos. A cultura é a criagé@o da habili-
dade e esta é a posse de uma capacidade condizente
com todos os fins que almejamos. Ela, portanto, ndo
determina por si mesma nem um fim, mas deixa
esse cuidado as circunstancias. Algumas formas
de habilidades séo Uteis em todas as formas, por
exemplo ler e escrever, outras sdo boas em relagao
a certos fins, por exemplo a musica, para nos tor-
nar queridos. A habilidade é de certo modo infinita,
gragas aos muitos fins.

A educagao deve cuidar para que o homem se torne
prudente, que ele permanega em seu lugar na socie-
dade e que seja querido e tenha influéncia. A essa
espécie de cultura pertence aquela chamada pro-
priamente de civilidade. Esta requer certos modos
corteses, gentileza e a prudéncia de nos servirmos
dos outros homens para os nossos fins. Ela se regula
pelo gosto mutdvel de cada época. Assim prezavam-
-se, faz j& alguns decénios, as cerimonias sociais.
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4. Deve-se por fim cuidar da moralizagdo. Na verdade,
nao basta que o homem seja capaz de toda sorte de
fins, convém também que ele consiga a disposicéo
de escolher apenas os bons fins. Bons sdo aqueles
fins aprovados necessariamente por todos e que
podem ser ao mesmo tempo, os fins de cada um
(Kant, 1999, p. 26).

Cabe aqui uma reflexao. Assistimos, no periodo atual, focos
de declinio quanto a civilidade e a moralidade, bem como a desvalo-
rizacdo do conhecimento. Diferentemente do periodo histérico vivido
por Kant, onde a escolha dos bons fins - aqueles que beneficiariam
a todos - eram fulcrais, vive-se hoje em uma sociedade que esté
sofrendo graves transformacgdes, em grande parte, em fungéo de
acoes de pessoas altamente influenciadas pelo sistema capitalista
gue solapou o sentimento de coletividade e de vida comunitéria,
Chegamos em um momento histérico no qual presenciamos uma
sociedade individualizada, competitiva, consumista, ostentativa e,
porque nao dizer, desiludida e desamparada, movida por um modelo
econdmico de alta produgdo e consumo, que separa em guetos os
grupos que tém acesso aos beneficios das tecnologias e o sucesso
da "boa educacdo” de um lado, e grupos que ndo tem o minimo
para viver, do outro.

Nesse interim, a escola se inventa e reinventa para atender
as mais diversas demandas que |he sdo imputadas. Porém, desa-
fortunadamente, presenciamos, nos modelos educacionais atuais,
padrées de ensino voltados ao conhecimento fragmentado e ao
acumulo de informagdes como formas de conseguir o tdo almejado
sucesso, 0 que gera graves negligéncias a formacdo humana e a
formacédo do caréter, o que, em outras palavras, se converte em um
novo tipo de violéncia muito mais sutil e deletéria.
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VIOLENCIA E EDUCACAQ

Quando o assunto é violéncia, a educagao surge, como pano
de fundo, como a possivel solugdo para este problema. Sabemos que,
para diminuir a violéncia em uma sociedade, é de suma importan-
cia o investimento em educacao. A diminui¢édo da violéncia em uma
sociedade comega pela agdo na base por meio de aplicagdes maci-
¢as na educacéo (Silva, 2013). Mas, para isso acontecer, temos que
entender o termo violéncia. Segundo Michel (2011), a violéncia pode
ser compreendida como o uso de um certo tipo de poder de uma
pessoa sobre outra; em um sentido mais estigmatizado, ela pode ser
vista como forga bruta, com o desencadeamento de uma energia
devastadora, mesmo que nao investida por meio da agressao fisica.

Nesse processo, os estudantes de uma instituicdo de ensino
devem passar por uma formagao humana que os coloque em uma
posicdo de compreensao da realidade na qual estdo inseridos, pro-
movendo criticidade e agudeza interpretativa diante do mundo, mol-
dando o carater esperado e a civilidade almejada.

Todavia, sabemos que ha varios problemas sociais que geram
inimeros empecilhos para o desenvolvimento das potencialidades
humanas. Dito de outro modo, podemos dizer que a falta de condigdes
econdmicas ou a falta de oportunidades para o desenvolvimento das
capacidades humanas pode gerar o impedimento do acesso e da per-
manéncia de muitos estudantes no ambiente escolar, 0 que, em nosso
entendimento, pode ser traduzido como uma forte, sutil e deletéria forma
de violéncia contra muitos estudantes que precisam encontrar outras
formas de sobrevivéncia, o que os impedem de continuar os estudos.

Por seu turno, Souza (2019) desenvolveu um estudo no qual ele
traca uma relagéo entre o nivel de violéncia e o grau de instrugédo, usando
como ferramenta os dados do Atlas da Violéncia (2019) e os dados do
Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), de 2018. Segundo ele:
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E importante ressaltar que segundo o Atlas da Violéncia
(2019), o homicidio é considerado uma violéncia que afeta
de modo bastante particular os jovens de faixa etéria
entre 15 e 24 anos, a mesma faixa etdria que [..] costuma
abandonar os estudos, ficando vulneravel a pratica de
diversos delitos e que entra no mundo das drogas, pois
sem escolaridade esses jovens tém dificuldades para se
inserir no mundo do trabalho (Souza, 2019, p. 14).

Neste contexto, em consulta aos dados do IBGE (2020), no
tocante a evasdo escolar, encontramos as seguintes informacgodes: (a)
no Nordeste, a cada cinco adultos, trés ndo completaram o ensino
médio (60,1%); (b) das 50 milhdes de pessoas de 14 a 29 anos do pais,
20,2% (ou 10,1 milhdes) ndo completaram alguma das etapas da edu-
cagao basica; (c) 46,9 milhdes de pessoas de 15 a 29 anos de idade
(22,1%) nao trabalham, ndo estudam, nem se qualificam; (d) a taxa de
abandono no ensino fundamental é de 8,1% e do ensino médio é de
141%. As maiores taxas de abandono se deram a partir de 16 anos,
chegando a 18% aos 19 anos; (e) dentre os principais motivos para a
evasao escolar, os mais apontados foram a necessidade de trabalhar
(39,1%) e a falta de interesse (29,2%); e (f) dentre o abandono come-
tido por mulheres, as razdes destacadas sao a gravidez (23,8%) e 0s
afazeres domésticos (11,5%).

Diante dos dados apresentados cabem, entdo, as seguin-
tes indagagdes: como ficam esses jovens que nao completaram
o ciclo bésico de estudos? Que futuro lhes é reservado? Quais as
consequéncias para a sociedade? Por isso, o préximo tdpico tem a
intencao de apresentar a ideia de que somente por meio de politicas
publicas bem delineadas, é possivel a superagdo deste novo tipo
de violéncia do nosso tempo, a violéncia da privagao do acesso e
permanéncia escolar.
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POLITICAS PUBLICAS COMO FORMA
DE EVITAR A VIOLENCIA JUVENIL

Abramovay e Castro (2015) informam que a juventude, no
Brasil, abrange o periodo que vai dos 15 aos 29 anos de idade. Assim,
podemos dizer que ndo hd somente uma juventude, mas juventudes.
Elas existem dentro de uma grande e vasta diversificagdo temporal,
social e cultural de jovens. Por isso, o jovem, na sociedade contem-
pordnea, vivencia uma experiéncia inédita, muito diferente de épocas
passadas. O jovem, antigamente, tinha uma perspectiva negativa, por
ser considerado imaturo fisica, intelectual e moralmente em fungéo
da longa transicdo entre a adolescéncia e a juventude. Atualmente,
ele passou a receber uma perspectiva mais positiva, pois se tornou
um sujeito mais engajado social e culturalmente, sendo mais apto
a intervir e a interagir na realidade social de modo muito mais ativo
do que outrora (Pinheiro; Farias, 2019). Assim, em nosso tempo,
ocorreu um rédpido encurtamento temporal entre infancia, ado-
lescéncia e juventude.

Diante disso, no Brasil, temos a apresentagao de duas reali-
dades juvenis muito distintas entre si: 0 jovem como sujeito social e 0
jovem como problema social (Castro, 2009). O jovem como problema
social vive um contexto proprio no qual os termos “vulnerabilidade”
e "risco social” sdo apontados como dificuldades iminentes para o
futuro ndo sé particular dessas pessoas, mas de todo o pais. Por esse
prisma, projetos sociais voltados a juventude das classes populares
emergiram para um campo muito mais vasto de atuacdo e mudanca.

Em descricdo realizada dos projetos sociais para jovens,
Pinheiro e Farias (2019) descrevem trés projetos governamentais inte-
ressantes: (a) Programa Agente Jovem de Desenvolvimento Social e
Humano; (b) Projeto de Prote¢do ao Jovem em Territério Vulneravel
(PROTEJO); e (c) Programa Jovens pela Paz (JPP). Todavia, ao anali-
sa-los sob o escopo da continuidade, fica clara a sua limitagao, pois
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sdo projetos de Governo e nédo de Estado e, justamente em fungao
deste elemento, os trés projetos ja foram encerrados. Eles atendiam
jovens em area de risco e vulnerabilidade social, sempre com a aten-
cao voltada para aqueles mais expostos a violéncia urbana. Todos
tinham como objetivo claro o fortalecimento dos vinculos sociais
e familiares, o desenvolvimento social e pessoal e o protagonismo
transformador da prdpria realidade. Porém, desafortunadamente,
estes projetos foram concluidos.

E sabido também que existem projetos de movimentos
sociais e ONGs em prol do desenvolvimento estudantil. Um dos mais
proeminentes € o projeto "Janelas Abertas” (https://www.institutoja-
nelasabertas.org.br/), da Associacdo de Bolsas da Escola Eleva, que
atende familias de baixa renda nas cidades do Rio de Janeiro, Recife,
Sao Paulo e Brasilia. Todavia, € fundamental salientar que as deman-
das educacionais devem ser pautadas e atendidas prioritariamente
com a elaboragdo de politicas publicas eficazes e continuas, de
modo que as agdes voltadas a educagédo nao sejam desenvolvidas
pela falsa benevoléncia de quem esta no poder. A agdo organizada,
continua e permanente do atendimento as necessidades educa-
cionais deve ser, alids, uma pauta irremovivel da agenda politica e
formal de nosso pais, ja que o principal fim da educagéo deve ser o
de promover mais educagao.

E claro que muitos projetos trazem algumas imperfeigdes no
seu bojo, como falta de recursos humanos e materiais, descontinui-
dades, falta de estruturas fisicas e falta de atendimento especiali-
zado. No entanto, eles cumprem um papel humanizador, para além
dos principios morais e civilizatérios, pois promovem a formacéo dos
estudantes para a cidadania e para a democracia.

Dessa feita, as politicas publicas de educacgdo no Brasil tém
sido objeto de reflexdes politicas e pedagdgicas ao longo dos anos,
sendo que diversos governos e atores sociais tém buscado formular
estratégias para melhorar a qualidade e o acesso da educagao no
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pais. No entanto, é importante ressaltar que as politicas educacio-
nais refletem diferentes visdes e interesses, o que gera debates e
disputas acerca dos rumos da educagao brasileira.

Do ponto de vista politico, as politicas publicas de educa-
¢ao no Brasil sdo influenciadas por fatores como ideologia, partidos
politicos, interesses corporativos e pressdes da sociedade civil. Cada
governo traz suas proprias propostas e prioridades, o que pode
resultar em mudangas de rumo e descontinuidades em relagédo as
politicas anteriores. Além disso, hd a necessidade de considerar a
capacidade de implementacédo das politicas, a disponibilidade de
recursos financeiros e a permanéncia ou nao das medidas adotadas.

Dessa forma, as politicas publicas, tal como as entendemos,
expressam opgdes delimitadas por conflitos de interesses
gue se manifestam no escalonamento de prioridades e na
destinagé@o de verbas. Em tal perspectiva, a definicdo de
politicas publicas envolve, necessariamente, a negociagao
de prioridades entre as forcas que atuam nos espagos
politicos, espagos em que se colocam em disputa os inte-
resses dos diferentes grupos ou segmentos da sociedade.
Por conseguinte, embora plblicas, as politicas expressam
as escolhas do grupo que, em determinado momento, tem
supremacia sobre os demais, ou pelo embate, ou pelos
acordos que é capaz de fechar (Gotti, 2019, p. 53).

J& no dmbito pedagdgico, as reflexdes giram em torno de
questdes relacionadas aos curriculos, métodos de ensino, formagao
de professores, avaliagdo educacional, inclusdo e diversidade. Ha
debates sobre a necessidade de uma educacado mais voltada para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades, mais contextuali-
zada e significativa para os estudantes. Além disso, a formagao inicial
e continuada dos professores, bem como a valorizagédo da carreira
docente, sdo temas frequentes nas discussdes sobre as politicas edu-
cacionais. Assim, é preciso desenvolver uma capacidade de articula-
¢ao entre o papel dos professores como sujeitos criticos e seu papel
na formacéao de estudantes comprometidos com o mundo, pois é
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[...] necessario fortalecer a pedagogia critica que mobiliza
a inteligéncia e a vontade a partir de valores e contribui
para formar a cidadania ativa capaz de sustentar uma
democracia inclusiva, produtiva e sustentdvel. Essa é
nossa tarefa imediata e urgente (Gotti, 2019, p. 49).

Outro aspecto importante salientado acima é a busca por
uma educagao inclusiva de fato, que promova a equidade e a igual-
dade de oportunidades, de modo a garantir o acesso a uma educa-
¢do de qualidade para todos os brasileiros, independentemente de
sua origem social, etnia, género ou condigao fisica. Agbes afirmati-
vas, programas de educagao integral e de combate a evasao escolar
e de estimulo a permanéncia dos alunos na escola sao algumas das
medidas que podem ser adotadas nesse sentido.

As reflexdes politico-pedagdgicas também consideram a
necessidade de fortalecer a participagdo da comunidade escolar,
envolvendo pais, estudantes, professores e gestores na definicdo
das politicas educacionais e no processo de tomada de decisoes.
A criagdo de espagos de didlogo e a valorizagdo do protagonismo
dos envolvidos na educagao sao fundamentais para o sucesso das
politicas publicas, como bem nos afirma Gotti (2019, p. 52):

A verticalidade com que as sociedades ocidentais se
complexificaram nas dltimas décadas, com o alarga-
mento do conceito de democracia, determinou a neces-
sidade de que os Estados passassem a atender a um
conjunto de demandas sociais que, durante séculos, nao
estiveram em questdo. Em especial, a definicdo de um
espectro de direitos sociais vem modelando as a¢des dos
Estados, fazendo-os se voltarem para areas que trans-
bordam a defesa das fronteiras, setor que, desde sempre,
tiveram como prioridade.

Alids, uma dessas areas prioritarias, certamente, € a educacao.
No entanto, como afirmamos desde o principio, é importante reco-
nhecer que as politicas publicas para a educagdo no Brasil enfren-
tam desafios significativos. A falta de investimentos adequados,
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a desigualdade regional, a precariedade da infraestrutura escolar, a
formacdo deficiente dos professores, a desvalorizagdo da carreira
docente e a falta de continuidade das politicas sdo alguns dos obsta-
culos que dificultam a criagao e implementacéo de politicas publicas
educacionais no nosso pais. Para a autora,

as politicas publicas precisam englobar tanto direitos
universais quanto direitos especificos, objetivando o
bem-comum e o interesse publico; exigem, portanto, o
compartilhamento de responsabilidades dos diferentes
entes publicos, demandando, em contrapartida, parti-
cipagdo e acompanhamento constantes dos diferentes
entes sociais (Gotti, 2019, p. 53).

Como apresentamos desde o inicio de nosso texto, é papel
fulcral do Estado, elaborar, desenvolver e aplicar politicas publicas
voltadas a todas as demandas sociais, de modo ainda mais enfa-
tico, as demandas educacionais. Apesar disso, esta tarefa pode ser
desempenhada por todos os entes sociais, como bem salienta a
citacdo acima. Trata-se de compreender que o elemento mais dele-
tério cometido pelo Estado no atendimento destas necessidades é a
prética governamental, sazonal e impermanente das politicas publi-
cas voltadas para a educagédo, como destacamos neste texto. Os
projetos sociais aplicados as camadas mais vulnerdveis, nesse caso,
nado podem ocorrer de acordo com os interesses politico-partidarios
que mudam de acordo com estratégias de manutengado e posse do
poder. As necessidades reais da educagdo nao podem ser mensu-
radas segundo jogos de poder e estratagemas escusos de controle
da opinido pdublica.

E preciso envolvimento real das pessoas e grupos sociais pela
organizagéo e reivindicagdo deste problema social. As ONGs devem
continuar atuando em prol deste interesse, os movimentos sociais
devem permanecer atuando na luta por uma educacao laica, publica e
de qualidade. A mobilizag@o deve continuar, pois € preciso que a vio-
|éncia que inviabiliza 0 acesso e a permanéncia escolar tenha os seus
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dias contados. Mas, para que isso ocorra, é fundamental que as diretri-
zes (Policy) sejam continuadas e efetivadas constantemente. Alias, cre-
mos que nas palavras de Secchi (2014, p. 2), isso pode ficar mais claro:

Uma politica publica possui dois elementos fundamen-
tais: intencionalidade e resposta a um problema publico;
em outras palavras, a razdo para o estabelecimento de
uma politica publica é o tratamento ou a resolugéo de um
problema entendido como coletivamente relevante.

Diante disso, compreendemos que o enfrentamento deste
problema perpassa necessariamente a aceitagdo de que o “problema
publico da educagéo” é algo coletiva e profundamente relevante e
precisa de atencdo continua por parte de todos os agentes publicos,
sejam eles, membros diretos do Estado (eleitos ou ndo); sejam eles,
cidaddaos-membros da sociedade civil.

CONSIDERAGOES FINAIS

A Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 208, inciso
VII, determina o “atendimento ao educando no ensino fundamental,
através de programas suplementares de material didatico-escolar,
transporte, alimentacao e assisténcia a salde" Isto quer dizer que a
organizagdo da Educagao Basica contida nos diferentes sistemas de
ensino, além de atender com eficiéncia as questdes de ensino-apren-
dizagem, deve atender outros aspectos como o transporte escolar, a
alimentacéo escolar e a distribui¢do de livros didaticos, o que denota
uma clara relagdo entre as politicas publicas e o cotidiano escolar.

A organizagdo da Educagao Basica em diferentes sistemas
de ensino, conforme esté previsto em nossa Constitui¢éo, deve levar
em consideragdo nao apenas a eficiéncia no processo de ensino-
-aprendizagem, mas também outros fatores que podem influenciar o
acesso e a permanéncia dos alunos na escola.
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Diante disso, é preciso salientar que a evasdo escolar, em
Nnosso pais, ocorre por varios aspectos: econdmicos, sociais e de
vivéncia. Nos aspectos econémico e social devemos compreender a
realidade em que os alunos se encontram, o que compreende prin-
cipalmente olhar atentamente para as desigualdades sociais e o que
0s governos tém feito para erradicar esse problema, o que é muito
pouco ainda, como bem sabemos. Do ponto de vista da vivéncia, é
preciso considerar que toda pessoa merece ter uma vida digna e que
ninguém deve abandonar os estudos para ter que auxiliar sua fami-
lia nas despesas do lar. Por isso, se faz necessdrio que as politicas
publicas educacionais levem em conta a continuidade da formacéo
integral de todos os estudantes.

Por fim, compreendemos que as politicas publicas sao
essenciais para a criacdo de uma educacgéo de qualidade, capaz de
formar cidadaos criticos e atuantes nas localidades onde habitam,
de modo que seja possivel a continua e constante construcdo de um
mundo melhor para todos.
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INTRODUCAQ

O programa Residéncia Pedagdgica (Brasil, 2018) ocupa um
espago muito importante na matriz curricular do curso de Letras
Portugués, visto que é uma oportunidade para que os discentes
possam desenvolver a parte tedrica estudada no curso e vivenciar o
ensino de lingua(s) na pratica. Neste capitulo, apresentamos entédo o
programa Residéncia Pedagdgica (Brasil, 2018) e suas contribuigdes
para os alunos de graduacgado do curso de Letras da Universidade
Federal de Goids (UFG)/Universidade Federal de Cataldo (UFCAT),
além de discutirmos brevemente questodes relacionadas a estratégia
metodoldgica pautada em uma Sequéncia Didéatica (Dolz; Noverraz;
Schneuwly, 2004), género discursivo (Bakhtin, 1997; Dolz; Schneuwly,
2004; Marcuschi, 2001) e aspecto linguistico, mais especificamente o
tempo verbal no modo imperativo afirmativo (Marques, 2015; Bagno,
2009; Travaglia, 1998).

Apds refletirmos sobre esses assuntos, analisaremos os
resultados obtidos com uma turma de 8° ano, de uma escola publica
estadual, na qual foram trabalhados o género propaganda e o aspecto
linguistico verbo no imperativo. Por fim, discutiremos os pontos posi-
tivos e negativos das regéncias, as principais dificuldades enfrenta-
das na escola, impressdes com a sala de aula e as contribuigbes que
o programa Residéncia Pedagdgica nos possibilitou.

1 Tendo em vista que a Universidade Federal de Goids (UFG) estd em fase de transicdo para
Universidade Federal de Cataldo (UFCAT), utilizaremos nesta publicagdo as duas nomenclaturas
para nos referirmos a instituigdo na qual a pesquisa foi realizada.
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RESIDENCIA PEDAGOGICA )
DO CURSO DE LETRAS PORTUGUES

O programa Residéncia Pedagdgica (Brasil, 2018) foi criado
pela Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes), em parceria com as Universidades e Institutos Federais do
Brasil e é assim definido:

O Programa de Residéncia Pedagdgica é uma das
agOes que integram a Politica Nacional de Formagao de
Professores e tem por objetivo induzir o aperfeicoamento
da formacéo préatica nos cursos de licenciatura, promo-
vendo a imersdo do licenciando na escola de educacéo
bésica, a partir da segunda metade de seu curso. Essa
imersdo deve contemplar, entre outras atividades, regén-
cia de sala de aula e intervencéo pedagdgica, acompa-
nhadas por um professor da escola com experiéncia na
&rea de ensino do licenciando e orientada por um docente
da sua Instituicdo Formadora (Brasil, 2018, p. 1).

Ou seja, tem como objetivo principal oportunizar aos dis-
centes dos cursos de licenciatura a experiéncia de terem o primeiro
contato com a sala de aula. Nesse sentido, o programa foi organi-
zado no curso de Letras Portugués da UFG/UFCAT de forma que
contemplasse essas premissas. Para isso, o Residéncia Pedagdgica
contava com a participagdo de 30 residentes (sendo 24 bolsistas e
6 voluntarios), 3 preceptoras, 2 docentes orientadoras e 1 coordena-
dora institucional. Em sua dindmica organizacional, o programa se
constituia em dois encontros presenciais semanais com as profes-
soras preceptoras e as docentes orientadoras. Nos encontros, eram
discutidas diversas teorias, dentre elas as que abordam questdes
referentes ao género discursivo (Bakhtin, 2003; Marcuschi, 2001) e
a proposta metodoldgica Sequéncia Didética, doravante SD, (Dolz;
Noverraz; Schneuwly, 2004).
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Além dos estudos tedrico-metodoldgicos, os residentes eram
preparados para observagdo nas escolas-campo, com realizagdo de
discussodes sobre as condigdes fisicas e materiais, bem como dos
recursos didatico-pedagdgicos disponiveis nas escolas partici-
pantes. As observagdes possibilitaram a compreensao do Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) das escolas, bem como as reais condigoes
para o desenvolvimento do plano de aula elaborado. Considerando
gue os planejamentos abordavam questdes relevantes sobre mul-
tiletramentos, multiculturalismos e os diversos géneros canones e
digitais, os momentos de observagdo eram também significativos
para que os residentes pudessem conhecer melhor a cultura escolar
e a sua dindmica de funcionamento, compreendendo as politicas
publicas necessérias e pertinentes ao desempenho de sua acado
como docente aprendiz.

As observagdes tiveram inicio entdo aproximadamente dois
meses apds o comego do programa e pudemos assistir a algumas
aulas ministradas pela professora preceptora. Esse momento foi
importante para que nds, alunas e alunos de graduagéao, conhecés-
semos a turma e suas idiossincrasias, a rotina da professora em sala
de aula, bem como os recursos disponibilizados.

A partir das leituras indicadas e das discussées empreendi-
das, escrevemos o plano de aula, pois j& conheciamos um pouco
sobre a turma e ja nos era possivel tecer uma SD, tendo como paréa-
metro as reais necessidades de aprendizagem dos/as discentes.
Foram meses de debates e discussdes para criarmos um plano de
aula eficaz, sempre visando as vérias possibilidades de aprendiza-
gem e subjetividades de cada aluno. Conforme Brito (2020, p. 398),

o Programa de RP surge com a intengdo de estimular
e mediar a pratica didatica por meio da concessdo de
bolsas e, através do contato e vivéncia dos alunos licen-
ciandos dos diversos cursos de formagao de professores
com o0s espagos escolares publicos, denominados de
escolas-campo, aliando teoria, observagao e préatica, com
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a supervisdo de professores efetivos da educacéo basica
(preceptores) e coordenagéo de professores orientado-
res ligados aos estagios obrigatérios das Instituigcdes de
Ensino Superior (IES).

Ou seja, € uma tentativa para aliar alguns dos protagonis-
tas do cenério escolar em torno de uma proposta para a formacgéo
docente. Além do exposto, o Programa Residéncia Pedagdgica do
curso de Letras nos estimulava a participarmos de eventos acadé-
micos locais, regionais e nacionais da drea de Lingua Portuguesa
e afins; a realizarmos produgdes de artigos, resumos, relatos de
experiéncia etc. Essas ac¢des, além de terem contribuido para o apri-
moramento de nossa escrita e reflexdo critica, também contribuiram
para o fortalecimento do programa de Residéncia Pedagdgica na
instituicdo e para a nossa formagédo docente.

SEQUENCIA DIDATICA
E ENSINO DE GENERO

A SD é um procedimento de ensino em que um género dis-
cursivo especifico é focalizado em passos ou em etapas encadeadas,
tornando mais eficiente o processo de aprendizagem do/a aluno/a,
conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). E uma forma que o/a
professor/a tem para trabalhar de uma maneira inovadora, criando
uma sequéncia de atividades que parta de uma produgéo inicial,
levando em consideragdo os conhecimentos de mundo que os/as
alunos/as adquiriram durante a vida e chegue até uma produgao final.

De modo geral, a SD coloca o/a aluno/a numa posic¢éo de
sujeito ativo. O/A professor/a torna-se mediador/a, deixando o/a
aluno/a executar as atividades propostas com suas proprias ideias
e motivagdes. Além disso, o/a professor/a também intervém nos
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processos de aprendizagem, sistematizando e aprofundando os con-
teldos abordados em sala de aula. Para Dolz, Noverraz e Schneuwly,
"as sequéncias didéticas sdo conjuntos de atividades ligadas entre si,
gue desenvolvem-se nas escolas de forma organizada, em torno de
um género textual oral ou escrito” (2004, p. 97).

O ensino do género, conforme a BNCC (Base Nacional
Comum Curricular), tem como preceitos basilares instrumentalizar
os/as alunos/as a "empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o
estilo de linguagem adequados a situagcdo comunicativa, ao(s) inter-
locutor(es) e ao género do discurso/género textual” (Brasil, 2018, p.
87). Assim, percebemos a importancia de compreender mais sobre a
lingua por meio dos usos dos géneros, bem como entender que eles
fazem parte da nossa constituicdo enquanto sujeitos na sociedade.

Conforme Bakhtin, “sé nos comunicamos, falamos e escre-
vemos por meio de géneros” (Bakhtin, 1997, p. 272). Para ele, “os
géneros sdo delimitados por aspectos sociais que estado relaciona-
dos ao espago e a cultura de cada sujeito” (p. 272), ou seja, é pra-
ticamente impossivel nos comunicarmos sem fazer uso do género.
Consequentemente, o ensino do género tem um papel primordial
para a construcao e formagao do sujeito aluno.

Para reforcar o que Bakhtin diz, Marcuschi, em seu livro
Da Fala Para Escrita, defende que “os géneros textuais contribuem
para ordenar e estabilizar as atividades do dia a dia. Sdo entidades
sociodiscursivas e formas de agdo social incontorndveis em qualquer
situagdo comunicativa” (Marcuschi, 2001, p. 19). E importante desta-
car que em todo o processo de execugao da SD, é preciso levar em
consideragdo o que o/a aluno/a entende sobre o género em estudo,
como afirmam Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 114):

As sequéncias visam ao aperfeicoamento das préaticas de
escrita e de produgéao oral e estdo principalmente cen-
tradas na aquisicdo de procedimentos e de préticas. Ao
mesmo tempo em que constituem um lugar de intersecgao
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entre atividades de expressdo e de estruturagdo, as
sequéncias ndo podem assumir a totalidade do trabalho
necessario para levar os alunos a um melhor dominio
da lingua e devem apoiar-se em certos conhecimentos,
construidos em outros momentos. Ambas as abordagens
sdo, portanto, complementares.

Nesse sentido, o conhecimento de mundo que o sujeito
aluno traz consigo age como um complemento para a efetivagdo da
SD, visto que todo o processo construtivo requer contribui¢cdes de
ambas as partes envolvidas, nesse caso.

A SEQUENCIA DIDATICA EM APLICACAO

Foram ministradas um total de oito aulas de 50 minutos
sobre o género propaganda e o aspecto linguistico verbo no modo
imperativo afirmativo. O nosso principal objetivo era apresentar aos/
as alunos/as as caracteristicas do género propaganda, bem como
leva-los/las a refletir sobre os usos e os sentidos produzidos pelo
aspecto linguistico em estudo. Embora os documentos oficiais que
regulamentam o ensino no pais (PCNs, 1998; BNCC, 2017) definam
com certa clareza as diretrizes para o ensino de gramatica, os/as
professores/as “ndo conseguem efetiva-las devido ao fato de esta-
rem presos a conceitos e regras expostos em manuais de gramaticas
e livros didaticos” (Marques, 2015, p. 41).

Conforme Travaglia (1998), € importante que as aulas de
Lingua Portuguesa propiciem aos/as alunos/as a oportunidade
para "ampliar sua capacidade de uso dessa lingua, desenvolvendo
sua competéncia comunicativa por meio de atividades com textos
utilizados nas mais diferentes situagdes de interagdo comunicativa”
(Travaglia, 1998, p. 142). Sobre o ensino de verbos no modo imperativo,
Bagno (2009) nos alerta para o fato de que “as formas do imperativo
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[..] seguem regras bem mais complexas do que as que aparecem
nos livros didaticos e nas graméticas, regras que nao sao exclusiva-
mente linguisticas, mas em que entram também elementos sociais,
culturais, geogréficos, interacionais etc. (Bagno, 2009, p. 200).

A partir dessas consideragdes e reflexdes, as regéncias foram
estruturadas da seguinte forma:

REGENCIA 01

Para iniciar as atividades da primeira regéncia, foi realizada
uma dinédmica para introducdo do género propaganda. A proposta
dessa primeira atividade era que a turma se organizasse em circulo,
para um melhor desenvolvimento das proposi¢des apresentadas,
mas, devido ao grande nimero de alunos/as e o tamanho da sala
de aula, ndo foi possivel. Entdo, a dindmica foi executada com os/
as alunos/as enfileirados/as, o que interferiu significativamente na
interagcdo da turma com a atividade e entre eles/elas mesmo.

Dentro de dez bexigas havia perguntas aleatdrias sobre o
género propaganda, escritas em papéis previamente dobrados e
inseridos nas bexigas. Uma bexiga por vez circulava pela sala acom-
panhada de musicas. Dada a pausa de cada musica, o/a aluno/a
gue estivesse com a bexiga em maos iria estoura-la e responder a
pergunta que estava em seu interior. Assim, essa atividade se repetiu
por mais nove vezes.

Algumas das perguntas que foram discutidas durante
a atividade:

. O que vocé entende por propaganda?

. Vocé ja viu alguma propaganda, qual?
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. Qual propaganda vocé mais gostou de ver?
. Em quais redes sociais vocé ja viu essa propaganda?
. Fale sobre uma propaganda que lhe chamou muito atencéo.

E importante destacar que esse primeiro momento com a
turma nos oportunizou uma sondagem dos conhecimentos prévios
dos/as alunos/as, também permitiu uma observagao das principais
dificuldades da turma em relagédo ao género em estudo. Além disso,
os baldes circulando pela sala possibilitaram um momento Itdico,
agregando leveza a rotina dos alunos, fazendo com que eles regis-
trassem de forma mais significativa os ensinamentos.

Apds a dindmica, pedimos para que eles/elas dessem exem-
plos de propagandas vistas na televisao, em revistas, jornais, folhetos
de lojas etc. De um modo geral, foi explorado o “conceito” de propa-
ganda e as vérias formas, suportes e veiculos de comunicagdo nos
guais se apresentam. A partir da dindmica das bexigas, refletimos
sobre os exercicios que estavam previstos para as regéncias futu-
ras. Consideramos que esse primeiro momento nos serviu como um
complemento, antes que fosse solicitada a produgéo inicial.

Solicitamos, assim, a primeira producgdo. Eles/Elas foram
organizados/as em duplas e a atividade consistia na produgao de
uma propaganda utilizando somente os conhecimentos prévios
sobre esse género. Dessa forma, eles puderam revelar “para si mes-
mos e para o professor as representacdes que tém dessa atividade”
(Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 101). Foram levados simbolos
de empresas conhecidas, como: Claro, Subway, McDonald's e outras
empresas locais. Colocamos os simbolos dessas empresas sobre
a mesa e deixamos os/as alunos/as a vontade para escolherem
a marca sobre a qual eles iriam produzir suas propagandas. Além
disso, os/as alunos/as tiveram também a opcao de criarem sua pré-
pria marca e fazer suas produgdes.
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REGENCIA 02

Na regéncia dois, foram exibidos videos e imagens de propa-
gandas com o intuito de instigar os/as alunos/as a observarem os prin-
cipais recursos empregados nesse género. Levamos videos de propa-
gandas voltados para o humor, como forma de motivar os/as alunos/as
para as aulas. Algumas das propagandas exibidas foram: Propaganda
do shampoo Dove Men Care, disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=3XmBUYC8tfs e Propaganda Juju Carente, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=veePqsWp6i0&t=4s.

Apéds a exibicdo dos videos, foram apresentadas algumas
imagens de propaganda politica publicadas em veiculos impressos,
demonstrando que a propaganda nem sempre visa a venda de algum
produto, entretanto influencia ideologicamente o seu interlocutor.
Uma das propagandas que trabalhamos em sala de aula e que tem
por objetivo a conscientizagao da populacéo a respeito da preserva-
¢ao do meio ambiente foi O lixo é seu. Vejamos a propaganda:

Imagem1- 0 lixo é seu

Fonte: https.//escolaeducacao.com.br/anuncio-publicitario (2019).
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Nas propagandas, instigamos os alunos com perguntas
orais, tais como:

. Qual a finalidade da propaganda em estudo?

. Que recursos foram empregados visando ao sucesso
das propagandas?

. Para quem se destina essa propaganda?

Além dessas perguntas, exploramos as multissemioses
presentes nas propagandas. Fizemos uma anélise visual geral
das imagens. A partir da propaganda O lixo é seu fizemos per-
guntas orais do tipo:

. Por que na propaganda o saco de lixo na cor preta estd no
meio dos sacos coloridos?

. O que as cores dos sacos significam nessa propaganda?
. O que significam as plantas no lado dos sacos de lixo?
. Por que as cores branca e cinza predominam no fundo

dessa propaganda?

Baseando-nos nessas perguntas, observamos o quanto os
alunos se envolveram com a questédo dos recursos multissemidticos,
e vimos o0 quao é necessério a parte de letramento da escrita unir-se
a pratica de letramento visual.

REGENCIA 03

A terceira regéncia foi o momento de os alunos entenderem
a relevancia de aprender sobre um novo género textual. Foi apre-
sentada a conceituagéo e explicagao do género em estudo, por meio

284



de material impresso, distribuido para a turma. Alguns dos textos
utilizados foram: O que € propaganda? Disponivel em: https://www.
portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/marketing/o-que-e-pro-
paganda/53698, e O Andncio Publicitario, disponivel em: https://
escolaeducacao.com.br/anuncio-publicitario.

Nessa regéncia, os textos foram lidos e discutidos em con-
junto. Salientamos com os discentes que os géneros estao expostos
no nosso dia a dia e na maioria das vezes nem percebemos que faze-
mos uso deles, como é o caso da propaganda. Ademais esclarece-
mos duvidas e comentamos sobre a propaganda nas redes sociais.

REGENCIA 04

A quarta regéncia foi executada no mesmo formato da ante-
rior. Apds os alunos terem conhecimentos sobre o género propa-
ganda e os recursos utilizados para exaltar o produto a ser veiculado,
passamos a discutir os assuntos referentes ao aspecto linguistico
verbo no imperativo. Para efetivagdo do estudo, usamos as infor-
macdes constantes em varios sites, dentre eles O Modo Imperativo,
disponivel em: https://www.todamateria.com.br/modo-imperativo/.

Discutimos com os alunos a relevancia dos usos das diversas
semioses que entram no jogo da significagdo de uma propaganda e
salientamos o efeito de sentido que a semiose verbal pode produzir em
um interlocutor. Destacamos mais especificamente que um dos princi-
pais recursos utilizados por vérias agéncias de publicidade na constru-
¢ao de propagandas € o uso do verbo no modo imperativo, cujo objetivo
é persuadir os consumidores a aderirem ao produto ou a ideia veiculada.

Durante essa regéncia fizemos uma recapitulagdo do que
havia sido discutido na aula anterior. Como forma de fixagao dos con-
telidos apresentados, realizamos uma atividade na qual os alunos
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deveriam identificar verbos no modo imperativo em propagandas,
e no Ultimo momento da regéncia discutimos sobre conjugacéo do
verbo no infinitivo.

REGENCIA 05

Na quinta regéncia, apresentamos aos alunos propagandas
impressas. Foram levadas diversas propagandas usando o verbo
no imperativo, como, por exemplo, a propaganda do Banco Caixa
Econdmica Federal (Vem pra caixa vocé também, vem!) e Magazine
Luiza (Vem ser feliz!). Reforcamos que o verbo no imperativo, pre-
sente em propagandas, € um recurso bastante utilizado e que por
meio dele é possivel exprimir ordens para o consumidor, como pode-
mos observar na propaganda a seguir.

Imagem 2 - Vem ser feliz!

Fonte: site da loja Magazine Luiza (2019).

A analise da propaganda da loja Magazine Luiza foi a deten-
tora do maior envolvimento dos alunos, pois ela é atual e bastante
conhecida por eles. Discutimos a expressao “Vem ser feliz!" e instiga-
mos os alunos a refletirem sobre a forma verbal no imperativo “vem’,
explorando a intengéo do verbo “vir, no modo imperativo, nessa
propaganda. Essa atividade nos possibilitou fazer uma investigacdo

286



geral das discussdes empreendidas até o momento, sobre o uso
do verbo no imperativo afirmativo. Para além das propagandas que
apresentamos, pedimos que eles falassem de outras que tenham
visto na TV e que usaram o verbo no imperativo afirmativo.

REGENCIA 06

Nessa aula, pedimos aos alunos que fizessem a produgao
final. Consideramos que essa etapa foi uma das mais importantes
em todo o processo, pois era esperado que os alunos tivessem um
conhecimento maior acerca do género discursivo e o aspecto lin-
guistico estudados. Assim, foi almejado um trabalho mais detalhado
e rico de informacdes se comparado a primeira producao.

REGENCIA 07

A sétima regéncia também foi reservada a produgao das pro-
pagandas, neste dia, por motivos de pintura do prédio da escola, a
aula anterior teve seu horério reduzido de 50 para 30 minutos. Essa
regéncia foi muito produtiva, pois os alunos tiveram a oportunidade
de esclarecer duvidas que ainda restavam. Apds os debates para
esclarecermos as duvidas eles finalizaram as producgdes.

Dada a finalizagdo, dedicamos um tempo para que os alunos
apresentassem suas propagandas, frisando sempre que destacassem
o uso do verbo no imperativo afirmativo, para demonstrar a importan-
cia deste modo verbal na construgéo de propagandas persuasivas.
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REGENCIA 08

Pensando em valorizar as produgdes dos alunos, a oitava
regéncia foi destinada para uma apresentagdo especial. Foi ela-
borado um livro pelos residentes, intitulado O impacto do verbo no
imperativo afirmativo presente em propagandas. O livro foi criado com
as produgdes iniciais e finais dos alunos e foi apresentado com todas
as propagandas criadas. O livro circulou por toda a sala para que os
alunos observassem melhor, tanto a parte escrita quanto a visual,
uma vez que eles desenharam suas propagandas e criaram slogans
utilizando o verbo no imperativo. A seguir, duas das pdginas do livro:

Imagem 3 - Producdo Loja Puro Estilo

Fonte: os autores (2019).

Imagem 4 - Producao Point Academia

Fonte: os autores (2019).
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Observa-se nas imagens um aprendizado satisfatério e efe-
tivo dos alunos em relagdo a aprendizagem do estudo retro mencio-
nado. A produgao do género discursivo propaganda oportunizou aos
discentes momentos de reflexdo, ndo somente sobre o género e sua
circulagdo em nosso cotidiano, mas também reflexdes acerca dos
usos e os valores de sentido que sdo produzidos pelos sujeitos ao
usarem os verbos no imperativo afirmativo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho de pesquisa, percebemos a importancia de se
trabalhar os géneros textuais, bem como a relevancia da utilizagéo
de uma Sequéncia Didatica (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004), com
a sondagem dos conhecimentos dos alunos, produgéao inicial, execu-
¢do dos mddulos e produgéo final.

As reunides semanais no Programa Residéncia Pedagdgica
tiveram relevancia impar na construcdo de estratégias e reflexao
para a aplicagdo e efetivagcdo da SD na escola. Com esses encon-
tros, foram criados lagos de amizades entre os residentes e os pro-
fessores preceptores, fator esse que destacamos como um ponto
de extrema importancia do programa, pois a aproximagao entre
esses dois grupos possibilitou que realizdssemos um trabalho que
lograsse grande éxito.

Relativo as vivéncias em sala de aula, destacamos algu-
mas dificuldades encontradas, como salas de aula superlotadas e
sem espago para organizagao de dindmicas pretendidas, como o
caso da primeira regéncia, que fugiu ao planejamento. Momentos
como esses nos serviram de aprendizado, pois podemos notar que
nem sempre o professor terd acesso aos recursos que deseja para
realizar suas aulas.
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Apesar das dificuldades encontradas durante as regéncias,
os resultados foram auspiciosos, uma vez que vimos como a SD con-
tribuiu significativamente para a formagao dos alunos, ajudando-os
a dominar um género discursivo e um aspecto linguistico que antes
possuiam conhecimento minimo ou nulo.
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