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Other modes are there as well, and in many
environments where writing occurs these other modes
may be more prominent and more significant.

Kress (2003, p. 35)
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Refletindo...

A multimodalidade é um fenémeno que acompanha o ser
humano, provavelmente, desde o inicio de sua existéncia. Trata-se
da utilizagdo conjunta de varios modos semibticos nos processos
de produgao e de comunicagao de significados. Kress (2010) afirma
ser a multimodalidade a condicao normal da comunicacao humana,
pois quando agimos no mundo social, sempre o fazemos por meio
da linguagem, conjugando dois ou mais modos semiéticos. Numa
conversa cotidiana, no minimo, a lingua oral, gestos, tons podem
ser percebidos. Essa conversa também acontece num tempo e num
espaco, € 0 posicionamento das pessoas envolvidas ali pode significar
algo: se sdo amigos provavelmente estardo mais préximos, se estao
num bar em momento de descontragdo, provavelmente sentados; se
no portdo de casa, provavelmente em pé, ou sentados na calgada,
0 que pode demonstrar ser um momento de passagem de uma das
pessoas ou um momento de lazer de uma familia. Ao lermos um
anlncio ou uma reportagem, ndo raro ha imagens proximas ao texto
impresso. Ler, entdo, envolve entender o que esta escrito, como esta,
e 0 que se mostra. E dependendo de quando e onde o texto esta
sendo lido, algumas coisas podem ser facilmente entendidas, outras
nao. Outros exemplos de que a multimodalidade faz parte de nossa
vida social cotidiana podem ser: lingua escrita, cores, tipografias e
imagens em pecas publicitarias; imagem e musica em video clipes;
lingua escrita e tipografia em uma carta comercial, uma ata, ou num
romance; organizacéao espacial, figurino e fala num espetaculo teatral.

Com e por meio dos diferentes modos semidticos, entéo, o ser
humano cria e comunica significados utilizando-se dos mais diversos
recursos tecnoldgicos disponiveis a cada época: uma tabua com
talhadeiras, pedaco de couro com estilete, telas de lona e tintas, pedras
e metais, papel e tinta, cAmeras fotograficas ou filmadoras, microfones,
computadores, dispositivos méveis como tablets e telefones celulares.
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Em contexto educacional, a comunicagdo nao é diferente. A tecnologia
sempre esteve presente na educagao formal (KENSKI, 2012) e varios
recursos tém sido incorporados ao longo dos anos, uns mais outros
menos. Podemos pensar em lousa e giz, quadro branco e canetas
marcadoras, a tecnologia do impresso com os livros € 0s materiais
produzidos e reproduzidos por professores e professoras em folha
esténcil e mimedgrafo ou via xerox, fitas cassete e de video cassete
produzidas para uso em sala de aula ou para reprodugao de musicas
e filmes, outros materiais de audio e video como CD e DVD, mais
recentemente o computador, a internet, os dispositivos méveis.

Mas, o que muda ao longo dos anos é a invencado ou a
descoberta de novos recursos tecnoldgicos e nosso acesso a eles.
Até algumas décadas atras, a producao de fotografias dependia de
camera fotogréafica e revelacdo de filmes em lojas especializadas,
muitas vezes para circularem no ambito doméstico-familiar. Nao seria
facil publicar uma fotografia para ser vista por muitas pessoas, o que
era reservado aos jornais, as revistas e as redes de TV, aqueles que
detinham os recursos tecnolégicos para tal circulacdo. Atualmente,
com um Unico aparelho celular (smartphones), € possivel captar a
imagem, edita-la (cortando, recolorindo, acrescentando ou retirando
algo), e com um ou dois cliques pode-se publicar essa fotografia em
redes sociais, enviar para sites de empresas de jornalismo, e com a
internet, portanto, a fotografia circula na sociedade faciimente.

Com esse protagonismo possivel dos produtores de textos
diversos a partir das tecnologias mais recentes, e com a popularizacao
desses recursos, somados ao bombardeio de informagbes que
recentemente recebemos envolvendo lingua oral, lingua escrita,
imagens, sons, musica, e outros modos semidticos, a relacdo da
multimodalidade com situagdes de ensino passou a ser considerada
por diferentes autores. Na década de 1990 surge a proposta de
uma pedagogia dos multiletramentos (Cazden; Cope; Fairclough;
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Gee; et al, 1996), defendendo-se a preparacao do aluno para a
apropriacdo e o uso da linguagem e das diferentes tecnologias de
maneira ativa, critica e consciente. Alguns trabalhos deste livro que
ora apresentamos configuram-se como propostas e experiéncias
de ensinar e de aprender envolvendo diversos aspectos ligados a
multimodalidade. Outros mostram e analisam materiais didaticos que
podem subsidiar uma pedagogia dos multiletramentos.

A ideia principal defendida por nés e por muitos tem sido
que a escola nao desconsidere a mudanca que enfrentamos da
substituicdo da cultura do impresso para a cultura da tela (KRESS,
2003) em atividades cotidianas como em conversas no whatssapp
com emojis, consulta a saldos e compras pela internet, interacao
via plataformas de teleconferéncia, essas Ultimas mais comumente
usadas em praticas educacionais a partir de 2020 com a pandemia.
Mesmo textos impressos ainda continuam existindo e sendo
amplamente usados no meio digital em formatos pdf, por exemplo,
e séo facilmente distribuidos pelos canais de mensagens. Aprender
um conteddo escolar pode ndo se resumir as atividades em sala
de aula que valorizam a escrita apenas, mas também considerar
possibilidades de producdes textuais em formato de video, podcasts,
leitura e producado de imagens estéticas, por exemplo.

Alguém poderia ter a impressédo de que a consideragdo de
imagens estaticas ou em movimento no ensino e na aprendizagem,
a utilizacdo de musicas, ou os usos de recursos de tecnologia fosse
algo novo, ganhando mais espaco no meio educacional brasileiro
a partir das ideias dos autores do Grupo de Nova Londres e dos
documentos orientadores do ensino produzidos a partir do final da
década de 1990 (PCN — Par&metros Curriculares Nacionais, OCEM —
Orientagdes Curriculares do Ensino Médio, e BNCC — Base Nacional
Comum Curricular). Na verdade, tudo isso ndo é tdo novo assim.
Advogamos que a escola é, e sempre foi, como qualquer outro
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ambiente na nossa sociedade, um espaco em que os diversos modos
semidticos co-existem em utilizacdo nas mais variadas praticas de uso
da linguagem. Entretanto, defendemos que se valorizem tais acoes,
em detrimento da supervalorizagdo da lingua escrita apenas, sem,
contudo, desconsiderar sua importancia e necessidade.

Enfatizamos o carater multimodal da instituicdo escola nas
diversas constituicbes possiveis (escola regular de rede publica ou
privada, cursos especializados a exemplo das escolas de idiomas ou de
formacao técnica, universidades e fundagdes de ensino superior, escola
com ensino presencial ou a distancia, dentre outras). Ao fazermos
essa consideracdo, acreditamos que podemos contribuir para melhor
compreensao desse espago e para que as ideias presentes nos demais
capitulos deste livro possam ser compreendidas e talvez aplicadas
como algo inerente ao contexto escolar e a vida do estudante, possivel
de ser desenvolvido pelos diferentes professores e professoras, que
as ideias podem ser modificadas e adaptadas como tudo que pode vir
para a escola, nao como diferenciais de um ou outro estabelecimento
ou docente. Assim, pensamos que estamos contribuindo para uma
educacao em que professores € professoras, alunos € alunas, gestores e
demais profissionais se percebam e possam agir como atores pensantes
e executores do ensinar e do aprender, ndo meros reprodutores de teorias
e metodologias. Conhecé-las é fundamental, assim como o & saber
discernir a respeito nos momentos de aplicacdo e, com isso, recriar.
Essa é uma viséo de educacéo critica e libertadora, em que conhecer,
pensar, discutir, entender, rever, criticar, produzir, experimentar, fazer e
refazer sejam praticas constantes muito além do ditar, dizer, mandar,
entender passivamente, cumprir ordens e se submeter a avaliagcoes.

Comecemos pela consideragao das imagens na educacao.
Muitas vezes, quando se fala em multimodalidade, muitos pensam
especificamente em insercao e exploracao de imagens nas aulas. Essa
€ uma viséo equivocada. Multimodalidade, como dito, ndo se resume
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a isso, ou ao uso e entendimento de imagens apenas. Tampouco se
pode dizer que usar imagens na escola é algo novo. Materiais e livros
didaticos das diferentes disciplinas sdo publicagbes em que imagens
sempre estiveram presentes, ainda que em alguns elas tenham
carater decorativo (HEMAIS, 2009). Fotografias e desenhos de seres
vivos sempre estiveram presentes em livros de Ciéncias, assim como
esquemas de experimentos e de fenébmenos naturais. Mapas, gréficos,
fotografias e desenhos esquematicos sempre estiveram presentes em
livros de Geografia e de Historia, ainda que no passado fossem em
preto e branco e agora sejam coloridos — isso esté relacionado com os
recursos tecnoldgicos disponiveis a cada época e lugar. Nos livros de
Lingua Estrangeira e de Lingua Portuguesa, desenhos de personagens,
fotografias de pessoas, lugares e objetos estao presentes, assim como
quadros e caixas de explicagbes com cores ou realces com molduras.
Além disso, em alguns livros como os de linguas estrangeiras, outros
materiais sdo disponibilizados de maneira satélite (CHOPPIN, 2004),
como CD de audio, DVD, outros livros com atividades diferentes, sites
na internet, por meio dos quais se pode ter acesso aimagens estaticas,
imagens em movimento, musicas, uso de cores e outros modos. Estar
conscientes disso faz com que tais textos imagéticos sejam explorados
e considerados nas produgdes discentes tanto quanto a producao
escrita. Por que a imagem esta ali, mas a escola prioriza a escrita?
Essa valorizagdo da escrita tem perdido espago na propria sociedade
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996). Nao defendemos a desconsideracao
nem refutamos a importancia da escrita na escola e na sociedade, mas
defendemos ser importante e necessario que a escola leve em conta
que vivemos uma sociedade saturada de imagens (HEMAIS, 2009).

As imagens estao presentes também nos murais, nos muros das
escolas, nos anuncios afixados, em pecas de decoracéo, e podem ser
exploradas. Em determinados lugares, as imagens estao relacionadas
aos objetivos da formacéao ali desenvolvida como murais artisticos em
escolas de formacéo profissional. Podem ainda estar relacionadas
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a aspectos dos conteldos escolares, ou a questbes relativas a
comunidade local, a atualidade, e podem ser exploradas no convivio
escolar, ajudando na conscientizacdo do processo educacional, do
processo de aprender, na conscientizacao sobre o local e 0 momento
da aprendizagem, no entendimento dos significados construidos com
tais imagens, na construgao de identidades dos estudantes.

O uso de materiais didaticos concretos para ensino de
matematica a criangas pode ser outro exemplo de como a
multimodalidade se faz presente no cotidiano da escola. Por meio de
material dourado, por exemplo, sdotrabalhadas asnogdes de unidade,
dezena, centena e milhar, sendo um quadradinho de madeira a peca
inicial. Aquilo que a crianga percebe no concreto é recodificado por
ela no papel na forma de nimeros. E em todo o processo, as falas
de professor ou professora e do aluno ou da aluna acompanham as
acoes e o pensamento sendo construido. Objeto, nimeros, falas —
diferentes modos de representar, significar, comunicar.

Em outras atividades na escola como na pratica de Educagao
Fisica, aspectos de multimodalidade estdo presentes. Um jogo
acontece num espaco demarcado para tal, de acordo com as regras
pertinentes. As instrucdes para movimentacao e uso de partes do
corpo acontecem via lingua oral. Faltas e acertos séo sinalizados por
apitos e gestos. Estar consciente de tudo isso (espaco, corpo, fala,
som) é estar consciente dos diversos usos da linguagem humana, é
estar consciente de sua propria acao visto que todo uso da linguagem
€ uma acao social (HALLIDAY, 1994).

A escola é também lugar de eventos que colaboram para a
formagéo do individuo para a vida em sociedade, também momentos
de integracao da escola com a comunidade. Festas sdo momentos de
dancas, musicas, saraus, exposicao de trabalhos, decoragao artistica,
e assim estdo ali os véarios modos semidticos presentes: musica,
movimento corporal, lingua oral, lingua escrita, imagens, organizagao
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do espaco. Feiras de ciéncias ou de cultura sGo momentos em que ha
uma modificagao do espago escolar transformando as salas de aula em
salas de exposicao, stands podem fazer parte da decoragao naquele
momento, € essa movimentacao pode ser objeto de trabalho com os
alunos de modo a tornarem-nos mais conscientes das necessarias sobre
as mudangas nas organizacdes espaciais de acordo com 0s eventos.
A abertura da escola a outros membros da comunidade, trabalhada de
maneira consciente, pode ajudar na percepgao do espago escolar como
local de multiplas transformacdes fisicas para diferentes propésitos.

A organizagéo espacial € algo que tem varios significados no
ambiente escolar. A posigao de carteiras em sala de aula é exemplo
disso, pode implicar a construcao de diferentes significados e
atendimento a objetivos especificos em cada situacdo. A sala de
aula da educacéo infantil possui mesas menores com espaco
para quatro ou cinco cadeiras. Um dos principais objetivos nesse
momento de escolarizagéo é a socializacdo das criangas, ou seja,
que aprendam a conviver bem como dividir espacos e objetos de
uso comum. Observemos que essa organizacao do espago encerra
significados que podem ser traduzidos em interacao, movimentagao,
socializagao. Ja no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, a sala
de aula mais convencional tem o0 espaco da frente junto ao quadro
reservado para o ou a docente e as carteiras em fileiras, estando
os alunos e alunas em formato de plateia, um atras do outro. Essa
organizacdo atende a ideia de professor ou professora como
autoridade, detentor(a) e transmissor(a) de conhecimento, bem
como alunos e alunas que devem estar em siléncio, déceis, olhando
um para as costas do outro e todos para o ou a docente, controlados
e executando tarefas. Em algumas escolas, antigamente, as mesas e
cadeiras eram pregadas em pegas de madeira fixadas ao chao para
nao serem deslocadas. “Individualismo” poderia ser uma palavra
para a pratica de formacéo, o que ndo se defende atualmente. Ja
uma sala de aula de lingua estrangeira em um curso livre tem as
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carteiras dispostas em forma de U, o professor ou a professora com
espago maior para movimentacao, vendo a face de todos ao mesmo
tempo, e aos alunos e alunas é esperado expor-se falando na lingua
estudada. O formato em U das carteiras deve propiciar, entao, essa
a interacao face-a-face, e ao mesmo tempo, uma performance mais
ativa e dindmica do professor. Contudo, isso nao esté isento de
gerar desconforto e constrangimento para os mais timidos.

Pimenta (2001) mostra que o posicionamento das carteiras em
sala de aula podem mostrar atitudes dos alunos com relacdo a aula
e a figura docente. Alunos podem se posicionar de frente, atentos,
numa posicao e interacao esperadas, marcadas pela docilidade, pelo
controle e ajuste as regras impostas na escola. Outros podem estar
sentados de lado, numa posicao intermediéria entre uma conversa
com o colega do lado e a atengéo ao docente com sua atuagéo. Ha
ainda a possibilidade de alunos se posicionarem de costas, numa
situacao de total desconsideracéao da aula.

Ja Miranda (2019) mostra que uma sala em que convivem
alunos ouvintes e surdos pode se configurar como uma paisagem
semidtica de modo a conformar objetivos diferentes numa mesma
sala de aula. A pesquisadora percebeu que alunos surdos alocaram-
se todos numa parte da sala, proximos ao intérprete de Libras para
melhor compreensédo do conteldo passado oralmente pelo professor
na outra ponta da sala. Os alunos ouvintes ficavam em carteiras nao
muito organizadas, pouco atentos. Na mesma descricdo, a autora
menciona alunos que ficavam em situagéo mais préxima aos surdos,
pois ali havia menos barulho e podiam prestar atencéo a aula.

Quando pensamos nas transformagdes necessérias e impostas
para as escolas na pandemia em 2020 e 2021, vemos que as salas
de aula deixaram de ser espagos fisicos para serem espagos virtuais.
Aulas sao realizadas via plataformas de interagdo, e os alunos e alunas
estdo ao mesmo tempo na sala de aula, na sala de casa, no quarto,
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sentados ou deitados, e novas formas de controle e de significar se
fazem presentes: cameras ligadas vém sendo exigidas para atestar
frequéncia, mas néo ligar a cAmera para se mostrar pode ser também
uma protegéo da face. Mensagens escritas podem ser trocadas em
chats, imagens e videos podem ser mostrados pelos professores de
casa sem a necessidade de acionar aparelhagens diferentes em sala
de aula. Entretanto, e infelizmente, isso ndo é a realidade de todos,
haja vista que numa sociedade capitalista como a nossa, 0 acesso
aos bens tecnoldgicos e de informagao ainda n&o é possivel a todos.
As redes publicas tém usado materiais impressos, rede de televisao,
mensagens em celulares, e mesmo ainda com essa disparidade, a
escola ndo deixou, nesse momento, de ser /6cus de multimodalidade.

Pensar em multimodalidade e na necessidade de um preparo
dos estudantes para, conscientes desse fenémeno, agirem na
sociedade de modo coerente, agil e critico & pensar em pluralidade.
Quando usamos esse termo, pensemos na propria morfologia da
palavra multi-modal-idade, um fenémeno (-idade) em que varios (multi-)
modos estao presentes. Pensamos também em letramentos mdltiplos,
preparagoes diversas para lidar com os diferentes modos de linguagem
e recursos tecnolégicos, bem como as diferentes semioses. Pensamos
em diversidade de textos, de pessoas envolvidas na producao, na
circulacao e na recepgao destes. Pensamos na diversidade inerente
a escola, que tem muitos sujeitos e seus papeis, diferentes tipos de
conhecimento, varios recursos materiais produzidos para fins didaticos
ou que podem ser usados para este fim ainda que a produgao tenha
outro objetivo. Pensamos em diferentes momentos do cotidiano
escolar, e na necessidade de mais conscientizag&o sobre a instituicao
escola e as agdes ali empreendidas. Pensamos nessa conscientizagao
por parte das diversas pessoas que de certa forma contribuem para
0s papeis de formacao dessa instituicdo na sociedade: docentes,
gestores, alunos, familiares, comunidade, governo. Pensamos também
em diferentes ambientes de aprendizagem além da escola: em casa,
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nos locais de lazer e esporte, no trabalho, nas sessdes de terapias, no
teatro e no cinema, em festas, ...

Pluralismo de ideias, ambientes, contextos, acdes, materiais,
sujeitos, possibilidades de interacdes e de construcao de conhecimento
€ 0 que pretendemos com essa obra, reunindo trabalhos de professores
e pesquisadores brasileiros envolvidos nos diversos contextos de ensinar
e aprender: escolas regulares de Educagéo Basica, Cursos Superiores,
educacdo e comunicagdo via internet, momentos de terapia, cursos
de idiomas. Por isso, sdo ensinos e aprendizagens. Como dito, além
de trazer toda essa pluralidade, queremos realcar o desejo de que as
ideias, as experiéncias, e as pesquisas relatadas nos diversos capitulos
possam inspirar 0s leitores na conscientizacao sobre multimodalidade
como fendmeno de linguagem, os ensinos e as aprendizagens possiveis
e que se manifestam na e pela linguagem, pois sao a¢cdes humanas.

APRESENTANDO OS CAPITULOS DESSA OBRA

Em “O discurso multimodal no manual multimidia do professor
do Programa Nacional do Livro Didatico”, José Tedfilo de Carvalho
analisa a multimodalidade do Manual Multimidia do Professor (MMP),
acrescido de uma coépia impressa do livro do estudante, da solugéo
das atividades propostas, de encarte de textos com orientacoes
didaticas, pedagdgicas, metodoldgicas e de bibliografia complementar.
Todos esses elementos também s&o analisados na versao em DVD,
acrescentado dos Objetos Educacionais Digitais (OED) distribuidos
apenas aos professores de Matematica dos anos finais (6° ao 9°
ano) do Ensino Fundamental (EF ). Os resultados demonstram que
a multimodalidade aparece no aspecto gréafico editorial, pois, € um
livro digitalizado, uma versdo em pdf do livro impresso, mas que o
simples acréscimo do manual multimidia do professor e de Objetos
Educacionais Digitais em DVD ndo muda em nada sua natureza anterior.
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O capitulo seguinte “Multimodalidade na colecdo de materiais
didaticos de inglés ‘Today’ — Editora Pearson: impressbes de uma
professora”, de Isabela Soares de Almeida Dias, relata o trabalho em
sala de aula com criancas e adolescentes da geragao atual. A autora
explica que o material didatico vem se transformando, por isso, 0s
livros mais atuais tentam oferecer algo além de um livro-texto ou de
atividades sem muitos atrativos, com muitos exercicios mecanizados.
Além dessa variagdo, ha uma mudanca na forma com que muitos
professores vém trabalhando em sala de aula com alguns recursos nao
tradicionais. O livro analisado trouxe exemplos importantes da relacao
entre texto escrito e imagens, entendendo que a palavra é apenas um
dos componentes da construcao multimodal. Cabe ao papel professor,
desenvolver e exaurir as possibilidades que os materiais apresentam
de forma a mostrar aos alunos oportunidades de crescimento ou critica.

Em “A proposta da BNCC para o ensino da Lingua Materna”,
Lizainny Aparecida Alves Queiréz e Lilian Aparecida Ardo fazem
alguns apontamentos sobre a necessidade de multiletramento, da
multimodalidade, da hipertextualidade e das praticas de leitura como
uma importante abordagem para o ensino na area de Linguagens. Para
tanto, estudaram a BNCC, que define as competéncias e habilidades
necessarias ao contexto das praxis pedagoégicas, buscando refletir
sobre os fundamentos tedricos e os saberes que precisam ser
desenvolvidos em fungéo das orientacdes curriculares, com o objetivo
de criar estratégias praticas para inseri-los e amplia-los no dia a dia
da sala de aula de Lingua Portuguesa. Concluem as autoras que a
proposta apresentada no documento foca nas experiéncias de uso-
reflexdo, promovendo um ensino-aprendizagem mais fecundo, uma
vez que isso prioriza o ensino do funcionamento da lingua.

Anidene de Siqueira Cecchin e Cristiane Fuzer assinam o capi-
tulo “Significados representacionais a partir de uma pratica de ensino
e aprendizagem de producao de relato biografico multimodal”. As au-
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toras apresentam uma préatica pedagdgica para leitura e producéo de
texto multimodal, com foco em significados de um relato biografico
multimodal. As autoras partem de pressupostos da Linguistica Sisté-
mico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014), da abordagem de
Género da Escola de Sydney (MARTIN; ROSE, 2008) e da Graméatica
do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). As atividades foram
desenvolvidas com alunos do nono ano do ensino fundamental e fo-
ram sistematizadas em um caderno didatico. A turma analisou os com-
ponentes visuais do texto produzido e as representacdes construidas,
considerando as relacdes de complementariedade com o componente
verbal. Por fim, foi organizado um roteiro com questdes que podem ser
utilizadas em praticas pedagdégicas com textos multimodais.

O capitulo vindouro, de Ana Paula Martins Fonseca e Elaine
Kendall Santana Silva, é “Letramento e multimodalidade no ensino de
lingua materna: o que pensam os ingressantes do Curso de Letras de
uma universidade publica de Minas Gerais”. A pesquisa foi conduzida
pelas docentes da Universidade do Estado de Minas Gerais,
buscando investigar e interpretar como os discursos dos licenciandos
se estabelecem através das escolhas linguisticas construidas, bem
como discutir as possiveis concepgdes de lingua e ensino de lingua
no discurso destes sujeitos. Esta investigacao foi promovida com
alunos de uma Unica turma. A coleta de dados se valeu de questionario
com questdes abertas. Os resultados provocaram reflexdes sobre as
representacdes de lingua/ensino que o ingressante do curso possui.
Além disso, as constatagbes ofereceram subsidios para futuros
desdobramentos, em relacdo ao ensino de lingua materna e ao
trabalho com o letramento e com a multimodalidade.

O capitulo intitulado "Abordagem tedrico-metodolégica: para
uma analise ideologica da arte sequencial e historia em quadrinhos”,
de Eduardo Figueira e Silva, Jackeline Lima Farbiarz e Alexandre Far-
biarz, traz o arcabouco tedrico que embasou a construgao da abor-
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dagem conceitual metodolégica desenvolvida durante a pesquisa
de mestrado para analise ideoldgica de artes sequenciais e histérias
em quadrinhos. Os autores assinalam os motivos das escolhas, para
contextualizar o leitor sobre os caminhos para producao da metodo-
logia de andlise. Em seguida, apresentam a abordagem tedrico-me-
todolégica com base na Gramatica do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (2006[1996]) e em teorias especificas dos géneros, arte se-
quencial e histéria em quadrinhos, destacando tedéricos como Eisner
(1989; 2005) Mccloud (2008) e Cangin (2014). Por fim, tecem consi-
deracbes parciais em relacdo a metodologia de anélise desenvolvida.

“Textos audiofdénicos e multimodalidade: experiéncia de forma-
cao de professores na area de linguagem e tecnologia” é o capitulo
apresentado por Rodrigo Esteves de Lima-Lopes, Marco Tulio Camara
e Maria Luiza Tapias Oliveira. Os autores relatam a experiéncia de
pesquisa em uma universidade publica estadual do interior de Sao
Paulo em uma disciplina voltada para a discussao da tecnologia e
sua relagdo com o ensino de linguas. Eles estudaram as produgdes
audiofénicas realizadas por professores pré-servico e alunos do curso
de Letras. O referencial tedrico se ancorou na Linguistica Sistémico-
-Funcional (HALLIDAY, 1978), especificamente na Analise Multimodal
(MACHIN, 2013). A andlise mostrou que as escolhas dos alunos-pro-
dutores estéao condicionadas pela necessidade de conexao semidtica
e engajamento, assim como pelas condigbes de producéo especifi-
cas. E os resultados apontaram para a necessidade de mais estudos
sobre produgdes audiofnicas, multimodalidade e formacao docente.

Em “Videoensaio e educacdo: multimodalidade em videos
hibridos em ecossistemas educacionais no YouTube”, Magno
Henrique Martins Alves faz um estudo abordando o videoensaio
como recurso audiovisual para ilustrar e elucidar as videoaulas dentro
da perspectiva tedrica da Gramatica do Design Visual (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006). Foram contextualizados dois exemplos de

21



narrativas multimodais na composicdo de video educacional para a
internet. Para o autor, os criadores de conteldo do YouTube somaram
conhecimentos para criarem dois videos hibridos, que envolvem
videoaula e videoensaio, este fenébmeno ampliou a visédo sobre o
panorama do audiovisual brasileiro no contexto politico, elucidando
os fatores existentes entre os dois universos, verbalizacdes sonoras
e imagens estaticas ou em movimento. Por meio da Gramética do
Design Visual, foi possivel buscar novas perspectivas para criar
experiéncias inovadoras de ensino e aprendizagem no ecossistema
digital do YouTube, alinhando propdsitos, conhecimentos e boas
praticas de composi¢des audiovisuais voltadas para a Educagéo.

Na sequéncia, em “Avaliatividade no viog ‘Clube do Livro™:
subsistema de Atitude um caminho online para (re) pensar as
praticas de leitura em sala de aula”, Fernanda Gurgel Prefeito,
Lucas Eduardo Marques-Santos e Fabiola Aparecida Sartin Dutra
Parreira Almeida analisam a avaliagdo na linguagem, no ambito
da Linguistica Sistémico-Funcional (Halliday, 1994) e o sistema
semantico-discursivo de Avaliatividade (Martin e White, 2005), com
o foco no subsistema de Atitude. Os autores destacam elementos
léxico-gramaticais avaliativos presentes no Viog “Clube do Livro”,
veiculado no site da revista Capricho, voltado para adolescentes.
Nele sdo exibidas, por meio de videos, resenhas de livros literarios
contemporaneos nacionais e internacionais sobre diversos temas.
Apbds a transcrigdo dos dois videos escolhidos, foram elaboradas
quatro macrocategorias semanticas, a fim de compreender como o
autor do viog chama atencao dos leitores, por meio dos elementos
avaliativos. Vale destacar que o viogueiro demonstra a sensibilidade
de usar avaliacbes das histérias de forma descontraida usando
principalmente nominalizacdes cotidianas dos adolescentes.

“Participantes interativos em jogos infantis mediados por
aparelhos digitais méveis” € um capitulo que advém da pesquisa
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realizada no mestrado por Cinara Vieira Guimaraes. A autora utilizou
a Semidtica Social e a Gramatica do Design Social como aporte
e sustentagdo. Esse trabalho propés refletir sobre a interacdo entre
criancas — 0s participantes interativos observadores — e participantes
representados nas imagens, considerando a apropriagao dos signos
e a producao de significados pelos infantes durante o uso de jogos
em aparelhos digitais méveis. De acordo com os dados analisados, foi
perceptivel que o uso de jogos em aparelho digital mével influenciou
a apropriagdo de signos, a construcdo de saberes através do uso
dos significados interativos. Essa relacdo foi possivel pelo uso de
signos sociais, por parte do produtor, ja adquiridos pela crianga e
reconhecidos na linguagem presente nas imagens. As tecnologias
digitais possibilitaram varias modalidades semidticas, que juntas
influenciam a maneira da crianca significar.

“Leitura do género infografico em lingua inglesa e a producéo
de significados: uma perspectiva multimodal” é o capitulo assinado por
Sheilla Andrade de Souza, em que a autora relata préticas de leitura de
textos contemporaneos, em particular, o infografico. Para ilustrar a teoria
adotada, a autora apresenta uma proposta desenvolvida com alunos do
primeiro ano do ensino médio em uma escola publica no interior de Minas
Gerais. A atividade consistiu na leitura de um infografico, dentro de uma
perspectiva multimodal, que considera todos o0s elementos presentes em
um texto como meios de produgéo de sentido. Os resultados mostraram
que houve uma maior conscientizagao por parte dos participantes, e
a integracéo dos elementos verbais com os nao verbais em um texto,
sendo todos, essenciais para a producéao de sentidos.

O capitulo subsequente, “Multimodalidade para o desenvolvi-
mento dos multiletramentos nas aulas de Inglés: um estudo de caso
em uma escola publica de Divinépolis/MG”, de Miriam Rabelo Gontijo,
busca discutir a multimodalidade no ensino de lingua inglesa e as pos-
sibilidades de desenvolvimento dos multiletramentos. Como estudo de
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caso, analisaram-se as percepcoes de alunos do terceiro ano do en-
sino médio regular sobre sua prépria aprendizagem apds participagao
em uma atividade envolvendo a multimodalidade durante suas aulas
deinglés. Além dos dados gerados pelo questionario, corroboram para
a pesquisa os apontamentos feitos no diério reflexivo da docente. Os
resultados mostraram que a atividade multimodal permitiu uma intera-
¢ao entre 0s alunos que, em sua maioria, se mantiveram interessados
durante toda a aula. Todos eles, sem excecao, relataram ter aprendido
mais, e de forma prazerosa, por meio da atividade multimodal.

Maria Clara Maciel de Araujo Ribeiro, Ana Paulo Bezerra Matos
de Azevedo e Telma Medeiros Souza, em “Leitura critica e multimodal:
reflexdes sobre projetos de intervencao na escola” discutem a leitura
na escola considerando a necessidade de naturalizar e consolidar a
perspectiva critica e multimodal. O artigo apresenta dois projetos de
interveng&o educacional desenvolvidos em turmas do 9° ano do Ensino
Fundamental: o primeiro prioriza a exploragao de elementos visuais
em textos claramente multimodais, partindo de uma perspectiva critica,
enguanto o segundo prioriza o desenvolvimento da competéncia leitora,
assumindo uma perspectiva multimodal. O artigo conclui avaliando a
necessidade do fortalecimento dessa vertente de forma interdisciplinar
na escola, frente as contribuicdes sociais advindas dela.

Por fim, em “Por uma pedagogia dos portifélios multimodais: a
escrita criativa em ambiente de sala de aula”, Massilon da Silva Moreira
dos Santos Junior e Elaine Espindola argumentam em favor do uso
da pedagogia dos portfélios e ilustram com exemplos a produgéo
sistematica e nao aleatéria de trabalhos desenvolvidos por diversos
profissionais € compilados para uma apreciacao avaliativa por um
publico-alvo. Os portfélios podem apresentar diferentes aplicabilidades
e extensoées. Dentre elas, temos os portfélios de escrita desenvolvida
para a pratica em salas de aulas no ambiente escolar ou académico,
obedecendo etapas de pré-escrita, escrita e pés-escrita. O carater
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multimodal da producéo textual designa uma extensdo dos portfélios
que evidencia o carater criativo, autbnomo e livre para a construgao
de textos que promove momentos de reflexao e de autorrealizagao
perante as escolhas feitas para a producao dos textos.

Desejamos que os leitores possam, como nés fizemos, imergir
nesses trabalhos e com eles aprender, refletir, recriar e reinventar a prética
escolar e pedagdgica, tao carente dessas agoes. Que amultimodalidade,
a pesquisa e as experiéncias possam nos inspirar ainda mais a entender
as pessoas, seus textos, e a agir melhor no cotidiano escolar.
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RESUMO:

Este capitulo propde alguns apontamentos sobre a necessidade de
multiletramento como uma importante abordagem para o ensino na éarea
de Linguagens. Conteudo esse que estimulou reformulacoes referentes a
implementacao do documento normativo no trabalho com a produgéo textual
multimodal, a hipertextualidade, as praticas de leitura, a multimodalidade na
escola definindo as competéncias e habilidades necessarias ao contexto.
Frente ao processo das praxis pedagoégicas, buscamos refletir sobre os
fundamentos tedricos e os saberes que precisam ser desenvolvidos em
funcdo das orientagdes curriculares, com o objetivo de criar estratégias
préticas para inseri-los e amplia-los no dia a dia da sala de aula de Lingua
Portuguesa. Para isso, realizamos uma pesquisa qualitativa, com revisao
bibliografica e analise documental do texto oficial visando tragar um breve
histérico sobre a construgao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Concluimos que a proposta apresentadano documento foca nas experiéncias
de uso-reflexdo, promovendo um ensino-aprendizagem em que o texto
torna-se o objeto para as reflexdes sobre alingua. Nesse ponto o documento
enfatiza a necessidade de trabalhar com textos advindos das novas praticas
sociais de linguagem, o que implica falar sobre multiletramentos.

PALAVRAS-CHAVE: Base Nacional Comum Curricular; Multiletramentos
Tecnologia; Ensino de Lingua Portuguesa.
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INTRODUCAO

Nao vém de hoje as discussodes sobre o ensino-aprendizagem
da Lingua Portuguesa na sala de aula envolvendo direta ou
indiretamente todos professores, alunos, pais preocupados com o
fazer pedagodgico. Entre os estudiosos da area observamos uma
convergéncia: como obter a promogado de um bom ensino dos
elementos gramaticais visando o desenvolvimento das competéncias
necessérias para que o aluno possa se conduzir de modo eficiente
nas diferentes situacdes socialmente interativas? Essa questao se
mostra extremamente atual e a busca por essa resposta se apresenta
no rol das discussoes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

A BNCC é um documento oficial de carater normativo que
define um conjunto progressivo de aprendizagens essenciais de toda
Educagao Basica das escolas publicas e privadas brasileiras nas trés
etapas: Educagéao Infantil, Ensino Fundamental e o Ensino Médio.
Servindo como um eixo norteador das atividades e agdes no &mbito
didatico, a BNCC se destina a profissionais que atuam na educagao
e traca as diretrizes para os curriculos e os projetos pedagodgicos
com a adogao de uma Base Nacional, configurada em um Curriculo
Comum. Por ser um pais de tamanho continental, os organizadores
a BNCC dizem ter se preparado para os diversos impactos, visto
que Base Nacional, propde fazer a Educacéao brasileira se constituir a
partir e pelo cotidiano sécio-histérico-cultural singular. Esse aspecto,
bastante ousado, ndo poderia ser ignorado sem se incorrer em
descompromisso com a ética educacional, que neste contexto, sera
o respeito minimo ao trabalho que chamamos de Educacéo.

As Matrizes Curriculares se constituem de fonte geradora,
com caracteristicas interdisciplinares pela qual as areas de
conhecimento atuam como approaches articulados, contextualizados
e problematizados que devem se constituir, por uma teia curricular que
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sugereainterconectividade entre areas, saberes, valores conhecimentos,
linguagens, tecnologias, discursos e competéncias a serem construidos
com cada aluno, em cada unidade educativa do Brasil.

Como um fundamento basilar para todos os estudantes do Brasil,
a BNCC oferece parametros para servir de orientador na formulagéo
de curriculos singulares de cada instituicdo, definido o conjunto das
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver.
Visa também unificar os objetos de ensino e as competéncias a serem
adquiridas durante todo o percurso escolar. Assim sendo, a organizacao
recomendada dos conteldos tem como principio ser o elemento
mediador de um processo voltado para a formacéo do cidadéao,
comprometida com o desenvolvimento de habilidades e competéncias.

BREVE HISTORICO DA BNCC

Sao as leis que deliberam sobre os principios e as dimensoes
do ensino Brasileiro em todo territério nacional, dando-lhe as diretrizes
e bases que orientam sua organizacéo e funcionamento. Sob a égide
da Constituicao da Republica Federativa do Brasil (CF) de 1988,
encontram-se todos os normativos e legislacbes que regem o pais,
inclusive em termos educacionais aos quais foram tratados com
primazia, destinando-se a educagao uma secao exclusiva, que abarca
dos artigos 205 ao 214, além de poder ser encontrada em varios outros
dispositivos ao longo da Carta (ARAUJO; NUNES JR 2010, p. 516).

O capitulo lll da CF deixa claro no artigo 205 os objetivos da
educacao nacional, assim disposto: ‘A educacao, direito de todos
e dever do Estado e da famlilia, serd promovida e incentivada com
a colaboracao da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, Seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagao
para o trabalho” (BRASIL, 1988). Portanto, diante do ordenamento
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juridico a educagao é um dever do Estado e um direito do cidadao,
que precisa ser protegido pela lei, e um dever que deve ser cumprido
e respeitado pelos governos.

A proposta de criacdo de uma base comum curricular existe
desde a promulgagédo dos ditames constitucionais de 1988 que
j& se indicava, no artigo 210, a necessidade do estabelecimento
de “conteldos minimos para o Ensino Fundamental, de maneira
que assegurasse a formagao basica comum” (BRASIL, 1988). Tal
aspecto foi ratificado na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB n. 9.394/96) denominada Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional-(LDBEN) que passou a definir e regularizar o
sistema de educacéo brasileiro com base nos principios presentes
na Constituicdo. A LDB, n°® 9.475/1997, alterou o artigo 33 da
LDBBEN, prevendo a obrigatoriedade do respeito a diversidade
cultural religiosa do Brasil, outras leis modificaram-na quanto a
Educagao Basica. Posteriormente, a Lei n® 13.005/14, os Parametros
Curriculares Nacionais - (PCNs), uma referéncia (ndo obrigatéria)
para a elaboragao dos curriculos das unidades educacionais. Uma
qualidade importante dos parametros foi organizar a escolarizagao
por ciclos, visando sobrepujar a segmentacdo excessiva que 0O
regime seriado produz, buscando novos principios de ordenagéo que
permitisse maior conexao do conhecimento (BRASIL, 1996).

Os documentos oficiais LDBEN e PCNs foram os precursores
da BNCC cujo objetivo foi promover a aquiescéncia entre as agentes
educacionais e sociais. Aleide reformada LDB (a 13415/2017) foi usada
como marco legal, e ela atende n&o o Ensino Médio como propagado
na midia, mas a LDB em muitos pontos (que nao discutiremos aqui).
Com sua promulgacéo, a educagéo basica tornou-se oficialmente um
nivel da educacéo nacional, tendo sua composigao definida em trés
etapas: educagao infantil, ensino fundamental e ensino médio. Trouxe
a divisdo do curriculo em cinco itinerarios formativos.
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O Plano Nacional de Educagéo (PNE) sob a Lei n°® 13.005/14,
estabeleceu em seu art. 13 que caberia ao poder publico [...] “instituir,
em lei especifica, contados 02 (dois) anos da publicacdo desta Lei".
Quem ficou responsével pela articulacdo entre os sistemas de ensino,
em regime de colaboragao, para efetivagdo das diretrizes, metas e
estratégias do Plano Nacional de Educagéo foi o Sistema Nacional de
Educacao (BRASIL, 2014). Por mais que tenham ocorrido amplos ciclos
de intensos debates nacionais sobre a BNCC, no decorrer de 2015 e
2016, a mudanga no modelo educacional brasileiro j& estava prevista
na Constituicao Federal, na LDB, e depois viria a ser reiterada nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Basica. Apesar da
conturbada histéria politica da época, que culminou no impeachment
da presidenta Dilma Rousseff, a proposta da BNCC, em sua primeira
e segunda versoes, contou com a participacdo da sociedade e de
grupos que trabalham com a educagao e com a pesquisa educacional.

Nas duas versdes da BNCC, parece que 0s proponentes e
aliados trabalharam com uma perspectiva de que os direitos sociais,
éticos, politicos e a formacao integral dos sujeitos seriam priorizados
no processo de construgao e que, serviriam como um parametro para
inspirar curriculos. Essa base deveria buscar a garantir a igualdade
equidade, o acolhimento a diversidade frente ao acesso a educagao
de qualidade em ambito nacional (BRASIL, 2014). Os autores que
atuaram em favor da BNCC se justificaram por meio da Constituicao
Federal de 1988, no Art. 210 onde se estabelece que: “Seréo fixados
conteldos minimos para o ensino fundamental, de maneira a
assegurar formacao basica comum e respeito aos valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 1988).

[...] € preciso compreender 0 que € comum, e em seguida,
refletir por que o termo esta neste contexto, cumprindo a
qual sentido. O sentido de comum no Art. 210 € o mesmo
que de forma equitativa, alicergado na primazia da igualdade
de direito. O termo comum esté longe de significar igualar.
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Entendemos que comum/equitativo consiste na adaptacéo
da regra existente a situagdo concreta, observando-se os
critérios de justica. Ja a BNCC almeja sancionar a concepgao
responsavel pela faléncia da diferenga sob a 6tica do igual
(SOUZA; BAPTISTA, 2017, p. 179).

Resumidamente podemos dizer que a BNCC se estabelece
como um ato politico, visto que esta previsto na Constituicao de
1988 para o Ensino Fundamental e foi expandida para o Ensino
Médio com a aprovagédo do Plano Nacional de Educacao (PNE), a
partir da Lei 13.005/2014, em consonancia com a Lei n° 9.394, de
20 de dezembro de 1996 — LDB, que define as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, conforme ilustrado na figura abaixo:

Figura 1: Orientacdo Normativa da BNCC

FONTE: Elaborado pelas autoras (2020).

A APROVACAO DA BNCC

A Resolucéo do Conselho Nacional de Educacéo - Conselho
Pleno (CNE/CP) n° 2 foi publicada em 22 de dezembro de 2017,
instituindo e orientando a implantagado da BNCC, a ser respeitada
obrigatoriamente ao longo das etapas e respectivas modalidades
no ambito da Educacao Basica, para a Educagéo Infantil e o Ensino
Fundamental (BRASIL, 2017). Em 2018, foi ratificada a BNCC para o
Ensino Médio, tendo como objetivo balizar a qualidade da educacéo
no pais através da constituigho de um nivel de aprendizagem
e desenvolvimento a que todos os alunos tém direito. Por este
motivo, 0s sistemas de ensino deverao (re) formular e adequar seus
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curriculos, buscando atuar com a educacao integral, partindo do
desenvolvimento de habilidades e competéncias, as quais devem
ser consideradas a realidade do aluno e da escola (BRASIL, 2019).

Esse documento prevé que a base nacional prescreva sessenta
por cento (60%) do conteldo a ser ministrado em todo territério,
enquanto as escolas, poderao decidir os temas nos quarenta por cento
(40%) restantes daquilo que irdo ensinar, privilegiando as diversidades
locais. Nesse sentido, o préprio documento evidencia que ambiciona
equiparar todo o sistema de avaliagdo nacional de larga escala com
os objetivos fixados na BNCC, além de nortear a producéo de material
didéatico, bem a formagao de professores (BRASIL, 2019).

AS PROPOSICOES DA BNCC

Na area das linguagens, a BNCC valoriza as competéncias
necessarias para a formagao dos alunos na era de emprego das novas
tecnologias no ambiente escolar. O documento esclarece como devera
ocorrer a aplicacdo de novas praticas educacionais proporcionadas
pelos multiletramentos no Ensino Fundamental para que os estudantes
possam lidar com a répida transformagao empregando as habilidades
que permitam operar com as diferentes semioses, o0 respeito a
diversidade e o senso critico tdo propagado pelas novas tecnologias.
Uma abordagem multimodal mobiliza as praticas de diversas culturas!

" ADefinigao de cultura é complexa, por ter carater multidisciplinar, estudada em areas como
sociologia, antropologia, psicologia histéria, comunicagéo, administragdo, entre outras.
Em cada uma dessas éreas, e a partir de diferentes recortes, temos diversos economia
enfoques e usos. A cultura como substantivo coletivo, € um processo social que modela
diferentes modos de vida, que é aprendida, partilhada e adquirida. Pode ser considerada
como o conjunto de costumes de uma dada sociedade e variagdes no significado de
simbolos ou objetos. Também corresponde um mapa, um receituario, um codigo através
do qual as pessoas de um dado grupo pensam, classificam, estudam e modificam o
mundo e a si mesmas. Assim, como as sociedades estdo em constante interagao e cada
cultura possui sua maneira de funcionar. (DA MATTA, 1986, p. 123).
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(inclusive a digital), expandindo as formas de se trabalhar a linguagem
sem abdicar dareflexado sobre 0 mundo e sobre como atuar nele. Assim,
a BNCC compromete-se com o desenvolvimento de competéncias
gue abarcam as mudancas nas praticas comunicacionais de uma
sociedade cultural e linguisticamente cada vez mais globalizada, através
de politicas de articulagéo e integragdo de conhecimentos usados
conjuntamente para se criar uma referéncia na educagao nacional.

Este documento indica uma lista as competéncias que deverao
ser consideradas em todas as etapas de ensino, pautando-se nos princi-
pios de diversidade igualdade e equidade. Ademais, ela especifica quais
séo as habilidades que o aluno devera desenvolver em cada eixo tema-
tico. Para isso, estabelece dez competéncias gerais a serem desenvolvi-
das; aborda uma diviséo por areas do conhecimento estabelecendo as
competéncias especificas para cada uma delas; ramifica os componen-
tes curriculares dentro de cada area do conhecimento (1. Linguagens:
Lingua Portuguesa, Arte e Educacéao Fisica; 2. Matematica; 3. Ciéncias
da Natureza: Ciéncias; 4. Ciéncias Humanas: Histéria, Geografia e Ensi-
no Religioso), trabalhando sempre com unidades tematicas.

Para o Ensino Fundamental, a area de Linguagens, nosso
interesse, sao constituidas por trés componentes curriculares nos Anos
Iniciais — Lingua Portuguesa, Artes e Educagéo Fisica —, aos quais se
acresce nos Anos Finais o componente Lingua Inglesa. Nesse contexto,
a intencéo é para os alunos tenham suas aprendizagens relacionadas
as praticas das linguagens. Assim, esta passa a ser concebida nao
apenas como um conjunto de regras, mas também como um modo
de interatividade humana, pela qual formamos diferentes vinculos para
expressao de nossos valores, para nos comunicar, expressar N0ssos
sentimentos, ideologias, etc. Porisso, a necessidade da compreensao
da linguagem como um sistema semidético, isto €, em toda a pluralidade
de praticas verbais (escrita e fala), ndo verbais (expressao corporal
e gestual, linguagem visual ou musical, por exemplo) e multimodais
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(articulacao entre verbal e ndo verbal) que se concretizam no momento
em que interagimos. Nos Anos Iniciais, esse percurso foi tragado
baseando-se no desenvolvimento humano por meio do processo
de socializacdo, reconhecendo e empregando diferentes formas
de manifestacdo da linguagem, experimentando praticas variadas,
discutindo-as criticamente e com autonomia. Para isso, foram
estabelecidas competéncias especificas se serem desenvolvidas
(que nao discutiremos aqui). Portanto, no Ensino Fundamental, nos
diferentes componentes da area, procurou-se garantir aos estudantes a
ampliagao das praticas de linguagem e dos repertérios, a diversificacéao
dos campos nos quais atuam, a analise das manifestacoes artisticas,
corporais € linguisticas e de como essas manifestagbes constituem a
vida social em diferentes culturas, das locais as nacionais.

Ja no Ensino Médio, a area visa consolidar e ampliar as
habilidades de uso e de reflexdo sobre as linguagens, artisticas,
corporais e verbais (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), que
sdo objeto de seus diferentes componentes (Arte, Educacgéao Fisica,
Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa). Esses conhecimentos permitem
movimentar e expandir recursos expressivos para construcao de
sentidos com o outro em diversos campos de atuacdo. Buscam
também compreender como o ser humano se instaura enquanto
sujeito e como atua no mundo social em interagdes mediadas por
palavras, imagens, sons, gestos e movimentos (BRASIL, 2015).

A BNCC E A LINGUA PORTUGUESA

Segundo a BNCC (2017), o ato comunicativo é realizado com
e pela linguagem, ou seja, € por meio dele que nos constituimos
sujeitos sociais. Como um sistema semiético que abrange envolve
diferentes sentidos, como os valores éticos, morais, culturais, sensoriais
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e pragmaticos peculiares as sociedades. Este documento aborda a
linguagem pela teoria da semictica, que estuda a significacao dos textos
nas mais variadas formas de expressao, como a linguagem verbal,
ndo verbal e multimodal, composto por multiplos sentidos e também
discursivos. Ressaltamos que esse documento observa que “as praticas
de linguagem sao produtos culturais” e dessa forma organizam e
estruturam as relagdes entre as pessoas. Bem como também ressalta
que “[...] é relevante que compreendam que as linguagens estdo em
constante processo de mutacéo e que todos participam desse processo
direta ou indiretamente” (BNCC, 2017, p. 60). Deste modo, podemos
assegurar que estes codigos estéo intrinsecamente ligados as vivéncias
sociais por meio dos atos de comunicacéo. Essa mesma abordagem
encontra-se nos PCN’s que configuram a linguagem como uma
competéncia importantissima para o exercicio pleno da cidadania:

O dominio da linguagem, como atividade discursiva e cognitiva,
e o dominio da lingua, como sistema simbdlico utilizado por
uma comunidade linguistica, sao condigdes de possibilidade
de plena participacédo social. Pela linguagem os homens e as
mulheres se comunicam, tém acesso a informacéo, expressam
e defendem pontos de vista, partiham ou constroem visoes
de mundo, produzem cultura. Assim, um projeto educativo
comprometido com a democratizagdo social e cultural atribui a
escola a funcéo e a responsabilidade de contribuir para garantir
atodos os alunos 0 acesso aos saberes linguisticos necessarios
para o exercicio da cidadania (BRASIL, 1998, p. 19).

Com relagéo as aprendizagens especificas e progressivas da area
das linguagens no Ensino Fundamental existe uma divisdo para os anos
Iniciais e Finais, destacando as oito competéncias especificas significa-
tivas (BNCC, 2017). Para o ensino especifico de Lingua Portuguesa, o
objetivo é garantir aos estudantes saberes linguisticos indispensaveis a
vida, em dois contextos, na cidadania e na sociedade e em duas di-
mensoes, oral e escrita. Para tal, considera-se o texto em todas as suas
modalidades como centro das praticas de linguagem (BNCC, 2017).
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EIXOS E HABILIDADES ESPECIFICAS
DA LINGUA PORTUGUESA

A BNCC de Lingua Portuguesa é constituida de cinco eixos
organizadores: a oralidade, a leitura, a escrita, os conhecimentos
linguisticos e gramaticais, e educacéo literaria. Respaldada nos
conceitos de “competéncia” (saber) e “habilidades” (saber fazer), no
que diz respeito ao ensino de lingua materna, objetiva a promogéo e
desenvolvimento de habilidades, conhecimentos, atitudes e valores que
irao efetivamente contribuir para o letramento dos alunos. Em relagéo
as dez competéncias especificas que a BNCC que opera como um “fio
condutor”: 1. Conhecimento; 2. Pensamento cientifico, critico e criativo;
3. Repertorio cultural; 4. Comunicagéo; 5. Cultura digital; 6. Trabalho e
projeto de vida; 7. Argumentacao; 8. Autoconhecimento e autocuidado;
9. Empatia e cooperacgao; 10. Responsabilidade e cidadania.

O eixo da oralidade é uma novidade na Area de Linguagens,
que até entdo priorizava a escrita, os textos verbais. No que
concerne as habilidades esperadas nesse eixo, propbe-se que O
aluno consiga expressar-se com autoconfianca em situacdes de
interagdo oral, sem medo de se expor e falar em publico. Embora
essa questdo seja, por vezes, muito subjetiva e pessoal devido
a timidez, faz-se necessario reconhecer que o destague dado a
oralidade aponta para uma compreenséo de lingua mais ampla,
uma vez que trabalhar com textos orais implica trabalhar com as
diferentes gramaticas da lingua. Na esteira dessa proposicao,
constata-se que a BNCC coloca no rol das abordagens da area a
reflexdo sobre o preconceito linguistico e as variedades linguisticas.

O eixo da leitura define como habilidade esperada a de o
estudante “ler, com autonomia e fluéncia, textos curtos, com nivel de
textualidade adequado, silenciosamente e, em seguida, em voz alta”
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(BNCC, 2018). Entretanto vale ressaltar que o processo da leitura
passa por diferentes atravessamentos que vao desde o incentivo
dos professores, o proprio interesse de cada um individualmente,
disponibilidade de um acervo de livros de variados géneros, etc.

Em se tratando do eixo da escrita, uma das habilidades que a
BNCC sublinha é a de “reler os textos produzidos, com a mediacdo do
professor e colaboracéo dos colegas, para fazer cortes, acréscimos,
reformulacdes, corregbes de ortografia e pontuagao” (BNCC, 2018).
Essa dindmica é muito produtiva e fecunda para os alunos, pois
permite que o estudante aprenda com a escrita do outro e exercite o

olhar critico a respeito da lingua e seu uso.

As habilidades do eixo dos conhecimentos linguisticos e
gramaticais compreendem as praticas de analise linguistica e
gramatical. Contém questoes como a formagao e grafia das palavras,
a acentuagdo, a pontuacdo e a identificacdo das funcdes sintaticas
das palavras, enfim, questoes linguisticas observadas a partir de um
contexto mais amplo, o texto.

Um dos objetos de conhecimento do eixo da educacao

7

literaria é a “"apreciagdo de texto literario” e uma das habilidades
esperadas dos alunos é “ouvir, com atencao e interesse, a leitura de
textos literarios de géneros e autores variados, feita pelo professor,
e conversar com 0s colegas sobre o que acharam do texto” (BNCC,
2018). Outra habilidade esperada dos alunos em relagéo ao eixo da
educagao literaria é “reconhecer o conflito gerador de uma narrativa
ficcional e sua resolugéo, além de palavras, expressoes e frases que
caracterizam personagens e ambientes”, bem como ‘“identificar o
sentido de metéforas em textos versificados” (BNCC, 2018). No eixo
da leitura, as abordagens pedem textos atuais e no eixo da educagao
literaria, o conhecimento da intertextualidade, ou seja, a relagédo que

um texto possui com outro mais atual.
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O que difere no Ensino Fundamental em relacéo aos cinco eixos
de desenvolvimento € que as exigéncias vao crescendo progressiva-
mente, bem como o nivel de complexidade das atividades. Ademais as
outras unidades tematicas, os objetos de conhecimento e as habilida-
des dos cinco eixos trazem questdes bem pertinentes para guiar o pro-
fessor de Lingua Portuguesa na tarefa de mediador de conhecimentos.
Concomitantemente a proposta de focar nas préticas leitura e produgéo
dos mais variados textos — denominados de “unidade de trabalho” no
ensino de lingua —, a BNCC sugere que, essas praticas se realizem
ancoradas e articuladas em processos de multiplos.

MANIFESTACOES DO USO DA LINGUAGEM

Enquanto eixo articulado transversalmente com o0s outros
trés de ensino da lingua (leitura, escrita e oralidade, chamadas pelo
documento de “préticas de linguagem”), “a analise linguistica [...] toma
para si a analise do processo de construcdo de as manifestagbes de
uso da linguagem, sejam elas verbais (escritas, orais) ou nao-verbais
(estaticas/dinamicas)” (SOUZA; SERAFIM, 2019, p.6). Estes autores
resumem a analise linguistica proposta na BNCC:

a) refere-se a procedimentos de andlise consciente, isso &, o

individuo que reflete sobre os mecanismos linguisticos que
possibilitam a construcéo dos sentidos dos textos;

b) ocorre durante as atividades de leitura e produgéo de textos,
uma vez que os elementos linguisticos sé funcionam quando
estdo em uso real através de textos;

c) enfoca as materialidades (elementos) do texto;

d) envolve o conhecimento sobre o funcionamento da lingua,
a partir da construgdo/manipulagéo, por parte do individuo, de
conceitos e nomenclaturas;
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e) engloba o conhecimento da norma-padrao e de como outras
semioses se constroem/funcionam;

f) envolve a andlise de textos nos niveis: textual, gramatical,
fonolégico, lexical e das materialidades de outras semioses;

g) analisa as formas de composigao e estilo dos textos (SOUZA,
SERAFIM, 2019, p.9),

A seguir exemplificamos esta proposta alguns aspectos mate-
riais que podem ser encontrados nos mais diferentes textos, sejam
eles verbais ou ndo-verbais, conforme apresentados no quadro 1.

Quadro 1 — Aspectos das materialidades dos textos
passiveis de analise conforme a BNCC

TEXTOS VERBAIS TEXTOS NAO-VERBAIS
(escritos/orais) (estaticos/dinamicos)
* Coeséo e coeréncia * Plano/angulo/lado
» Progresséo tematica * Figura/fundo

FORMAS DE | « Organizagéo tipica do género | * Profundidade e foco
COMPOSIGAO | * Elementos proprios da fala * Cor e intensidade

* Elementos paralinguisticos * Caracteristicas de
e cinésicos. montagem, etc.
* Escolha do léxico * Ritmo e duracao
* Variedade linguistica * Tipo de movimento
ESTILO DO * Mecanismos sintaticos * Distribuigao no espaco
TEXTO e morfologicos * Sincronizagdo com

* Aforma e o estilo do género outras linguagens
* Melodia e harmonia, etc.

Fonte: Sousa; Serafim (2019).

Ao considerarmos 0s principios e pressupostos dos eixos de
integracédo da BNCC para a Lingua Portuguesa, vemos que estamos
diante daqueles ja consagrados nos documentos curriculares da Area,
correspondentes as praticas de linguagem: oralidade, leitura/escuta,
producéo (escrita e multissemidtica) e andlise linguistica/semidtica (que
envolve conhecimentos linguisticos, sobre o sistema de escrita, o sistema
da lingua e a norma-padrédo, textuais, discursivos e sobre os modos de
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organizagao e os elementos de outras semioses). Para tanto, a BNCC
propde que a escola trabalhe com géneros textuais mais conhecidos
pelos alunos, assim, a internet que deve atuar como aliados nas salas de
aulas. Dependendo do contexto, pode-se também tracar estratégias para
que os estudantes também produzam textos desses géneros do presente.

Cabe lembrar que de acordo com a Marcuschi (2004), nao
ha géneros puramente tecnoldgicos. Esses se manifestam das mais
variadas formas (verbais ou nao-verbais), exigem procedimentos e
estratégias especificas de andlise linguistica para compreender nao
sO a constituicdo, mas o funcionamento desses textos aliados as
intengbes comunicativas do individuo. No entanto, os tecnolégicos
tém como caracteristica bésica, o uso do computador e, adicionado a
isso, pela utilizagao da internet em um contexto de “cultura digital, os
multiletramentos, os novos letramentos” (BRASIL, 2017). Na vida dos
alunos esse uso é continuo, seja pelos smartphones, por computadores,
por notebooks, por tablets, etc. Eles usam estes aparelhos portateis
como forma interativa, sobretudo, por meio de mensagens e jogos
online. J4 ha muito os mesmos se encontram numa sociedade digital,
que permite 0 aumento de suas relacdes e a construgdo de novas
realidades. Frente a isso, a escola ndo pode perder a oportunidade de
empregar esses mecanismos presentes no cotidiano de seus alunos,
mesmo sabendo e tendo que driblar as discrepancias existentes,
visto que ainda ha uma parcela dos alunos e de locais mais carentes
nao consegue se manter conectada, e para tanto serd necessario
implementar programas de subsidios ao aparelho e a conexao.

A proposta de protagonismo e autoria dos textos multisse-
mioticos defendida pela BNCC em varias partes do seu bojo, dentre
as quais diz o seguinte: “utilizar diferentes linguagens (artisticas,
corporais € verbais) para exercer, com autonomia e colaboragao,
protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva” (BRASIL, 2017,
p. 490); “mobilizar multimodalidade praticas de linguagem no uni-
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verso digital”,[...] considerando as “dimensdes técnicas, criticas,
criativas, éticas e estéticas para expandir as formas de produzir
sentidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas” (BRASIL,
2017, p. 490). A utilizagao das “diferentes linguagens, midias e fer-
ramentas digitais em processos de produgao coletiva, colaborativa
e projetos autorais em ambientes digitais” (BRASIL, 2017, 497) nao
deixa de ser inovadora e varios conceitos ganham nova roupagem.

Em resumo, a BNCC apoia o ensino de lingua portuguesa guiado
por préticas de leitura e escrita multimidiatica e multissemidtica que se
utilize e compartilhe formas de expressao juvenis, tais como, tirinhas,
revistas digitais, infogréaficos, anincios digitais, jornais, ebooks, videos,
filmes, panfletos e pdsteres digitais, podcasts culturais, viogs, playlists
entre outros, permeadas pelo universo da cultura digital (PENIDO, 2019).

A ESCOLA E O FUTURO MULTISSEMIOTICO

A Gramética do Design Visual (GDV) desenvolvida por Kress e
van Leeuwen (2006) oferece uma ferramenta para as pesquisas sobre
textos verbo-imagéticos. Sua contribuigao para o campo dalinguistica
advém da forma sistematica de analisar as estruturas imagéticas.
Para isso, os autores escolhem trabalhar com as imagens por meio
das suas metafuncdes visuais, que buscam encontrar regularidades
funcionais. Para tanto, os autores partem das trés metafungoes
de Halliday (1985), ideacional, interpessoal e textual, € ampliam o
significado delas, visando interpretar os modos de interagao social
disponibilizado por textos verbo-imagéticos. Baseando-se nas
trés metafuncdes, Kress e van Leeuwen aplicam a terminologia de
metafungao representacional, interacional e composicional visando
explorar os significados das imagens enquanto linguagens.
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Ao considerarmos o trabalho em Lingua Portuguesa prescrito
pela BNCC no contexto da Semiotica Social, comprovamos o
excelente emprego que se pode fazer a partir dos estudos sobre
multimodalidade na perspectiva de Kress e van Leeuwen (2006), cujos
principios ressaltam que os textos sdo compostos por varios modos
e recursos semioticos: verbal, gestual, sonoro, visual, movimento,
cores, layout, tipografia, etc. na construgao de sentidos.

Para Kress (2001), os diferentes modos semidticos existentes
(linguagem, imagem, musica, gestos, arquitetura, dentre outros) séo
realizados a partir de varias modalidades sensoriais (visual, auditiva,
tatil, olfativa, gustativa e cinética) passam a ser considerados
como participantes do denominado fenémeno multimodal. Esses
autores propdem ser a multimodalidade “um campo de estudos
interessado em explorar as formas de significacgo modernas”,
incluindo todos “os modos semidticos envolvidos no processo de
representagao e comunicagao”, posto que, “os textos multimodais
sdo vistos como producao de significado em multiplas articulacbes”
KRESS; VAN LEEUWEN (2001, p. 04).

Ao adotarmos a perspectiva de Kress e van Leeuwen (2006),
compreendemos que as linguagens verbal e ndo verbal abarcam os
dois elementos representativos de um texto, que, por seu turno, é
sempre multimodal e, precisa ser lido na juncao de todos os modos
semibticos nele expressos, para 0os quais séo indispensaveis a forma
como a fala e a escrita interatuam com os modos nao verbais de
comunicacao (MAGALHAES: BRITO, 2020).

Pressupondo que o ensino de lingua materna deve ir além
dos exercicios mecanicos e simples reprodugbes de estruturas pré-
estabelecidas, a proposta da BNCC se pauta na perspectiva da
Linguistica Textual, buscando debater a relagdo entre texto/ leitor,
distinguindo os géneros textuais multimodais, como guias de processos
interpretativos que compreendem multiplas competéncias, sejam elas
linguisticas, contextuais, socioculturais, entre outras.
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Ao considerarmos a anélise linguistica proposta na BNCC como
perspectiva para o ensino de Lingua Portuguesa em que as praticas
de linguagem ocorrerdo por meio do texto que sera o préprio objeto de
estudo, observamos que o “linguistico” se refere aos aspectos verbais
assim como aos diversos modos semidticos (imagem, som, gestos,
etc.), que se denominam fendmenos multimodais (DIONISIO, 2007).
Portanto, ao compreendermos a multimodalidade como dimenséo a ser
analisada pelo eixo, constamos que a escola deve inserir no seu contexto
de trabalho a multimodalidade e a natureza multimodal dos textos.

CONSIDERACOES FINAIS

Implementada pela BNCC foi a continuagédo das reformas
curriculares da década de 1990 e ja estava prevista na Constituigao
Federal brasileira de 1988. A BNCC é herdeira e herdada nos
pressupostos de projegdes curricularesdoPCNedas DCN’seapresenta
conceitos aparentemente inovadores, mas, que visa intencionalmente
a finalidade educativa na preparacao da mao de obra para o trabalho.

O principal objetivo da BNCC ¢é ofertar subsidios as propostas
curriculares, considerando as especificidades que caracterizam as
escolas brasileiras (BRASIL, 2017). Por isso, mesmo a BNCC néo
pode ignorar o espago das escolas, as concepcoes e 0s pensamentos
sobre ensino e educagao nelas presentes, bem como as questdes
relacionadas com o ensino e a aprendizagem.

Os estudos mais atualizados sobre o ensino de Lingua
Portuguesa preconizam uma modificacdo nao apenas no conjunto
de conhecimentos a serem desenvolvidos ao longo da educacao
béasica, como também para uma nova pratica metodolégica. Essa
deve privilegiar o desenvolvimento de competéncias e habilidades
no uso efetivo da linguagem propostos e oficializadas para a éarea,
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dentro da BNCC. Deve-se ministrar um ensino menos memorizado
de regras e mais articulado com as praticas reais de interagao social
realizada a partir dos mais diferentes textos.

Nesse sentido, para trabalhar com o0s conhecimentos
gramaticais, a pratica de andlise linguistica surge como uma
alternativa e o texto passa a ser protagonista do processo, dessa
forma ele permite uma série de atividades analiticas e reflexivas
sobre a lingua, fundamentadas nas praticas de leitura e produgao
dos mais diferentes tipos e géneros textuais visando compreender a
constituicao e o funcionamento das diferentes semioses.

Ao repensar o ensino de lingua portuguesa, proposto pela BNCC,
por uma perspectiva multimodal, ressaltamos o grande valor de se
explorar os modos semidticos subjacentes as diferentes categorias de
textos. Dessa maneira, criamos possibilidades para o desenvolvimento
de competéncias de leitura que extrapolam o modo verbal. Esse fato
amplia a capacidade de interpretagdo em fung&o dos demais modos
semidticos que completam a composicao do sentido contribuindo assim,
para uma reflexdo critica que possibilita maior engajamento social.

A presenga da multimodalidade na sala de aula deve estar
acompanhada de propostas pedagégicas que facam os alunos
perceberem todos os elementos explicitos e implicitos que compdem
os discursos, conduzindo-0s a um posicionamento mais consciente.
A multimodalidade traz a tona a variedade de recursos que sdo
empregados na construcao de sentido. Cabe ao professor compreender
e trabalhar com a construgao do sentido do texto a partir da ativacao
de outros dados além da linguistica, é imprescindivel que o professor
organize atividades buscando levar os alunos a acatar a aplicabilidade
de outras semioses para a apreensao efetiva de um texto. O aluno
precisa compreender que o sentido do texto sera construido a partir da
combinagao dos elementos que constitui o texto, como, titulo, subtitulo,
ilustracdes, fonte, etc. E que para compreendé-lo em sua totalidade ele
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devera analisé-lo no conjunto, empregando para isto, os conhecimentos
prévios que possui para realizar uma boa leitura, visto que, estes
interferem na leitura que ele realiza. Por isso, € urgente que a escola se
prepare para trabalhar cada vez mais com este tipo de letramento.
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RESUMO:

O objetivo desta pesquisa foi analisar a multimodalidade do Manual Multimidia
do Professor (MMP), a cépia impressa do livro do estudante, da solugéo
das atividades propostas, do encarte de textos com orientagdes didaticas,
pedagdgicas, metodolégicas e de bibliografia complementar. Esses mesmo
elementos também foram analisados na versdo em DVD, acrescentado dos
Objetos Educacionais Digitais (OED) distribuidos apenas aos professores
de Matematica dos anos finais (6° ao 9° ano) do Ensino Fundamental (EF
). Os resultados demonstram que a multimodalidade aparece apenas no
aspecto grafico editorial, pois, € um livro digitalizado, uma verséo em pdf do
livro impresso, mas que o acréscimo do manual multimidia do professor e de
Objetos Educacionais Digitais em DVD nao modificaram sua antigae strutura.

PALAVRAS-CHAVE: Manual Multimidia do Professor; Objetos Educacionais
Digitais; Multimodalidade; Livro Impresso; Livro Digitalizado.
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INTRODUCAO

O Manual Multimidia do Professor? (MMP) é um conjunto formado
por uma copia impressa do livro do estudante, acrescido de solugao
das atividades propostas, de encarte de textos com orientagdes
didatica-pedagdgica-metodoldgicas e bibliografia complementar; tudo
isso também numa versdo em DVD, que é uma réplica digitalizada do
livro , acrescido de Objetos Educacionais Digitais (OED). Distribuido
apenas aos professores dos anos finais (6° ao 9° ano) do Ensino
Fundamental (EF) pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
esse modelo faz parte de algumas colecdes denominadas de tipo 1
no PNLD 2017. Esse formato, no entanto, sera adotado para todas em
todos os componentes curriculares das cinco areas do conhecimento
da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) no PNLD 2020
(BRASIL, 2018). O modelo ndo é novo, pois, ja foi distribuido para
estudantes do EF no PNLD 2014 e para o Ensino Médio (EM) no PNLD
2015 e descontinuado nos anos seguintes. No entanto, acredito ser
este 0 modelo padrdao daqui para frente; a distribuicdo ao estudante
serd uma questéo de tempo, ndo tanto por questdes didaticas ou
pedagogicas, mas por imperativos mercadologicos (Pirolli, 2015). De
acordo com este autor, isso € o que tem acontecido em paises como
a Franga, onde 90% dos manuais escolares, equivalentes aos livros
didaticos no Brasil, ja estavam digitalizados para estudantes em 2014.

A chegada deste novo modelo a sala de aula traz também du-
vidas e muitos questionamentos. Demanda do professor novas com-
peténcias e novas habilidades, enfim, novos letramentos. Essas exi-
géncias e condicbes nem sempre fizeram parte da formagéao docente.
Além dos letramentos literarios e visuais comuns ao livro impresso, o

2 O Programa Nacional do Livro Didatico usa a denominagdo de Manual do Professor
Multimidia; prefiro a denominagdo Manual Multimidia do Professor ou Manual do Professor
em Multimidia.
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uso do MMP exige dele o dominio de novos letramentos, como digital
e midiatico. A consequéncia é inseguranga do professor no uso de
recursos digitais e sua auséncia causa certo estranhamento dos estu-
dantes numa sala de aula desconectada do mundo da vida. Para esta
geracgao, 0s aparatos tecnolégicos de informacéo e de comunicagao
sempre existiram e fazem parte de seu cotidiano naturalmente.

Nos Ultimos trinta anos, foram muitas as tentativas de informatiza-
cao da escola publica, mas nenhum programateve sucesso, pelo menos,
na velocidade esperada pela sociedade. Como exemplo, vale lembrar
dois desses programas: um computador por aluno (UCA) e computador
de 500 ddlares. Poucos mencionam hoje aqueles programas. Pela 16gi-
ca, seria mais razoavel hoje um smartphone por aluno e um notebook de
400 ddlares, prego aproximado de um computador atualmente. A maio-
ria dos smartphones atuais s&o mais potentes do que um computador
dos anos 1990. Ora, a escola ndo segue a légica do mercado e nem
pode, mas a auséncia de recursos digitais na sala de aula so reforga o
abandono da escola publica e serve de pano de fundo para um discurso
ideoldgico de sua ineficiéncia e de interesse na sua privatizagéo.

O e-book faz parte do esforco para insergao de recursos digitais
na sala de aula, com novos modos de representacao e de significar
das linguagens. Traz em sua légica a possibilidade de interagdo com
outros ambientes, outras midias, outros individuos e uso simultaneo de
diferentes linguagens na comunicagao, fendbmeno este denominado
multimodalidade. O fenbmeno da Interatividade faz o diferencial de um
livro digital, embora, a maioria dos modelos existentes no mercado seja
so digitalizada, atualmente, isto €, copia fiel do mesmo livro impresso.

Diante disso, este capitulo propde uma discussdo, na
perspectiva de multimodalidade (KRESS, 2003; KRESS e VAN
LEEUWEN, 2001, 2006; VAN LEEUWEN, 2005), dos recursos digitais
dos MMP de duas colegbes de matematica no PNLD 2017. Essa
caracteristica faz parte de um contexto mais amplo da transicdo do
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livro impresso para o digital, multimidia ou e-book®, denominagbes
mais comuns no mercado editorial. De modo geral, a transicao é
gradativa e as duas tecnologias devem conviver juntos por muitos
anos, como ja aconteceu outras fases do livro impresso no passado.

O TEXTO MULTIMODAL E O LIVRO DIGITAL

A multimodalidade é um fendmeno existente na representacéo
das linguagens, desde os primérdios da humanidade. Consiste no
uso simultaneo de varios modos de linguagem para criar significados:
literario, visual, espacial, sonoro e gestual, entre outros. Os primeiros
desenhos e ideogramas nas cavernas agugam até hoje a curiosidade
de pesquisadores que buscam decifra-los e compreendé-los. Talvez,
eles tenham sido essa uma primeira forma de representagao, mas nao
eram ainda leitura. Os signos precisam ser compartilhados entre seu
produtor e o receptor no processo interativo da comunicagao.

Segundo Natividade e Pimenta (2009, p. 25), “a multimodalidade
¢ um campo de estudos interessado em explorar as formas de
significagdo modernas, incluindo todos os modos semiéticos envolvidos
no processo de representacao e de comunicagao”. Aplica os conceitos
tedricos da Semidtica Social (SS) a variedade de recursos: imagens,
sons, cores, texturas, formatos, etc. (idem). A SS tem como ponto central
0 processo de producdo, reproducao, circulacao de significados na
comunicacéo e a significagdo € o foco da SS, para a qual os signos
s&o motivados. Desse modo, quem escolhe um signo se orienta por
interesse nas escolhas dos atores sociais, pelo contexto e meios formais
de representacao e de comunicagao (SANTOS E PIMENTA, 2014).

3 Por falta de uma padronizagéo, usarei aqui as trés denominacodes indistintamente.
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Desse modo, as escolhas ndo sao neutras, mas a percepgao
é seletiva (VAN LEEUWEN, 2005), isto é, as escolhas ndo dependem
s6 do produtor do texto, mas do receptor da mensagem também.
Nesse sentido, todo leitor de um texto é também coautor, visto que
ele, ao recebé-lo, o interpreta, o reproduz ou reedita, com acréscimo
ou com corte, e ainda o distribui a novos leitores. Esse processo
estd cada vez mais presente nas redes sociais e na comunicacao,
numa proliferacdo exponencial de mensagens, as vezes, falsas e
outras verdadeiras, causando tumulto na comunicagao. As fake
News, por exemplo, s&o um fendmeno recente nas redes sociais
e confundem o leitor menos experiente. Pessoas maliciosas tiram
proveito deliberadamente disso, porque

“O leitor precisa dar conta das vérias linguagens em que as
informagdes acontecem, para entender o sentido da reportagem
e, 0 mais importante, para entender o que aquilo Ihe diz sobre o
mundo em volta dele. A apresentacéao complexa de informagoes
se encontra nas diversas esferas sociais, como nas atividades
artisticas, religiosas, educacionais, de trabalho e, notadamente,
na midia. " (HEMAIS, 2019).

Contudo, como todo texto é multimodal (KRESS, 2003),
mesmo um texto apenas escrito, visto que ele utiliza na sua
composicao diferentes recursos, verbais ou ndo verbais: tamanhos
de fontes tipogréficas, de cores, de realce, de posigéo, de direcéo, de
espagamento e de outros recursos, tudo para dar novos significados
ao texto. Cada um desses recursos tem diferentes modulagoes,
possibilitando infinitas combinacdes nas linguagens.

Assim, também, na linguagem visual, ha infinitos tons das
cores, de saturacédo, de textura nas pinturas, nas fotografias, nas
ilustragbes, nos cenarios, nas roupas, nas placas ou nos outdoors. O
mesmo fendmeno acontece com o som: o barulho, o ruido, o apito,
a musica, o tom, o ritmo, a batida, o trovao, o compasso, o siléncio,
0 cantico das aves, dos insetos e dos animais, 0 som da floresta,



do mar, da chuva, do rio e das maquinas. Na esséncia, todo som é
apenas um fendmeno fisico de ondas audiveis ao ouvido humano,
porém, cada um tem um significado diferente e permite combinacoes,
variando do ruido irritante a harmonia musical.

Do mesmo modo, a linguagem gestual diz muito sobre a
performance do cantor, do ator, do apresentador, do orador, do pregador,
do professor ou das pessoas comuns na rua, no trabalho, em casa e
no lazer. A linguagem espacial nos locais publicos, na arquitetura, nas
construcdes, nas rodovias, nas pracas, nos leiautes dos supermercados,
nas lojas, na sala de aula, na biblioteca ou nos restaurantes.

Contudo, as linguagens nao sao utilizadas sozinhas, mas
combinadas umas com as outras como nos Cenarios, Nos COrpos,
nos espetaculos, nas cidades, nas placas, nos cartazes, nos mapas,
nos infograficos, nos sites da empresa, da revista, do jornal ou da
universidade, nos videos e no cinema. Por vezes, alguma linguagem
se sobrepde a outra, como a linguagem oral no cotidiano ou a escrita
na maioria dos livros impressos.

Ora predomina uma forma, ora predomina outra e essa troca
se da por meio de mensagens verbais e ndo verbais. A metafora
de “paisagem comunicacional” (KRESS, 2003) explica bem essa
combinacao de modos na comunicagdo; numa paisagem, a harmonia
se da pela variedade e pela diversidade, ndo pela uniformidade dos
elementos. Esse autor denomina orquestracdo essa diversidade de
signos e explica: numa orquestra diferentes instrumentos se unem para
formar um todo harménico, onde é impossivel apontar o instrumento
mais importante. Outra questao salientada por ele é o poder semidtico
daescrita e daleitura, as escolhas dos signos séo realizadas de maneira
criativa, como algo comum e automatico no cotidiano das pessoas. A
linguagem se adequa quase automaticamente a situagao de uso diario
dos individuos, tanto na escolha dos signos, quanto nos modos de
representagao das linguagens. Se o individuo ndo conhece a lingua do
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outro, usa a mimica, gestos, desenhos e, quase sempre, se comunica
com ele; assim também fazem as criangas quando comegam a falar.

Os recursos de linguagens se multiplicaram com o avancgo
da informatica e das telecomunicagbes nesse inicio do século XXI
e, com eles, as formas de expressdo. Paralelo a linguagem verbal,
ampliou-se a quantidade novos icones e simbolos nas redes sociais
e nos aplicativos, como os emoticons, 0s emojis, por exemplo. Com
um simples smartphone, um individuo faz uma foto, acrescenta
texto, altera a composicdo, a modifica e coloca na Internet; produz
também um video, o edita, coloca trilha sonora e o distribui em poucos
minutos. Essas tarefas demandavam uma equipe de profissionais
especializados ha cerca de vinte, trinta anos. No entanto, a tradigéo
escolar brasileira ainda nao se deu conta dessa transformagao e
enfatiza o ler e o escrever quase como alternativa Unica. Ora, essas
eram ainda as propostas do alfabetismo da segunda metade do século
XX (ROJO, 2009), cujo fracasso nem é preciso mencionar aqui.

No mundo da rede, a préatica determinante € navegar, surfar,
mixar, scanear, clickar, baixar, imprimir, compartilhar, viralizar e
outros verbos do mesmo género. Na maioria das vezes, o tempo
de exposicao do estudante as novas midias é superior ao periodo
escolar. Os letramentos necessarios a esse Novo contexto sao outros,
desde gue letramentos sejam entendidos como praticas sociais, na
perspectiva do NLG (1996). Ao lado da leitura e da escrita, & necessario
hoje compreender a linguagem visual, a linguagem digital, enfim, a
linguagem das midias, de forma critica e contextualizada com o mundo
do estudante. Nesse contexto, o NLG (1996) denominou essas praticas
de multiletramentos e, mais tarde, Rojo (2009), numa analise critica ao
alfabetismo no Brasil, as renomeou de letramentos multiplos.

Ora, um ficone dessa época é o livro impresso. O livro
produzido hoje em papel é uma tecnologia em evolucdo nos Ultimos
1000 anos, desde que o codice em folhas de pergaminho substituiu
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o rolo; mais de 500 anos, desde a invengéo da prensa por Gutenberg
(FISCHER, 2006). Assim, o livro impresso chegou aos anos 2000
rico em representagdes, principalmente, visuais. Se ha ainda alguns
inconvenientes ecoldgicos e ergondmicos, suas affordances* estao
perfeitamente identificaveis com sua funcionalidade.

Porém, Ribeiro (2011) pergunta: o que pode ser um livro hoje?
E d4 algumas respostas: do impresso a um programa de computador
que depende de outro dispositivo para funcionar, de um software para
rodar, depende de decisbes empresariais sobre padrdes de software
e de hardware e muitas outras diferengas. Comparado ao livro
impresso, conclui que o livro digital traz muitas ddvidas, sua légica é
outra. E questiona novamente: “Estamos falando de livros afinal? Ou
de um novo objeto que, por razdes ainda inexplicadas, terminou por,
inoportunamente ou oportunamente, herdar esse nome?” (RIBEIRO,
2011, P99). Do ponto de vista da indUstria editorial o livro impresso e
digitais sdo marcados processos editoriais, a0 menos, parcialmente
diferenciados e por definicbes especializadas que levam em conta
diversos aspectos do objeto. Com base em varias pesquisas, Ribeiro
(2012) afirma que o texto se materializa no suporte, porém, conclui
que em papel ou em pixel, ambos s&o livros.

Porém, em outro texto, a autora afirma que, na histéria do livro,
sempre existiu um elemento imaterial € outro material.

No primeiro, é o texto que se adapta a forma que o apresenta,
seu suporte, seu “container”, mas o texto € sempre 0 mesmo;
o elemento material € o suporte, que se encontra em constante
mudanca. Na transic&do ao mundo digital, vemos que o elemento
imaterial se adapta a qualquer configuragao do suporte, que
tem forma constante, mas podemos dizer que isso acontece por
meio de um processo de “imitacao”, até que o texto encontre
uma forma adequada de se apresentar nos novos suportes
(ALBARRAN e RIBEIRO, 2015, p. 7).

4 Affordances sao o potencial de uso de um dado objeto (VAN LEEUWEN, 2005, p.4),
portanto, sem necessidade de explicagdo ao usudrio; por exemplo, a colher, a roda, o
touch screen.
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No digital, o texto s6 existe enquanto o aparelho esta ligado, mes-
mo assim sao pixels de luz a 60 ciclos por segundo. Ora, questionando
a autora nesse aspecto, a tela ndo seria, de novo, a desmaterializagao
do texto? O texto digital transita no suporte e desaparece, em seguida.

Chartier ja afirma que, nesse entrecruzamento de conceitos, “todos
esses tragos indicam que a revolugdo do livro eletrénico é uma revolucéo
nas estruturas do suporte material do escrito assim como nas maneiras de
ler” (CHARTIER, 1999, p.13). Para esse autor, a primeira grande revolugao
na leitura foi a passagem do rolo para o cdédice, liberando a méao para
anotacao; a segunda acontece com a leitura na tela, atualmente. Para o
autor, Gutenberg mudou apenas a técnica de impresséo, mas a forma
de escrita e de leitura continuou a mesma. “Talvez os autores da era
multimidia, um pouco como o autor de teatro, sejam governados, nNao
mais pela tirania das formas do objeto-livro tradicional, mas no préprio
processo da criacéo, pela pluralidade das formas de apresentacéo do
texto permitida pelo suporte eletrbnico” (CHARTIER, 1999, p.72).

Por isso, concordo com Coscarelli (2016), para quem ler é dife-
rente de navegar. Navegar é ir de um ponto a outro, diretamente, através
de links; ler € um movimento linear, de cima para baixo, da esquerda
para a direita, pelo menos, no mundo ocidental. As ideias se conectam
sequencialmente, formando um todo significativo. Para Ribeiro (2016,
p. 99) ler e escrever ja € uma pratica incorporada pela sociedade atual,
mesmo com 0s problemas relacionados a alfabetizagdo, a educagao,
ao letramento e de acesso a conectividade tecnolégica.

O livro digital faz parte de um novo contexto, sua légica é outra
e os profissionais envolvidos em sua elaboracéo, também. No livro
impresso ha duas fases distintas: uma conceitual, a criacéo do autor,
a mao do editor, do designer grafico e do ilustrador (coautores) e outra
técnica, isto €, servigos graficos, marketing, vendas e distribuicdo. Essa
Ultima segue a légica da fabrica e o produto € uma mercadoria, um
objeto, com forma e peso muito bem definidos, tem concretude.
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No livro digital, o texto j& deve ser produzido pensando nos
recursos de linguagens disponiveis para interacdo com o leitor. Alem
disso, ha de se pensar antes na compatibilidade com a diversidade de
hardware e sistemas operacionais. Se o livro impresso sé possibilita
a linguagem literéaria e visual estatica, o digital ja permite outros
modos de linguagens: o visual em movimento, a sonora, a gestual
e a espacial. Claro estd que o potencial de representagdo e de
significagdo aumenta, porém, os profissionais atuais agem ainda por
similaridade, por imitacdo com a representacao do livro impresso, por
ser a Unica que conhecemos, segundo Albarran e Ribeiro (2015). O
que se denomina hoje de livro digital hoje, na maioria das vezes, é
apenas uma transposicéo do livro impresso para digital, isto é, uma
copia digital do mesmo livio em papel. Este modelo sera denominado,
daqui para frente, de digitalizado. Na origem, qualquer livro hoje € um
arquivo digital, antes de ser impresso em papel e tinta, embora se
possa admitir ainda um texto datilografado ou manuscrito.

Para Santaella (2012), referindo-se a literatura artistica e de lazer,
embora a literatura eletrbnica ndo possa ser vista com as mesmas
lentes da literatura impressa, a literatura que nasce digital (digital
born) é diferente no ciberespago, tanto na profuséo qualitativa quanto
guantitativa de seus formatos, protétipos e estilos.

Para Spalding (2012, p. 90-91), o livro digital € um aplicativo.
Ao contrario do livro impresso que € uma mercadoria 0 aplicativo €,
portanto, um servigo — intangivel e abstrato. Quando vocé compra um
e-book, vocé adquire apenas uma licenca de uso e faz um download de
um arquivo de um enderego de livraria ou de site para seu divice, isto é,
um leitor de e-book, tablet, smartphone ou computador (RIBEIRO, 2017,
p.126). Mas, do ponto de vista de usuario, 0 que causa estranhamento
no livro digital € a ideia de posse, de pertencimento. O que fazer se a
maquina estragar? Se a arquivo se perder? Se o site for retirado do ar? Se
a tecnologia mudar? Se precisar tomar emprestado de uma biblioteca?
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Como emprestéa-lo a um amigo? Como transferir um livro digital de/para
o patriménio? Ora, sendo o mercado de e-book nao regulamentado, as
incertezas desestimulam o leitor tradicional do livro impresso.

No entanto, ja ndo se pode dizer o mesmo ainda da nova
geracao, nascida conectada e bem diferente das geracoes anteriores,
em atitudes e habitos. Denominado de hipermodernidade, esses
novos tempos sao caracterizados pelo surgimento de “novas formas
de ser, de se comportar, de discursar, de se relacionar, de se informar,
de aprender. Novos tempos, novas tecnologias, novos textos, novas
linguagens” (ROJO E BARBOSA, 2015, p. 116). Marcadas pelo
consumismo, as novas geracles, talvez, pouco se importem em
possuir um livro e se contentem em ser apenas usuarias.

O MANUAL MULTIMIDIA DO PROFESSOR NO
PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO

O MMP é um conjunto do livro impresso, acrescido de DVD
com o mesmo exemplar digitalizado e OED. Nas edigbes anteriores,
este tipo de livro era denominado livro digital, atualmente, apenas livro
tipo 1. O PNLD 2017 adotou essa denominagéo genérica e ao livro
impresso, sem DVD, denominou tipo 2. No entanto, o programa usa
a denominagdo multimidia ao se referir ao manual do professor, aqui
sera usada multimidia ou digital, em concordancia com alguns autores
brasileiros, como Spalding (2012) e Ribeiro (2017).

Desse modo, o MMP pode ser considerado um modelo
digitalizado e, doravante, assim sera considerado; o acréscimo de
um DVD nao |he muda a natureza, pois, o conteldo do impresso &
idéntico ao do DVD, com acréscimo apenas de OED. A navegacéao se
da apenas no interior do livro, apds a instalagdo do DVD.
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Contudo, a transicao do modelo impresso para o digital nao
acontece em saltos, mas num continuum e as duas tecnologias devem
conviver juntas por longos anos, como outras do passado. De acordo
com Ribeiro (2018), os livros sao hoje muito mais do que apenas
objetos, de formato conhecido e identificado como tal; pode ser
também uma tela, de variados tamanhos, pode ser cristal ou telefone.

Contudo, timidamente, o livro digitalizado chega ao PNLD
2017, como um material didético, isto €, desenvolvido com o objetivo
especifico de ensino-aprendizagem (TOMLINSON, 2006) e disponi-
bilizado ainda apenas aos professores. Ja, no PNLD 2020, os MMP
serdo Unico formato para todas disciplinas; essa é uma tendéncia.
Na Francga, afirma Pirolli, quase a totalidade dos manuais escolares,
equivalentes aos livros didaticos no Brasil, ja estava digitalizada e
disponivel para uso em fablets em 2014. Para o autor, o livro digital
deve chegar as escolas mais por imperativos tecnoldgicos e merca-
dolégicos do que por razdes pedagogicas (PIROLLI, 2015, p.75-90).

Vale ressaltar ainda que o MMP tanto na versao impressa quanto
na digital, ndo pode ser apenas copia do livro do aluno. De acordo com
o edital de convocagéao, item 4.1.6, ele tem outros objetivos e finalidades:

O Manual Impresso do Professor ndo podera ser apenas
copia do livro do estudante com os exercicios resolvidos. E
necessario que oferega orientagdo tedrico-metodoldgica e
de articulagdo dos contelidos do livro entre si e com outras
areas do conhecimento; ofereca, também, discussdo sobre a
proposta de avaliacdo da aprendizagem, leituras e informacdes
adicionais ao livro do estudante, bibliografia e referéncias, bem
como sugestdes de leituras e referenciais que contribuam para
a formagao e atualizagdo do professor. O Manual Multimidia
do Professor devera conter o Manual Impresso do Professor
atrelado a conteldos multimidia, ndo sendo permitida a
presenca de atividades a serem desenvolvidas com o0s
estudantes por meio do MP Multimidia (BRASIL, 2015, p.2).
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|dealizado para ser uma espécie de “biblia” do professor,
poupando-lhe tempo no planejamento das aulas e nas atividades
docentes, além de trazer o conteldo curricular proposto pelo PNLD
e PCN?®, o MMP tem a finalidade de conduzir o trabalho docente nas
dimensbes tedricas e pratico-metodolégicas. Destina-se ainda a
atualizacdo docente e a sua educagéo continuada; nao deixa de ser
também um instrumento de controle. Abrange discussdes sobre a
conduta docente, na visdo dos gestores do programa. Estranhamente,
proibe a presenca de atividades para estudante na versdo digital,
sem nenhuma explicacéo légica, uma vez que se destina apenas ao
professor. No entanto, os sites das duas editoras possuem bancos
de atividades, com acesso livre aos professores dessas colecoes,
mediante um cadastro atrelado ao coédigo do livro. Ao acessar
as editoras, o professor estda também alimentando um banco de
dados e revelando-lhes seu perfil, preferéncias, habitos e limitagoes,
informacdes preciosas em tempos de big data.

Em duas colegbes analisadas, trés segbes estdo bem
marcadas nos MMP: 1) a apresentacao das orientagbes para uso
do livro; 2) as orientagbes gerais para uso do livro; 3) os Objetos
Educacionais Digitais. Isso nao significa que outros aspectos sejam
menos relevantes em Estudos de Linguagens, como projeto editorial,
analise do discurso ou géneros discursivos, por exemplo.

O MMP acrescenta os Objetos Educacionais Digitais. Para
o PNLD de 2020, todas as cole¢des virao com MMP acrescido de
DVD em todas disciplinas, inclusive para projeto interdisciplinar em
Linguagens e Artes e Projetos Integradores® (BRASIL, 2018).

5 O PNLD 2017 tem ainda como referéncia os PCN e o PNLD 2020 j& ter4 como base a BNCC.

6 Edital de convocagao 01/2018 — CGPLI, 2018 - Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/
programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11555-edital-
pnld-2020. Acesso em 01/02/2019.
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Além disso, a BNCC faz referéncias ao uso de diferentes
linguagens e de tecnologias digitais no ensino e na aprendizagem de
matematica. Duas competéncias gerais, uma relativa aos recursos
de multimodalidade das linguagens (n°4) e outra com relagéo as
tecnologias digitais (n°5), chamam a atencao nesse documento:

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem
como conhecimentos das linguagens artisticas, matematica
e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informacoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e
autoria na vida pessoal e coletiva (BRASIL, 2017, p.9).

A questao, hoje, parece nao ser mais o que ensinar, mas como
ensinar com tecnologias digitais, lembra Ribeiro (2018). Por outro
lado, a BNCC parte do principio de que tecnologias digitais estao,
rotineiramente, a disposicdo de todos nas escolas. Além disso, a base
considera a multimodalidade uma habilidade inerente a formagéao
docente, em todos 0s cursos.

Ora, o livro digital € um material didatico novo, concebido com
diferentes recursos de linguagens e mudltiplas semioses. Exige do
professor multiplos letramentos, isto é, letramentos multissemidticos,
multiculturais e criticos (ROJO, 2009, p.119-120). Nessa perspectiva,
multiletramentos s&o pré-requisitos gerais, porque, especificamente, o
letramento digital e midiatico sdo condigbes indispensaveis a formacao
docente. Porexemplo, como instalar, configurar e desinstalar aplicativos
e recursos digitais? Como produzir um video, um infografico, uma
apresentagdo? Como produzir diferentes tipos de graficos? Como
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lidar com fake news? Como acessar sites de pesquisa? Como acessar
recursos digitais nos bancos de objetos educacionais digitais” ?

Porém, nem tudo no campo das linguagens e das tecnologias
digitais, um pressuposto do BNCC para o MMP, parece tao natural
para quem néo tém formacao especifica nas areas cujas bases
sejam as linguagens ou informética. Poucos professores de
matematica transitam, confortavelmente, nessas duas areas. Séo
trajetérias curriculares e profissionais que exigem habilidades e
condigbes diferentes. Tais principios, no entanto, podem revelar
alguns equivocos, ao tratar como iguais os desiguais.

O discurso atual sobre tecnologias digitais na educagéo, repetida
na midia e reforgcada na BNCC, centra-se na loégica de focar os fins desses
recursos em detrimento dos meios. Em outras palavras, se a maioria da
populagao usa smartphone ou tablet em suas praticas de comunicagao
diarias, em casa, na rua ou no trabalho, por que nao os usa também para
estudar? Parece ébvio para um pais continental como o Brasil, mas, na
verdade, € preciso saber 0 que essa logica esconde®. Um dos argumentos
a favor do tablet, e com ele o livro digital, esta na portabilidade na sua
ubiquidade, ou seja, vocé tem uma biblioteca dentro dele, disponivel
em todo tempo e lugar. O LDDM néo pode se transformar em mais um
instrumento de exclusdo ou de inclusao perversa—acolhe uns e abandona
outros. N&o ¢é dificil identificar a parcela que pode ser excluida, basta sair
dos grandes centros urbanos e percorrer lugarejos mais distantes.

Mais adiante, reforca a BNCC:

Ha que se considerar, ainda, que a cultura digital tem
promovido mudangas sociais significativas nas sociedades
contemporaneas. Emdecorrénciadoavanco e damultiplicacdo

7 Além de acesso aos sites das editoras, existem ainda

8 A Band News noticiou dia 29-04-2019 que, segundo a ANATEL, o Brasil tem hoje 324
milhdes de dispositivos para 209 milhdes de brasileiros; mais de 1,5 aparelho por habitante,
sé néo diz como estao distribuidos.
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das tecnologias de informacao e comunicagao e do crescente
acesso a elas pela maior disponibilidade de computadores,
telefones celulares, tablets e afins; os estudantes estdo
dinamicamente inseridos nessa cultura, ndo somente
como consumidores. Os jovens tém se engajado cada vez
mais como protagonistas da cultura digital, envolvendo-se
diretamente em novas formas de interagdo multimidiatica e
multimodal e de atuagéo social em rede, que se realizam de
modo cada vez mais agil. (BRASIL, 2017, p. 59).

Portanto, o livro digital faz parte desse aparato tecnoldgico da
cultura digital ou da cibercultura (LEVY, 1999; SANTAELLA, 2012).
Como afirma Pirolli (2015, p.75-90), o livro didatico digital deve chegar
a educacédo ndo por imperativos pedagogicos, mas tecnologicos e
mercadolégicos. Na Franga, lembra este autor, quase a totalidade dos
manuais escolares (equivalentes aos livros didaticos no Brasil) estava
digitalizada e disponivel em tablets em 2014,

FINALIZANDO

Como visto anteriormente, o livro digital concebido pelo PNLD é
umlivro digitalizado, isto €, uma versao em pdfdolivroimpresso, livro tipo
1, segundo o guia do PNLD 2017 (BRASIL, 2016). O simples acréscimo
do manual multimidia do professor e de Objetos Educacionais Digitais
em DVD ndo muda sua natureza. Ja houve oferta de colegbes com
DVD em matematica, nos PNLD de 2014 e 2015, para os estudantes e
hoje sé&o fornecidos apenas aos professores. Nao se sabe ainda como
e quando esse modelo chegara, definitivamente, ao estudante.

O MMP tem elementos de comunicacéo visual abundantes e
prevalece nele a ideia de paisagem comunicacional (KRESS, 2003).
Seus textos se compdem de vérios géneros: definicbes, atividades/
problemas, gréficos, fotos, figuras, infograficos, desenhos, charges,
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tirinhas, aplicativos, videos, animacodes, etc. A diferenca estéd nas
imagens em movimento e nos aplicativos que levam o leitor para fora
MMP possibilitando a interacdo com outros aplicativos.

Por estarmos inseridos numa sociedade imagética, o
MMP potencializa 0 uso de outros modos de representacado das
linguagens, em complementacdo as linguagens verbal e visual do
livro impresso. Assim, ele se aproxima mais das praticas cotidianas
da sociedade. Basta observar as ruas para ver o quanto as pessoas
j&4 sdo dependentes desses dispositivos de comunicagao e as novas
geragdes janasceram conectadas. Por outrolado, os megaprogramas
de informatizagéo da escola publica calaram-se € a légica parece ser
outra: cada um se virar como puder.

A BNCC traz nas entrelinhas orientagbes para uso de recursos
multimodais da linguagem e digitais no ensino, mas, ao nao definir
estratégias de implementacdo, nem garantia de recursos para
equipamento do professor e da escola, pode-se tornar letra morta;
ou apenas uma declaracéo de boas intencdes. Como tantas outras
tentativas do passado, 0 uso de recursos multimodais de linguagens
do MMP segue uma tendéncia mundial; a nova safra de professores
ja faz parte de geracéo conectada e incorporara essas tecnologias
naturalmente. Ja linguagens dependem de novos letramentos, no
minimo, visual, digital e midiatico.
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RESUMO:

Considerando que entender um texto vai muito além da palavra escrita,
englobando diferentes suportes, vocabulérios e imagens, este ensaio defende
que, apesar dos jovens alunos da atualidade serem familiarizados com as
tecnologias virtuais, é importante que consigam entender possibilidades dos
textos (verbais ou ndo) com os quais tem contato. Este ensaio propds expor
exemplos de elementos multimodais em atividades de uma colegao de livros
didéticos de inglés e apresentar como essas atividades podem ajudar alunos
a terem um maior conhecimento de como percorrerem textos multimodais de
forma eficiente. Para a exposicao dos elementos multimodais selecionados
nos livros didaticos, autores que séo referéncia na area foram citados, como
por exemplo Jewitt, Kress e Van Leeuwen. Concluiu-se que entender nosso
papel na sociedade, e ter o letramento suficiente para julgar as informacdes
que recebemos constantemente é um exercicio de cidadania.

PALAVRAS-CHAVE: Livro Didéatico; Multimodalidade; Letramento.
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INTRODUCAO

Ha tempos que ler ndo é apenas decodificar letras e palavras,
e imagens nao sao puramente ilustrativas. Ter a capacidade de
compreender textos, em diversos suportes, com estilos, layouts,
vocabularios e imagens diferentes, se tornou uma habilidade essencial
para a insergdo bem-sucedida na sociedade atual, que conta com um
nivel altissimo de informatizagao.

As criangas e adolescentes da geracao atual sdo denominados
“nativos-digitais” por ja terem nascido em uma era na qual estdo em
constante contato com a tecnologia eletrénica, dispositivos digitais e
até mesmo redes sociais. Apesar dessa afinidade que as criangas e
adolescentes dos dias de hoje tem com a tecnologia, € importante que
eles saibam “navegar” com sabedoria € instrucéo por este mundo de
possibilidades, sejam essas digitais ou ndo.

Neste ensaio entendo que apesar da compatibilidade dos
jovens dos dias de hoje com as possibilidades virtuais e tecnoldgicas,
a escola ndo se isenta de seu papel de instruir e ajudar esses jovens a
entenderem bem as possibilidades dos muitos textos (verbais ou n&o)
com 0s quais eles estdo em frequente contato.

Muitas vezes, a crianga esta tdo acostumada com computa-
dores, smartphones e tablets, que acaba por negligenciar materiais
impressos, livros principalmente, que fazem parte do material dida-
tico utilizado em sala de aula. Percebo que o material didatico vem
se transformando juntamente com as evolugdes da sociedade, e por
isso os livros mais atuais tentam oferecer algo além de um livro tex-
to ou livro de atividades sem muitos atrativos, com muitos exerci-
cios mecanizados. Além dessa variagao nos livros didaticos, ha uma
mudanga na forma com que muitos professores vém trabalhando,
trazendo para sala de aula alguns recursos nao tradicionais, como
games eletronicos, memes, ou uso de celulares dentro de sala, etc.
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Por esses motivos, é importante que os alunos saibam
percorrer através das diversas nuances da multimodalidade e para
isso, acredito que o material didatico pode ser um aliado, ao oferecer
aos alunos possibilidades e diversidade. Compreendo que a questao
da multimodalidade se relaciona intimamente com o letramento, ja
gue é muito importante que os alunos desenvolvam e exercam nao
apenas a leitura das palavras escritas como também uma leitura de
mundo. Segundo Soares (2002, p.145), o letramento é “o estado ou
condicéo de individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas
gue exercem efetivamente as praticas sociais de leitura e de escrita”, e
por isso entendo que a questao da leitura, seja ela verbal ou imagética,
corresponde a uma pratica social.

Este ensaio tem como foco principal expor exemplos de
elementos multimodais em atividades de uma colecdo de livros
didaticos de inglés e apresentar como essas atividades podem ajudar
alunos a terem um maior conhecimento de como percorrerem textos
multimodais de forma eficiente.

O papel do professor é essencial no desenvolvimento de ati-
vidades interessantes e originais, que promovam multiletramentos,
mas neste ensaio considero primariamente as atividades apresen-
tadas nos livros e nas instrugdes presentes nos livros dos professo-
res, por que o foco aqui esta nas atividades previamente elaboradas
pelos autores do livro didatico e como essas atividades se apresen-
tam de forma multimodal.

Os quatro materiais selecionados sao integrantes de uma
colecao da editora Pearson, intitulada “Today”®, elaborados tendo
como publico alvo pré-adolescentes e jovens adolescentes, de idades
de 9/10 anos até 13/14 anos. A colecao pode ser usada a partir do
primeiro livro, por alunos que nunca tiveram contato com a lingua

9 Autores: Erika Stiles, Tamzin Thompson, David Todd, Sandy Zervas. Consultores: Brian
Abbs, Ingrid Freebairn.
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inglesa, ou a partir do segundo livro da série, para aqueles que nao
sao iniciantes reais. A colegao propde desenvolver a capacidade dos
alunos do nivel A1 (basico) até B1, que seria um nivel pré-intermediario
de acordo com o Quadro Europeu Comum de Referéncia para Linguas
(Common European Framework of Reference for Languages), que &
um padrdo europeu utilizado para medir o nivel de proficiéncia de um
falante em uma lingua alvo.

Figura 1: Capas dos livros do aluno da colecéo “Today

A colegéo “Today” ¢ dividida em quatro niveis (Starter, Level 1, Level
2 e Level 3) e cada nivel é composto por um livro do aluno, um livro do
professor (que contém o livro do aluno e respostas), um livro de atividades,
worksheets extra para o professor trabalhar com os alunos quando julgar
necessario, um CD-ROM com todos os contetidos do livro escrito ja com
os audios e videos (classware a ser instalado em um computador), um CD
com os videos, e um CD de 4udio e videos para os alunos.

Essa colecgéao foi escolhida para a exemplificacao de algumas
atividades pois apesar de todos os livros seguirem um padrao em
suas unidades (por exemplo: oito unidades por livro, duas paginas
por licdo, livro de atividades com variedade de exercicios), a
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diversidade de elementos multimodais estéa bastante presente nas
unidades. Em consonéncia com o que é dito por Carvalho (2005),
& muito importante que na escolha do material didatico e na forma
com que ele sera usado, que exista uma contribuicao direta para
a aprendizagem, mas que também proporcione enriquecimento
cultural dos alunos e a formacao da cidadania dos mesmos.

Os materiais didaticos devem proporcionar aos professores
e alunos ndo somente conteldo, mas também possibilidades para
desenvolvimento cultural e pessoal, e é essa a fundamentacdo da
importancia da multimodalidade para os materiais didaticos. Jewitt
(2011, p.14) afirma que a multimodalidade

(...)descreve abordagens que entendem a comunicagao e
representagcdbes como sendo mais que linguagem verbal, e
que atende a toda gama de formas comunicacionais que as
pessoas utilizam — imagem, gestos, olhar, postura, e assim por
diante — e as relacdes entre elas.

Essa multiplicidade de formas de comunicagdo é extremamente
rica dentro da sala de aula, pois fora dela os alunos estao acostumados
com uma diversidade enorme de input, conhecimento e informagao, aces-
sada por diversos dispositivos diferentes. Se a sala de aula e o material
didatico n&o se atualizam, correm o risco de se tornarem obsoletos.

De acordo com Brian Tomlinson (2006, p. xi) em seu glossario
“Termos Basicos em Desenvolvimento de Materiais em Ensino de
Linguas”, os materiais didaticos seriam “qualquer coisa que € usada
para ensinar aprendizes de lingua”, ou seja, além do livro didatico,
aqueles outros recursos utilizados para complementar ou apenas para
diversificar a aula. Tomlinson (2006, p. xi) exemplifica que

(...) materiais podem estar na forma de livros didaticos, livros
de atividades, uma fita, CD-ROM, video, folhas fotocopiadas,
um jornal, um paragrafo escrito no quadro: qualguer coisa que
apresente ou informe sobre a lingua sendo aprendida.



Sendo assim, incontaveis objetos, realia, textos, flashcards,
cartolinas, livros paradidaticos, websites, jogos e muitos outros
recursos podem ser materiais didaticos, se utilizados dentro de sala
de aula com obijetivo pedagégico.

Atualmente, muitos dos livros contam com uma versao digital,
que pode ser utilizada em e-boards interativos e telas de computa-
dores. Estes classwares facilitam muito um ensino multimodal, uma
vez que os audios, videos, imagens e animacdes estdo a um clique
do professor. Muitas vezes uma escola nao possui televisao, com-
putadores, ou até mesmo aparelhos de som disponiveis para todas
as turmas, e isso pode limitar algumas estratégias de ensino.

A reuniao de diversos modos, como por exemplo som, imagem,
animacao e texto representa a multimodalidade. Para Kress (2011,
p.38) a multimodalidade é

(...)o campo onde o trabalho semidtico se realiza, um dominio
para questionamento, uma descricao do espago e dos recursos
que entram dentro do significado de uma forma ou outra.

Dessa forma, entendendo que a semictica abrange os simbolos
verbais e 0s nao verbais, a multimodalidade se da na intersegéo
de diferentes modos semidticos, como por exemplo, nos materiais
didéticos. Para Kress e Van Leeuwen (2001, p. 20) o design de um
produto semidtico acontece na combinagao desses modos. Os autores
exemplificam que a combinag&o de modos semiodticos pode acontecer
de forma a reforcar mutuamente “(dizer a mesma coisa de formas
diferentes)” ou “desempenhar papéis complementares” (2001, p. 20).

Os exemplos abaixo foram retirados do livio “Today 3”. Na
figura 2 as ilustragbes servem como um guia para os alunos fazerem a
atividade utilizando a voz passiva. Elas nao sao puramente decorativas,
e desempenham o papel de orientar as respostas para o texto escrito,
ou seja, como afirmado por Kress e Van Leeuwen, nesse caso
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desempenham “papéis complementares”. Ja nafigura 3, a foto da garota
fazendo trabalho voluntario reforga o que foi dito no texto escrito ao lado,
€ a mesma informacéo expressa de formas diferentes, uma escrita e a
outra, visual, ou seja, “diz a mesma coisa de formas diferentes”.

Figura 2: Today 3, Unidade 8, Licdo A, p. 89

Figura 3: Today, Unidade 7, Licao E, p. 84
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Na capa do livro “Today 2", na figura 4 abaixo, podemos
perceber algumas opcdes conscientes feitas pelos desenvolvedores
da capa dos livros. As cores sao vibrantes, o roxo € o alaranjado
S&0 cores que jovens costumam gostar e os adolescentes na foto
estdo sorrindo, aparentando estarem se divertidos. Essas escolhas
parecem pretender passar uma imagem de diversdo e jovialidade,
considerando que seu publico alvo é realmente composto por
adolescentes. Kress e Van Leeuwen (1996, p.2) falam sobre como
as opcoes de classes de palavras ou estruturas de frases que sao
escolhas dos falantes se fazem também presentes na percepgao
imageética, pois “(...) 0 que é expressado (...) pode, na comunicacao
visual, ser expressado através da escolha entre diferentes usos de
cor ou composicdes estruturais distintas. E isso afetara o significado.”

Figura 4: Capa “Today 2”
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Entende-se aqui o livro didatico como um macro género, ou
seja, existem presentes nele, textos exemplares de outros géneros.
Segundo Silva (2012, p. 102)

(...) ao serincorporado num livro didatico, um texto exemplar de
outro género (cartdo postal, formulério, artigo de jornal, histéria
em quadrinhos) sofre uma transmutacao (Bakhtin, 2003), isto
é, ele adquire um carater distinto daquele que originalmente lhe
foi conferido. Esse texto ndo esta mais vinculado ao contexto
em que foi produzido originalmente, mas a outro contexto,
tendo também outro objetivo.

Isso se encontra exemplificado abaixo, nas figuras 5 e 6. Na
figura 5, temos um convite feito através de um e-mail. No e-mail
constam as informagdes que 0s alunos precisam para identificarem
o local, horério e outros detalhes para a festa e apds essa atividade
de interpretacao de texto, irdo elaborar um convite.

Na figura 6, existe um exemplo de um cartdo de sécio de
um clube de natacdo, que os alunos precisam ler para achar as
informacdes pessoais da dona do cartao e depois disso irdo criar um
cartdo pessoal para um clube de sua escolha. Esses géneros, convite,
e-mail e cartao de associagao, no caso do livro didatico, estdo sendo
usados para auxiliar os alunos na aprendizagem e consolidacao de
vocabulario e formas gramaticais trabalhadas.

Os livros da colegcao “Today” nado contam com materiais
auténticos, ou seja, os textos, audios, videos e imagens presentes foram
todos elaborados e confeccionados para serem material didatico de
inglés. Nem por isso os exemplos perdem sua legitimidade, sdo Uteis
e interessantes, ja que neste caso a linguagem é nivelada e apropriada
de acordo com o conhecimento dos alunos.
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Figura 5: Today 2, Unidade 1, Licdo D, p. 11

Figura 6: Today 1, Unidade 1, Licao D, p. 11
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A secao Culture Video apresenta videos em todas as licbes, dispo-
niveis no CD-ROM, no classware e no DVD do professor. O livro do pro-
fessor oferece sugestoes de atividades para serem feitas antes, durante
ou apds a visualizacdo do video. Os quadros abaixo foram retirados do
video do “Today Starter”, unidade 2 e eles apresentam dois garotos, um
americano e um inglés, falando sobre suas posses preferidas. Os alunos
aprenderam objetos no vocabulario da unidade e com esse video eles
podem consolidar esse vocabulario de forma mais divertida e dinamica.

Figura 7: Today Starter, Unidade 2

Para Kress (2011, p. 38), ao considerarmos a multimodalidade

(...) “lingua” é apenas um dentre varios outros recursos para
criar significado. Isso implica que recursos modais disponiveis
em uma cultura precisam ser vistos como um campo coerente e
integral — porém distinto - de recursos para criagéo de significado.

No exemplo acima, na figura 7, os quadros retirados do video
apresentam falas dos garotos, mas também é possivel visualizar as
imagens para criar o significado. A mensagem que estao tentando
passar é de afeicdo a algumas posses deles, e a forma na qual eles
falam sobre (linguagem verbal) e a postura (linguagem corporal).
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No Ultimo quadro, o garoto da esquerda esté carregando o seu
gato, e ele diz “My favourite thing is my cat, Charlie. He is brown and
white and he is beautiful’. Ao dizer isso, ele abraca o gato, faz um afago
e o olha com um olhar afetuoso e carinhoso. A ideia que o video tenta
passar de afeicao as posses e o significado que tenta refletir naqueles
gue o assistem é criado por uma combinagao de recursos modais,
como afirmado na fala de Kress (2011, p.38) acima.

Para Kress, (2011, p.36) os textos realizam os interesses do seu
autor, mas nem por isso, 0s textos apresentam apenas um significado
ou interpretacao. Cabe ao leitor ler o texto, trazendo seu conhecimento
prévio, seja linguistico ou de mundo, ter a habilidade de prever, entender
e ressignificar. O exemplo abaixo, na figura 8, mostra uma atividade na
qual os alunos deveriam completar os textos utilizando a voz passiva
no passado, e apods leitura dos textos eles deveriam tentar adivinhar
qual dos dois textos, que contam situagbes inacreditaveis, seria uma
brincadeira, um trote.

Como afirmado por Kress (2011, p.36)

(...) no trabalho semidtico de interpretacéo, a reinterpretagao inter-
na do texto, o interpretador de uma entidade semidtica também
produz um texto novo, coerente, resultado de sua interpretagéo.

Analisando o exemplo da figura 8, é possivel entender a
assertiva de Kress claramente, uma vez que os textos estao escritos e
ilustrados, e poderiam ser tidos como verdades absolutas por um leitor
desatento. O leitor que vai ler o texto, considerar as possibilidades da
realidade que ele conhece é mais capaz de julgar qual das situacoes
fantasticas ndo deve ter acontecido, por ser improvavel. Essa
concluséo é, neste caso, resultado de uma interpretagao.
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Figura 8. Today 3, Unidade 8, Licao B, p.81

Em toda a colecéo “Today”, em cada licado com um ponto
gramatical existe um video com uma animagao que mostra exatamente
0 que os alunos tém nos livros deles, nas “Grammar Boxes”. Nos
primeiros livros a animagéo € feita com um personagem chamado
Lenny, uma lémure, que faz algumas travessuras, cai das arvores e
apresenta a gramatica para os alunos. Nos Ultimos livros, para os
adolescentes, o personagem é um skatista, que faz manobras radicais.

Pela experiéncia da autora usando essa colegdo em sala de aula,
os alunos tendem a gostar desses momentos pois a apresentacao
gramatical é feita através de uma animagao, que integra mais de um
recurso comunicativo, como o texto verbal, sons, musica, e imagens,
sendo assim um texto multimodal (VAN LEEUWEN, 2011, p. 668).

Abaixo segue um exemplo do livro “Today 3", no qual apresenta-
se uma atividade para os alunos aprenderem a contrastar Present
Simple e Present Continuous. A figura 9 representa exatamente o que 0s
alunos tém nos livros, e a figura 10 mostra alguns quadros retirados do
video. Essa forma de apresentar a gramética para os alunos parece ser
interessante, pois atende diferentes perfis de aprendizagem, uma vez
gue conta com a regra escrita, e também com a animagéo em video,

88



com o audio, que os alunos irdo repetir. Nesse momento o professor tem
a chance de aproveitar o video e fazer exercicios de repeticao e checar
a compreensao do ponto gramatical, utilizando o video como recurso.

Figura 9: Today 3, Unidade 1, Licdo A, p. 5

Figura 10: VIDEO - Today 3, Unidade 1, Licao A
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Como jé foi dito anteriormente, a modernizagao e digitalizagéo
de formas de comunicacéo estdo se dando de forma rapida e
desenfreada. E imprescindivel para que os jovens sejam bem inseridos
em sociedade que eles saibam das potencialidades e perigos dessas
novas formas de comunicagao. O exemplo abaixo, na figura 11 mostra
uma licao do livro “Today 2” na qual o texto que os alunos vao trabalhar
tem a forma de um chat online.

Adolescentes e pré-adolescentes estdo cada vez mais cedo
utilizando midias sociais para se comunicarem e como afirmado por
Zacharias (2016, p.20):

O avango das tecnologias da informacao e da comunicagao
produz mudancas na textualizagéo, ou seja, na forma como
as pessoas produzem ou leem os textos considerando
seus objetivos, suas expectativas, seus conhecimentos,
crencas e valores.

Essa é uma oportunidade bastante rica para que professores
e alunos tenham um momento de dialogo, para que os alunos
entendam situacdes nas quais seria seguro usar chats online para
conversar e criar uma conscientizagdo de que nem tudo que esta
na rede é real ou seguro. Essa nova forma de produzir e ler textos
traz consigo diversos desdobramentos para a sociedade, e ensinar a
lingua através dessa possibilidade auténtica, pode gerar beneficios
além do ganho linguistico.



Figura 11: Today 2, Unidade 1, Licao B,p. 6

Todos o0s exemplos apresentados apresentados sao
representagces de como sao importantes as relagdes entre texto escrito
e imagens, entendendo que a palavra é apenas um dos componentes
que ira criar e recriar siginificados nas construgdes multimodais.

Ajudar nossos alunos a entenderem bem como se relacionarem
com diferentes géneros textuais, diversos modos semibticos e a
navegarem na modernidade de forma segura e consciente, é algo
bastante recompensador para professores. Kress e Van Leeuwen
(1996, p.154) disseram que “(...) como membros de uma sociedade,
nés temos que ser capazes de tomar decisdes enquanto a base da
informacao que recebemos, produzimos e trocamos. ”
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Dessa forma, creio que entender nosso papel na sociedade, e
ter o letramento suficiente para julgar as informacdes que recebemos
constantemente & um exercicio de cidadania. Como professores, de
posse de materiais didaticos, sejam eles ricos ou limitados, é sempre
possivel desenvolver e exaurir as possibilidades que os materiais nos
apresentam, seja de forma a mostrar aos alunos oportunidades de
crescimento ou critica.
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RESUMO:

Neste trabalho, apresentamos uma pratica pedagogica para leitura e produgéo
de texto multimodal, com foco em significados representacionais em relato
biografico multimodal. A partir de pressupostos da Linguistica Sistémico-
Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014), da abordagem de Género
da Escola de Sydney (MARTIN; ROSE, 2008) e da Gramatica do Design
Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), sistematizamos, em um caderno
didatico, atividades para leitura e andlise de relatos biograficos multimodais,
as quais foram desenvolvidas em uma dinamizagdo com alunos do nono
ano do ensino fundamental, seguindo estratégias do Ciclo de Ensino e
Aprendizagem, da Pedagogia com base em Género de Texto (ROSE; MARTIN,
2012). Tendo em vista a construcao ideacional visual (PAINTER et al., 2013)
e arelacéo texto e imagem (PAINTER et. al., 2013; UNSWORTH, 2006; DALY,
UNSWORTH 2011), analisamos os componentes visuais do texto produzido
conjuntamente e as representacdes construidas, considerando as relagdes de
complementariedade com o componente verbal. Por fim, sistematizamos um
roteiro com questdes que podem ser utilizadas em praticas pedagégicas com
textos multimodais, de modo que os componentes visuais sejam abordados
como integrados aos verbais para constituir significados nos textos.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino e aprendizagem; Leitura; Producéao textual;
Multimodalidade; Significados ideacionais.
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INTRODUCAO

Nas mais diversas praticas discursivas, textos multimodais
sdo utilizados, o que demanda da escola praticas de letramento
que focalizem o papel de diferentes sistemas semioticos nos textos.
Neste capitulo, focalizamos o componente visual e suas relagoes
com o verbal na construgao de significados ideacionais em texto
produzido no contexto de ensino e aprendizagem de producao
textual na educagéao basica.

As atividades de leitura e escrita aqui apresentadas que
culminaram no texto aqui analisado foram desenvolvidas no ambito
do Atelié de Textos (FUZER, 2016), um projeto de ensino e extensao
itinerante que, desde 2011, promove oficinas de producao textual
em parceria com escolas publicas™. Sob o alicerce da Linguistica
Sistémico-Funcional (HALLIDAY, 1985; HALLIDAY, 1994; HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014), da Pedagogia com base em Géneros de Texto,
ancorada na abordagem que ficou conhecida como Escola de Sydney
(ROSE; MARTIN, 2012; CHRISTIE; DEREWIANKA, 2008), o projeto
organiza e desenvolve, em contexto escolar, praticas de ensino de leitura
e escrita de diferentes géneros de texto, utilizando estratégias do Ciclo
de Ensino e Aprendizagem, que prevé trés momentos fundamentais:
Desconstrugao do texto, Construgao conjunta e Construgao individual.

A prética abordada neste capitulo é parte do processo de ensi-
no e aprendizagem desenvolvido na edigao do Atelié de Textos (GAP/
CAL 040190) em 2018, que beneficiou estudantes do nono ano do
ensino fundamental de uma escola de Santa Maria, regido central do

' Por meio de atividades de Desconstrugdo, Construcao Conjunta e Construgao Individual,
0s participantes do projeto vivenciam um processo de ensino e aprendizagem de
leitura, andlise linguistica e produgéo de textos de um mesmo género. Apds sucessivas
reescritas pelos alunos-autores, os textos, em sua versao final, séo socializados por meio
da publicagéo de uma coletanea no formato de livro ou e-book. Mais informagdes estao
disponiveis em: https://www.ufsm.br/projetos/extensao/ateliedetextos/
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Rio Grande do Sul. Como participantes da acéo de extensao e de uma
pesquisa-agao!!, os alunos realizaram, presencialmente, atividades de
leitura e escrita de textos do género relato biografico multimodal, com
amediagao de uma estudante de Licenciatura em Letras e uma profes-
sora pesquisadora. A partir das atividades propostas em um caderno
didatico elaborado para o projeto e disponibilizado impresso aos par-
ticipantes (CECCHIN; FUZER, 2018), foi realizada a Desconstrugéo de
textos desse género, contemplando o propdsito sociocomunicativo, a
estrutura esquematica do género, os principais recursos de significa-
dos dos componentes verbais e visuais. Na sequéncia, foi realizada a
Construgao conjunta, momento em que 0s alunos, com o auxilio das
mediadoras, escreveram e reescreveram um relato biografico multimo-
dal, mobilizando conhecimentos adquiridos nas atividades anteriores.

Nessa producdo, os alunos-autores realizaram uma série de
escolhas para construir representagées para a pessoa que escolhe-
ram biografar. A andlise dessas escolhas, na segunda versédo do relato
biogréafico multimodal, nos possibilita revelar as representagdes cons-
truidas no texto, com foco no componente visual, a0 mesmo tempo
em que buscamos identificar a complementariedade entre os compo-
nentes visuais e verbais na constituicao dos significados ideacionais.
A partir dos resultados dessa analise, sistematizamos as instanciagdes
de significados no texto produzido conjuntamente e propomos um bre-
ve roteiro de questdes que podem ser utilizadas em praticas de ensino
com textos verbo-visuais, apontadas por Painter et al. (2013) como
uma necessidade e entendidas como estratégia pedagdgica.

Este capitulo esta organizado em quatro segdes. Iniciamos com
a fundamentagéo tedrica que norteou o desenvolvimento das acdes
e as andlises do componente visual do texto. Na segdo seguinte,

1 A pesquisa foi submetida previamente ao Comité de Etica na Pesquisa da Universidade
Federal de Santa Maria/RS, Brasil (CEP/UFSM) e aprovada sob o CAAE nUmero
73059317.9.0000.5346.
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relatamos a pratica de dinamizagao do Ciclo de Ensino e Aprendizagem
no contexto escolar e descrevemos 0s procedimentos analiticos. Na
sequéncia, sistematizamos a anélise do componente visual do texto e os
significados evidenciados pela complementariedade dos componentes
visual e verbal. Nas consideracdes finais, buscamos instigar algumas
reflexdes sobre o0 ensino de leitura e escrita de textos multimodais.

PRINCIPIOS SISTEMICO-FUNCIONAIS

A Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) (HALLIDAY, 1985;
HALLIDAY, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014) é um consistente
suporte para a andlise linguistica de textos que apresentam um ou
mais sistemas semioticos, conforme propbe a Gramatica do Design
Visual (GDV) (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). As categorias de
analise léxico-gramaticais da LSF se evidenciam, conforme a GDV
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), ndo s6 nos componentes verbais
de um texto, mas também nos signos visuais como imagem, audio
ou gestos. O texto formado por multiplos sistemas semidticos
para construir um todo significativo constitui-se como multimodal,
perspectiva proposta na GDV de Kress e Van Leeuwen (2006). Assim,
um texto é considerado multimodal quando formado por diferentes
semioses, como som, escrita, animagéo, imagem estatica ou em
movimento, possibilitando a producao de significados na forma de
desenhos, fotografias, mapas geogréaficos, mapas mentais, entre
outros recursos. No caso da imagem, é preciso destacar que nao
apenas ilustra, mas também agrega sentido de forma constitutiva ou
complementar ao componente verbal.

A abordagem com o texto multimodal, segundo propdem
Kress e Van Leeuwen (2006) revela correlacao entre a GDV e a LSF
por meio das metafungbes (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 1985), visto
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que, para funcionar como um todo, é preciso que o sistema de
comunicagao, incluindo o visual, sirva a requisitos representacionais
e comunicacionais. A fungao Representacional do componente visual,
foco deste estudo, correlaciona-se com a metafuncao Ideacional do
componente verbal, cujo foco é a construcdo de nossas experiéncias
no mundo, as coisas e as pessoas que estdo envolvidas e as
representagcdes que constroem. A fungdo Interativa se correlaciona a
metafuncao interpessoal que se corresponde as interagdes construidas
entre os participantes em um texto e desses com os interlocutores. A
fungao Composicional se correlaciona com a metafungao textual, que
diz respeito ao modo como os significados se organizam em textos.

A funcao de Representacéo, foco deste capitulo, compreende
a classificagao das estruturas visuais em narrativas ou conceituais.
A representacéo participante representado no modo visual, ou seja,
a forma como as pessoas, 0s lugares e as coisas se apresentam e
se relacionam em imagens e os significados que sdo construidos
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). A partir disso, & possivel classificar
as imagens com base em estruturas narrativas e conceituais.

As estruturas narrativas sdo marcadas pela presenca de
vetor, uma ferramenta de acdo, que se caracteriza como uma linha
na diagonal para indicar agdes, eventos, processos de mudanga ou
arranjos espaciais. Os processos narrativos podem ser classificados
em categorias de acao e reacao, com a presenca de vetores; verbal,
com balbes de fala, e mental, com baldes de pensamento (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006).

As estruturas conceituais, por sua vez, dizem respeito ao estado
geral das coisas relacionando-as aos participantes € sdo organizadas
em trés categorias: Classificatoria, que organiza os elementos visuais
pressupondoumataxonomia, deformaimplicitaocuexplicita, considerando
caracteristicas comuns; Analitica, que apresenta partes estruturadas ou
desestruturadas para a composicao de um todo significativo; e Simbdlica,
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que constrdi ou sugere uma representacéo simbdlica do participante e
seus atributos (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006).

A construcéao de significados ideacionais visuais compreende o
reconhecimento das Figuras ideacionais (HALLIDAY; MATTHIESSEN,
2004), quais sejam: os participantes (quem ou 0 que esta no texto); os
processos em que esses participantes se envolvem, os atributos que
evidenciam e as taxonomias que constroem; e as Circunstancias (o
ambiente no qual se inserem e agem). As Figuras, conforme Painter et
al. (2013), também s&o evidenciadas nas escolhas visuais de um texto e
estabelecem correlacao entre os componentes verbais e visuais. Dessa
forma, por meio de escolhas ideacionais visuais, 0s sistemas de texto e
imagem instanciam significados que constroem uma Unica mensagem.

O estabelecimento da integragao ideacional de texto e imagem
pelas escolhas ideacionais visuais (UNSWORTH, 2006; DALY,
UNSWORTH, 2011; PAINTER et al., 2013), ocorre por meio da relagao
de constituicdo, complementariedade ou conexao de informacdes dos
sistemas de texto e imagem. Relacdes de intermodalidade verbo-visual,
conforme Unsworth (2006), tém por base as relagoes l6gico-semanticas
(HALLIDAY, 1985) de elaboragdo, expansao e intensificagéo.

Arelagéo de constituicao se evidencia quando um modo elabora
a informagao do outro e esclarece, especifica ou descreve-o de forma
a confirmar seu significado. Na relacdo de complementariedade,
um modo estende ou intensifica a informacao do outro, amplia por
acréscimo ou por oposicéo seu significado. Na relagdo de conexao,
por sua vez, as informagodes de tempo, lugar ou causa s&o projetadas
de um modo a outro por citagdes, relatos ou pensamentos. Dessa
forma, em um texto, os modos visual e verbal se organizam e funcionam
correlacionados, integrando-se e se constituindo como unico.
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A partir da fundamentagao tedrica abordada e considerando a
necessidade de desenvolvimento de praticas de ensino e aprendiza-
gem com e sobre textos multimodais, apresentamos a seguir uma di-
namizacgao de atividades de leitura e producéo de relato biogréafico mul-
timodal, em contexto escolar, e os procedimentos analiticos utilizados.

DINAMIZACAO DE ATIVIDADES DE
LEITURA E PRODUCAO DE RELATO
BIOGRAFICO MULTIMODAL

O relato biografico multimodal em andlise foi produzido no
ambito do projeto de ensino e extensdo Atelié de Textos (FUZER, 2016),
anteriormente apresentado, no segundo semestre letivo de 2018, em
uma escola conveniada, que funciona com professores da rede publica
e, em contrapartida, oferece bolsas e descontos a alunos de baixa renda.

Em encontros semanais com duas horas de duragao, estudantes
do nono ano do ensino fundamental, participantes voluntérios do
projeto, realizaram, com a mediacdo da professora pesquisadora e
de uma estudante de Licenciatura em Letras, sob a superviséao da
coordenadora do Atelié de Textos, as atividades propostas em um
caderno didatico para leitura e andlise de textos do género relato
biografico multimodal (CECCHIN; FUZER, 2018).

Para a elaboracédo das atividades do caderno didético, foram
utilizados dois textos prototipicos do género em estudo, selecionados
previamente no site Museu da Pessoa'?, um ambiente digital de livre
acesso, composto por diferentes autobiografias e biografias com
imagens estéaticas e em movimento (Figura 1).

2O Museu da Pessoa possui os direitos do material publicado no site e autorizou o uso dos
textos que constituem o caderno didatico, tendo em vista o carater pedagdgico do material.
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Figura 1: Pagina inicial do site Museu da Pessoa

Fonte: https:/museudapessoa.org/

As atividades de Desconstru¢gao do componente visual propostas
no caderno didatico contemplam a identificacéo de Figuras ideacionais
visuais: os participantes e suas caracteristicas; os processos nos quais
se envolvem ou os atributos que evidenciam e as Circunstancias.
Contemplam, também, as relagbes entre o0s participantes na imagem
e as representagdes que constroem, conforme exemplifica a Figura 2.

Figura 2: Exemplo de atividade de Desconstrucéao do componente visual

Fonte: elaborada pelas autoras com base em Kress e Van Leeuwen (2006)

101



O texto selecionado para andlise neste capitulo é a verséao final
do relato biografico multimodal produzido no momento da Construgéo
Conjunta, ap6s a dinamizagdo das atividades de Desconstrucéo.
Esse texto esta publicado, assim como os demais textos individuais
dos alunos-autores, na coletinea Pessoas especiais, historias
extraordinarias (CECCHIN; MOURA; FUZER, 2018).

Para analise do componente visual do texto produzido
conjuntamente pelos alunos-autores, sdo utilizados os seguintes
procedimentos:

1. |dentificagdo das estruturas narrativas ou conceituais, com base
na funcao Representacional,

2. Verificagao da relagdo dos sistemas de significados de texto e
imagem quanto a complementariedade dos componentes visual
e verbal,

3. Sumarizagao de um roteiro de questbes visando a orientar

praticas de ensino e aprendizagem de leitura e produgéo de
texto multimodal.

Os resultados evidenciados a partir das analises séo
apresentados na segao seguinte e estdo sumarizados conforme a
organizagao dos procedimentos.

SIGNIFICADOS REPRESENTACIONAIS
NO RELATO BIOGRAFICO

A andlise dos significados ideacionais visuais do relato biogréafico
multimodal em questéo refere-se afuncao de Representacdo daGDV de
Kress e Van Leeuwen (2006). Os componentes visuais correspondem
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a duas fotos fornecidas pela biografada e escolhidas pelos alunos-
autores para compor o texto, apresentadas na Figura 3.

Figura 3: Componentes visuais do relato biografico multimodal analisado

Fonte: Colet. Pessoas especiais, histérias extraordinarias
(CECCHIN, MOURA; FUZER, 2018, p. 17/ 22)

Uma das fotos foi disposta na primeira parte do texto (Foto 1),
logo apos otitulo e os nomes dos coautores do texto. A outra foi disposta
na Ultima parte (Foto 2), buscando compor um todo harmonioso entre
0Ss componentes verbais e visuais do texto, o que ja pode indicar uma
relacao de complementariedade. Na Foto 1, a participante nuclear esta
em evidéncia, correlacionando-se com a etapa Orientagédo do relato
biografico multimodal, na qual a biografada é apresentada. Na Foto 2,
a participante se encontra junto de seus familiares, em posigao central,
com o que é finalizada a biografia.

A partir dessa relagéo, as imagens séo analisadas separada-
mente, com o intuito de classifica-las como conceituais ou narrativas.
Para isso, inicialmente focalizamos a primeira foto (na Figura 4).
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Figura 4: Foto 1 da biografada

Fonte: Coletanea Pessoas especiais, historias extraordinarias
(CECCHIN; MOURA; FUZER, 2018, p. 17)

A imagem apresenta a biografada e parece confirméa-la como
participante nuclear, uma vez que ela se encontra sozinha, ao centro
da foto, em posicdo de destaque. O direcionamento de seu olhar esta
voltado para o interlocutor, configurando a demanda e o poder, ou seja,
parece estabelecer comunicacao com o interlocutor, pela linha do olhar.
Ao mesmo tempo, transmite a confianga de uma mulher forte e lutadora,
0 que vai ao encontro das representagdes encontradas no componente
verbal do texto, no qual a participante biografada é descrita como uma
mulher perseverante. Confirma, ainda, sua caracteristica marcante,
identificada nos elementos avaliativos do complemento verbal do
texto, como tenacidade e capacidade. Desse modo, considerando
a GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), essa imagem é classificada
como conceitual simbdlica, pois revela os atributos da biografada ao
representar e sugerir quem ela é. A analise do campo semantico do
componente verbal (FUZER; CECHIN, 2019) revelou que a familia é
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um dos campos de experiéncia mais relevante do texto, visto que em
diferentes fases da vida da biografada ele esta presente. A segunda
imagem (Figura 5) confirma essa assertiva.

Figura 5: Foto 2 da biografada

Da esquerda para a direita: Sua filha Ana Luiza, seu genro com o neto em seu
colo, seu filho Felipe, Maryanna e o gringo Trajano, seu marido.

Fonte: Coletanea Pessoas especiais, historias extraordinarias
(CECCHIN; MOURA; FUZER, 2018, p. 22)

Na Foto 2, a biografada se encontra em posigao central em
relacdo aos demais participantes, o que contribui para confirmar seu
papel nuclear no componente visual do texto e se alinha ao propésito
sociocomunicativo do género —relatar eventos da vida de uma pessoa
chave (MARTIN, ROSE, 2008). Conforme descreve a legenda que
acompanha a imagem, a participante nuclear esta com sua familia,
campo de experiéncia revelado no componente verbal do texto. Os
elementos decorativos presentes na foto levam a constatacéo de que
a circunstancia do encontro é uma festa de aniversario de uma crianca
(neto da biografada, conforme a legenda). A crianga se encontra no
colo de um dos participantes periféricos.
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Os participantes periféricos estdo dispostos em volta da
biografada: um dos participantes a direita (que no texto verbal &
apresentado como o esposo), olha para ela, enquanto os demais
direcionam o olhar para o interlocutor. Todos parecem sorrir, em um
momento de descontracdo, com excegado da biografada, que se
mantém séria e olha em direcéo ao interlocutor, com olhar de demanda.

A imagem, em seu todo, representa o0s participantes em um
evento, em um processo classificatério, o que possibilita identifica-la
como conceitual. De acordo com Kress e Van Leeuwen (2006, p. 79-
80), as estruturas classificatorias permitem representar participantes
em um nivel de taxonomia de superordenagéo que, no texto, é
revelada pela Foto 2 com a mé&e (biografada), o esposo, os filhos
e 0 neto, representando a estrutura familiar da participante. Sugere,
assim, uma hierarquia, na qual a biografada exerce papel central com
maior poder e forga ao posicionar-se ao centro.

A partir das analises do componente visual e sua relagdo de
complementariedade com o verbal, propomos um breve roteiro de
questbes (Quadro 1) que podem orientar praticas pedagogicas que
envolvam textos multimodais.

Quadro 1: Questdes para orientar a leitura e producao
de texto multimodal em contexto escolar

. Quem ou o que esta na imagem?

Participantes L
P . Que caracteristica apresenta”?

. Desempenha agao? Qual?
. Simboliza ou representa algo?
. Ha balbes de fala ou de pensamento?

Processos

. E possivel identificar o tempo e o local?
. Como € o local?
. Participante esta acompanhado? Por quem?

Circunstancias

ONOO O~ |IN =

Fonte: elaborado pelas autoras com base em Kress e
Van Leeuwen (2006) e Painter et al. (2013)
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A partir dessas questdes iniciais, é possivel conduzir os alunos
na leitura ndo s6 dos componentes verbais de um texto, mas também
dos componentes formados por imagens, desenhos, fotos, entre ou-
tros. Alertamos que essas questbes dizem respeito a imagens estati-
cas, foco deste trabalho, sendo, portanto, necessaria a ampliagéo de
estudos sobre leitura e producdo multimodal, com base em género de
texto, a fim de contemplar as necessidades evidenciadas nas atuais
praticas sociais. Enfatizamos, ainda, que o trabalho com textos multi-
modais precisa ser desenvolvido em todos os niveis escolares, consi-
derando aimagem nao como mera ilustracdao, mas sim como um modo
semidtico que constitui o significado junto ao componente verbal.

CONSIDERACOES FINAIS

Com relacdo a multimodalidade, estudos tém focalizado
descricao e andlise de textos (como BITENCOURT; VIAN JR, 2019;
GUALBERTO, 2016; FLOREK, 2015, 2016), Analise do Discurso
Multimodal Sistémico-Funcional (como DIAS; VIAN JR., 2017) e
contextos de ensino e desenvolvimento de letramento multimodal
(SANTOS JUNIOR, 2019; BARBOSA; VIAN JR., 2018). Este Ultimo
enfoque é o que nos motivou ao estudo aqui apresentado.

As andlises de significados representacionais no relato biografico
multimodal produzido na etapa Construcao conjunta do Ciclo de Ensino
e Aprendizagem implementado durante o projeto Atelié de Textos com
alunos do nono ano do ensino fundamental revelaram como a histéria de
vida de uma pessoa é construida e organizada por meio da linguagem.

A anélise do componente visual do texto revelou uma relacéo
de complementaridade com o componente verbal, contribuindo
para reforcar as representacdes construidas verbalmente. A primeira

107



imagem, classificada como conceitual simbdlica, revela atributos da
biografada; a segunda imagem, classificada como classificatoria,
apresenta uma taxonomia de superordenacao, revelando a familia em
uma hierarquia na qual a biografada, posicionada ao centro,

Esses resultados indicam que o texto produzido conjuntamente
pelos alunos-autores instancia significados ideacionais visuais por meio
das Figuras ideacionais e das representacdes construidas. No que
se refere a Desconstrugdo e Construgao conjunta, a Pedagogia com
base em Géneros de Texto revelou-se, na experiéncia aqui analisada,
uma importante metodologia para conduzir 0 processo de ensino e
aprendizagem de produgé&o textual multimodal no contexto escolar.
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RESUMO:

O ensino de lingua exige, cada vez mais, uma formagao profissional mais
plural e dindmica que preze por um ensino cada vez conectado com as novas
teorias linguisticas. Considerando a importancia do curso de licenciatura em
Letras na formagéao do futuro professor, esta pesquisa teve como obijetivo
investigar qual € a concepgao de lingua e de seu ensino que ingressantes
deste curso possui. Para tanto este estudo se propds a interpretar como
os discursos dos licenciandos se estabelecem, através das escolhas
linguisticas construidas, bem como discutir as possiveis concepgbes de
lingua e ensino de lingua no discurso destes sujeitos. A pesquisa empirica
foi feita em uma universidade publica do Estado de Minas Gerais, envolveu
30 participantes iniciantes no 1° ano do Curso. Os dados foram coletados no
ano de 2017 e teve a intencao de verificar o que esses alunos (as), pensavam
sobre lingua. A coleta de dados usou um questionario com questoes abertas
que os estimularam a escrever sobre o tema. Os resultados suscitaram
diversas reflexdes significativas. Além, de ofereceram subsidios para futuros
desdobramentos, principalmente em relacéo ao ensino de lingua materna.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de lingua materna; Formagdo do professor;
Letramento (s).

112



INTRODUCAO

O ensino de lingua exige, cada vez mais, uma formagao
profissional mais plural e dindmica que preze por um ensino cada
vez conectado com as novas teorias linguisticas e que considere as
multimodalidades e os multiletramentos. Dessa forma, os cursos de
Letras assumem uma posigaéo de extrema relevancia, pois sdo estes
cursos que se propdem formar o professor de lingua.

Considerando a importancia do curso de licenciatura em Letras
na formacao do futuro professor, esta pesquisa teve como objetivo
principal investigar qual € a concepgéo de lingua e de seu ensino
que ingressantes deste curso possui. Para conduzir tal pesquisa este
estudo se propds a interpretar como os discursos dos licenciandos
se estabelecem, através das escolhas linguisticas construidas, bem
como discutir as possiveis concepgdes de lingua e ensino de lingua
no discurso destes sujeitos.

Esta investigacdo foi pautada pelo paradigma qualitativo e
configurada pelo estudo de caso, com base em Nunan (1992). A
pesquisafoirealizada dentro de um curso de Letras de umauniversidade
publica de Minas Gerais com alunos ingressantes. O procedimento para
a coleta de dados se valeu de um instrumento envolvendo questdes
abertas que os estimularam a escrever sobre suas concepgdes de lingua
e de seu ensino. Os resultados suscitaram reflexdes significativas em
torno de questodes referentes as representagdes de lingua/ensino que
o ingressante do curso de licenciatura em Letras possui. Além, disso
tais constatacdes ofereceram subsidios para futuros desdobramentos,
principalmente em relagao ao ensino de lingua materna e ao trabalho
com o letramento e com as multimodalidades.

O ensino de lingua materna esteve, durante um tempo, centrado
na codificacdo e decodificagdo da lingua, ja que esta era vista como
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um sistema a servico da comunicagao®. Alteragdes foram ocorrendo
e a formagéo de uma diferente concepgéao de lingua e de linguagem
fez surgir uma preocupacao: “para que se dao aulas de Portugués a
falantes nativos de Portugués? ” (TRAVAGLIA, 1998, p.17).

O proprio Travaglia (1998) esboga respostas a essa pergunta:
desenvolver a capacidade do usuario de empregar adequadamente
a lingua nas mais diversas situagbes de comunicacao; levar o aluno
a dominar a norma culta e a variedade escrita da lingua; levar o aluno
ao conhecimento da instituigcao social que é a lingua, ao conhecimento
de como ela se constitui, e de como ela funciona; ensinar o aluno a
pensar € a raciocinar.

Vale destacar que o propésito de propiciar ao aluno o dominio da
norma culta ndo é abandonado, pois rejeitar essa possibilidade seria
negar o direito a cidadania (BAGNO, 2007). Neste sentido Travaglia
(1998, p.17) enfatiza que o objetivo fundamental do ensino de lingua
materna €, prioritariamente, desenvolver a competéncia comunicativa
dos usuarios da lingua (falante, escritor/ouvinte, leitor).

Acreditar que o objetivo principal do ensino de lingua materna
¢ desenvolver a competéncia comunicativa do aluno, isto &, “a
capacidade de o falante empregar adequadamente a lingua nas
diversas situacoes de comunicacao” (TRAVAGLIA, 1996, p.108)
significa afirmar a necessidade de promover, no espaco da sala de

aula, o encontro com a diversidade textual.

Nesse sentido, de acordo com de Dell’lsola (2007),

a urgéncia de se promover a formagéo de leitores e escritores
capazes de compreender e interpretar as relagdes sociais; de se
compreender identidades e formas de conhecimento veiculadas
através de textos em variadas circunstancias de interacéo; de

13 Cabe destacar que a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo n. 4024, de 1961,
era norteada por uma concepgao de ensino tradicionalista, ensino da gramatica normativa
(GERALDI, 2006).
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se levar em conta a determinagdo sécio-histérica da interagao
escritor-texto-contextoleitor; e de se desenvolver a capacidade
de perceber a pluralidade de discursos e possibilidades de
organizagao do universo (DELL’ ISOLA, 2007, p. 11).

Nesta perspectiva, a concepgdo agora é a de linguagem
como instrumento de comunicagao e os obijetivos de ensino sao
“pragmaticos e utilitarios” (TRAVAGLIA, 1998, p.17), pois nao se trata
mais de promover o conhecimento do sistema linguistico — o saber
a respeito da lingua — mas do desenvolvimento das habilidades de
expressao e compreensdo de mensagens— 0 usoO instrumental e
comunicativo da lingua. Neste sentido, é de se esperar que a escola
se abra para a pluralidade de linguagens e culturas.

Para tanto, é condicéo essencial, para um ensino de lingua co-
nectado com as facetas da atualidade, ou seja, um ensino plural e
que consiga abarcar toda dimens&o comunicativa do nosso cotidiano,
que os cursos de formacéo de professores de lingua estejam também
envolvidos com as discussdes que envolvam a pluralidade esperada
para o ensino, os letramentos e as multimodalidades. Isso é importan-
te, pois, as praticas de linguagem contemporaneas nao so envolvem
novos géneros e textos cada vez mais multissemidticos e multimidiati-
cos, como também novas formas de produzir, de configurar, de dispo-
nibilizar, de replicar e de interagir. Pode-se constatar que, na instancia
de recepcao, o surgimento dos textos em novos suportes provocou
uma verdadeira revolugdo no que se entendia como ato de leitura.

Nessa perspectiva, de acordo com Rojo (2012), é relevante um
trabalho que se paute no(s) letramento(s) podendo ou nao envolver
0 uso de novas tecnologias de informacao e comunicagao, mas que
precisa ter como principal caracteristica a referéncia cultural dos
alunos e das midias, linguagens e géneros que eles conhecem para
que possam buscar um enfoque critico, pluralista, ético e democréatico,
gue envolva textos com o objetivo de ampliar o repertério cultural dos
alunos, ou seja, outros letramentos, valorizados ou n&o.
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Mas, enquanto os letramentos apontam apenas para a
multiplicidade e diversidade das praticas letradas, o Grupo de Nova
Londres (GNL), em 1996, destaca a necessidade de uma Pedagogia
dos multiletramentos (ROJO, 2012, p.12) que considera dois tipos de
multiplicidade em nossas sociedades: a de culturas das populacdes e
a semidtica de constituicdo dos textos por meios dos quais as pessoas
se informam e se comunicam. Para que o0 ensino-aprendizagem se
efetive, de acordo com o GNL, é preciso que se desenvolva um projeto
didatico que se embase naquilo que faz parte da cultura dos alunos e
nos géneros disponiveis para estas praticas relacionando-as com outras
de outros espagos culturais. E dessa forma, um trabalho pautado na
multimodalidade ou multissemiose dos textos, ou seja, textos compostos
por muitas linguagens; exigem capacidades e praticas de compreensao
para significar; exigem do professor, novas maneiras de agir.

Assim, o0 presente artigo se propde a investigar o discurso de
licenciandos ingressantes de curso de Letras em relagao a concepgao
do ensino de lingua materna, com intuito de contribuir para significativas
reflexdes e até intervengdes em relacéo as novas proposigodes de ensino
de lingua materna, pois, acredita-se que conhecer o que pensam 0s
futuros docentes desta area permite vislumbrar que tipo de ensino sera
oferecido por estes profissionais.

Dessa forma, acredita-se que esta pesquisa podera
suscitar reflexbes significativas em torno de questbes como. Que
representagoes de lingua materna/ensino tem o ingressante do curso
de licenciatura em Letras? Ha coeréncia entre o perfil do professor de
lingua materna delineado na Diretriz Curricular Nacional do curso de
Letras e os estudantes formados neste curso?

Mediante as questdes levantadas, este estudo se propde
a analisar e refletir, através da analise do discurso de estudantes
ingressantes de Letras — Licenciatura as representagbes de lingua
materna e seu ensino. Acredita-se que esta discussdo tem potencial
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para oferecer significativas contribuicbes em relacdo a organizagéo e
pressupostos dos cursos de formacéo de professores naareade Letras-
licenciatura, auxiliando na superacao de entraves como a perpetuacao
de uma concepgao restrita de lingua materna e de seu ensino.

A ESCOLA E SEU LUGAR DIANTE
DA EMERGENCIA DE UM ENSINO
DE LINGUA PLURAL

Novas midias se instauram, novas formas de comunicagao
emergem e provocam a necessidade de formagao de novos leitores cada
vez mais hibridos e competentes para exercerem modalidades diversas.
Nesse sentido, a atualidade convoca a educacéo a incorporar em seu
ensino, principalmente o ensino de linguagem, textos de diferentes midias
e praticas cada vez mais dindmicas e que levem em conta a lingua em
uso, ou seja, é preciso dar lugar a um ensino de lingua que prime pela
abordagem sociocultural. Enfim, é necessario que o objetivo do ensino
de lingua centre-se em praticas de letramento que possibilite aos nossos
alunos interagirem com dinamismo por diversos géneros textuais.

Para tanto, € preciso que o professor esteja preparado e disposto
a assumir uma postura frente a pluralidade cultural que se instaura
em nossa sociedade, dai a importancia dos cursos de formacgéao de
professores se atentarem cada vez mais para o dinamismo que deve
(ria) estar presente na escola.

Conforme ressalta Ribeiro (2016) ja se percebe uma mudanca
por parte dos professores de lingua (seja materna ou estrangeira) que
ja buscam uma prética pedagdgica mais plural e discursiva, mas ainda
assistimos nas escolas um cenério pouco animador, pois parece que
os professores ainda ndo se sentem preparados para lidar com as
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diversas facetas exigidas pelo ensino. Ainda nao se percebe, conforme
nos lembra Rojo (2009), uma disposicao da escola em se abrir para
diversos didlogos culturais.

E preciso conforme destaca Névoa (2009) que a escola
retome seu principal papel — o de propiciar o desenvolvimento da
aprendizagem, pois segundo este autor ndo é possivel que a escola
continue assumindo uma infinidade de fungbes que deveria ser de
outros setores da sociedade, tais como a familia, a assisténcia social,
etc. Neste cenério de uma educacéao transbordante conforme ressalta
Novoa (2009) a escola e respectivamente seus docentes desviam-se
muitas vezes do ensino e da aprendizagem para se dedicar as missées
sociais. Mediante tais colocag¢des 0 autor nos convida a pensar e refletir
sobre o papel da escola no século XXI. E dentro de este contexto pensar
tanto sobre o papel do professor e especificamente do professor de
lingu (agem) em meio a efervescéncia desse século.

E preciso que a escola, entdo se reposicione, tome para si a
fungao que Ihe é propria. Cabe ressaltar que ao adotar esse ponto de
vista o autor ndo quer dizer que a escola deva se isolar, pelo contrario,
ele deve algar sua abrangéncia para além dos seus muros, pois, a
escola ndo € mais a Unica forma de assegurar educacao as pessoas.
Ao contrario do que se pensava no século XIX e inicio do século XX.
No século vigente ha outras instituicbes que vem também contribuir de
alguma forma para a formagéao de cidadaos. Nesse sentido, pode-se
dizer que o sistema de ensino como Unico homogéneo esta em crise.
E preciso dar voz a outros agentes.

Diante dessa perspectiva, a escola tem se posicionado como
uma escola transbordante (aquela que se encarrega da formagao
integral). E certo que esse modelo de escola revelou conquistas de
integracdo importantes, no entanto, quando tudo passa a ser essencial,
tal como aprendizagem, formagéo extinta, moral torna-se impossivel a
concretizacao dos objetivos.
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Em relacdo a escola tanto Névoa (2009) como Rojo (2009) acre-
ditam em uma escola que fomente o didlogo multicultural e que projete
a aprendizagem no centro das atencoes e assegure aos discentes o di-
reito de ter acesso a todos os diversos tipos de conhecimentos que cir-
culam na sociedade, ou seja, € n&o aceitar que o insucesso e o fracasso
escolar sejam vistos como fatalidades impossiveis de serem combati-
das (ROJO, 2009). E priorizar, para além das mazelas sociais (fome,
drogas, sexualidade precoce) a aprendizagem de forma néo linear, ou
seja, é romper com parte das convicgoes tradicionais, por exemplo, que
se aprende do mais facil para o mais complexo. E preciso pensar e se
abrir a novas ideias e repensar metodologias (NOVOA, 2009).

Pensar em metodologias nos remete ateoria de Kumaravadivelu
(1994) que menciona a necessidade de se reconfigurar a relagao
entre os tedricos, ou seja, 0s autores, 0s pesquisadores e as pessoas
gue colocam em prética aquilo que esté na teoria, que neste caso,
sao os professores. Segundo ele, os tedricos ocupam o centro de
poder, ou seja, € como se fossem os donos da verdade, enquanto
os praticantes (professores) sdo relegados somente a execucéo da
teoria. E urgente repensar o lugar dos professores, pois € necessario
dar voz a eles, ou seja, é preciso redefinir essas relacoes. E nesse
sentido, que Kumaravadivelu (1994) defende o que ele chama de
teoria do poés-método que prima pela autonomia do professor. Um
professor que saiba teorizar as praticas pedagdégicas vivenciadas em
sala para assim modifica-las. Isso significa refletir sobre o que faz,
relacionar com as teorias estudadas, exercer a praxis reflexiva, ou
seja, o que Paulo Freire (1999) chamou de acgao-reflexao-acéo.

E preciso que essa autonomia seja estimulada para que o
processo de ensino e aprendizagem seja revigorado. A partir dessa
perspectiva pode-se dizer que o foco inicial central do sucesso esta no
professor. E importante mencionar que é o foco principal, pois ha que
se ter nog&o que a escola, assim como seus alunos também assumem
um papel preponderante para a reconfiguracao deste processo.
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E fato que se precisa de uma reconfiguragao, pois ndo é possivel,
como menciona Rojo (2009) metodologias dos séculos XIX e XX para
estudantes do século XXI. Destaca-se nesse momento a insergao das
tecnologias digitais na vida cotidiana das pessoas. Ndo é possivel
que a escola e seus respectivos entes fiquem alheios a transformagao
que todo esse aparato tecnolégico tem provocado na relagdo e na
comunicacao entre as pessoas. Dessa forma, pode-se dizer que esta
variedade traz para a educagao uma importante responsabilidade na
formacao de leitores. Nao é mais suficiente uma pedagogia restrita ao
letramento de midias impressos, é preciso novos letramentos. Nesse
sentido, a escola deve estar sempre atenta a dindmica social, para
prover seus alunos, e porque nao, seus docentes de multiletramentos.

Portanto, isso requer um trabalho que enfoque a multimodalidade
ou multissemiose dos textos, ou seja, abordando textos compostos por
muitas linguagens, que exigem capacidades e praticas de compreen-
séo e de analise critica por parte do estudante. Este & um desafio posto
para as praticas escolares. S&o requeridas entédo uma ética e vérias es-
téticas, e para Rojo (2009) a escola precisa tomar para si a discussao
sobre “éticas” e constituir uma ética plural e democratica. E preciso, por-
tanto, discutir criticamente as “estéticas” constituindo critérios variados
de apreciacdo dos produtos culturais e globais, possibilitando entéo, a
transformacéo de um consumidor “acritico” em critico. Para isso, o ensi-
no-aprendizagem se efetivara a partir de uma pratica contextualizada, ou
seja, que faz parte da cultura dos alunos aliando-a aos géneros disponi-
veis e relacionando-a com outras praticas de outros espacos culturais.

No entanto desconfia-se que a escola ainda multiplica e incentiva
a cultura do impresso em detrimento da cultura digital/imagética. Basta
verificar e analisar como s&o as propostas de produgédo de textos
solicitadas em exames nacionais como ENEM/SAEB (RIBEIRO, 2016)
e também em situacbes escolares do cotidiano. Conforme nos lembra
Ribeiro (2016), n&o se pede para desenhar em uma redacao, apesar de
0s textos veiculados na sociedade estarem imbuidos de imagens e sons.
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Percebe-se que ainda ha uma necessidade de ensinar os
nossos alunos a lerem imagens, pois pesquisas e relatérios, como
PISA (2014) e ENEM (2014), tém apontado uma grande dificuldade
por parte dos estudantes de interpretarem textos envolvendo gréaficos,
tabelas, imagens, etc. Isso parece apontar um reflexo de uma escola
que prioriza o verbal. Enfim, nossos alunos precisam navegar no
impresso e no digital para obterem as informacdes que necessitam.
Neste sentido, é preciso instrumentalizar nossos alunos para que
busquem informagcdes e se posicionem diante delas, ou seja, é preciso
desenvolver uma pratica de letramento critico (ROJO, 2009).

Diante disso, € importante ressaltar a importancia de se oferecer
um ensino que instigue a pensar para além do cédigo, assim como
nos lembra de Rojo (2009). No entanto, essa mesma autora nos
remete a uma reflexao importante. A educagao ainda precisa vencer o
alfabetismo. Precisa-se dar o direito a que todos os cidadaos tenham
acesso a alfabetizagao plena, pois fala-se na atualidade em letramentos
multiplos, letramento digital, multiletramento e multimodalidade. No
entanto, parte a populacéo brasileira ainda organiza em um nivel de
alfabetizagao muito rudimentar (RIBEIRO, 2016; ROJO, 2009).

Diante desse cenario, Rojo (2009) discorre com maestria sobre
inclusao/excluséao escola para chamar a comunidade escolar a refletir
sobre: que préticas a escola tem desenvolvido com seus alunos que
os possibilitem ter acesso a diversidades textuais disponiveis em
nossa cultura? E mais: que praticas pedagoégicas desenvolvidas tem
promovido sucesso ou insucesso escolar? Temos propiciado Nosso
aluno a oportunidade de mergulhar nos multiplos letramentos?

Cabe aqui destacar que em meio a multiplicidade de
instrumentos e possibilidades que a atual sociedade disponibiliza para
a promocao do ensino e da aprendizagem, ainda é fato que na maioria
das instituicdes escolares, o livro didatico ainda continua sendo, sendo
o Unico, o principal objeto de pratica de letramento. Com este ponto
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de vista ndo héa a intencéo de desconsiderar o potencial do livro como
agente de praticas de letramento, mas de chamar atengéo para a
centralidade que este material possui nas instituicdes escolares.

E fato, conforme ressalta Silva (2015), que o livro didatico
tem se apresentado como um género multimodal promotor de
letramentos multiplos, no entanto ha que se considerar que este
material por si s6 ndo consegue desenvolver praticas de letramento
significativas. E preciso que o fator humano seja considerado, ou
seja, é imprescindivel a atuacdo do professor e do aluno. Em
relagédo a atuagado do professor € preciso enfatizar a necessidade
de se estimular cada vez a autonomia e o senso de plausibilidade
(KUMARAVADIVELU, 1994) reforcando assim o lugar privilegiado que
o docente deve ocupar nas propostas de ensino e aprendizagem
do século atual. O professor, especificamente o professor de lingua
(materna ou estrangeira) precisa atuar de forma reflexiva, buscando
teorizar suas praticas pedagogicas e praticando suas proprias teorias.
Somente a partir desse principio sera possivel estimular praticas de
letramento que busquem formar um leitor critico e atuante.

Infelizmente os dados apresentados pela autora ao longo de
suaobra: Letramentos Mdltiplos: escola e inclusao social tem mostrado
que ainda ha muito que se fazer por um ensino que efetivamente
possibilite ao aluno se tornar um adulto atuante e imerso criticamente
ao universo letrado que nossa social atual exige.

E urgente que a escola se preocupe com 0 acesso a outros es-
pagos valorizados de cultura e outras midias para além das impressas.
Para tanto, a autora menciona que é preciso rever as praticas de letra-
mento, pois resultados expostos por ela identificam que as metodologias
usadas ainda se mostram ineficazes. Dessa forma € importante destacar
a importancia de que a escola promova um deslocamento estreito entre
cultura local/global para que se supere a excluséo e o fracasso escolar.
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A FORMAGAO DE PROFESSORES E
O ENSINO DE LINGUA MATERNA

A escola precisa ampliar o olhar para além de seus muros, pois,
conforme ressalta Novoa (2009, p. 62) “a imagem da escola como
templo de saber irradiando sua influéncia sobre uma sociedade inculta
janaotemsentido”. Aaprendizagem néo é separavel davidados alunos,
dos seus contextos sociais, dos seus processos de desenvolvimento,
dos seus dilemas, ou seja, daquilo que lhes acontece na vida para
além da escola (NOVOA, 2009). Enfim, a escola deve priorizar a
abertura de “novas perspectivas que coloquem a aprendizagem, em
toda sua riqueza, no centro das preocupacoes” (NOVOA, 2009, p. 86).
Nesse sentido, é importante a presenca na escola de uma abordagem
nao meramente formal de textos, mas discursiva, localizando o texto
em seu espaco histérico e ideoldgico e desvelando seus efeitos de
sentido, replicando a ele e com ele dialogando (ROJO, 2009).

De fato, é preciso investir na construgdo de uma escola menos
conteudista e que preze por um ensino de lingua materna que atenda
as demandas de uma sociedade cada vez mais complexa. Para
tanto, é condicéo primordial que a formagéo de professores esteja
interligada com os pressupostos tedricos de uma educacéao linguistica
que considere, conforme aponta Rojo (2009), os diversos letramentos
(multissemidticos, criticos e multiplos).

Nesta perspectiva, conforme exposto nas Diretrizes Curriculares
para o0s cursos de Letras, fundamentada pelo parecer do CNE/CES
n° 492/2001", assim como a escola de educacédo basica, € papel
da Universidade n&o atuar apenas como produtora e detentora do
conhecimento e do saber, mas, também, como instancia voltada para

4 Parecer do Conselho Nacional de Educagéo/Cémara Superior de Educagéo. Disponivel no site
do Ministério da Educacao-MEC: http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES0492.pdf
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atender as necessidades educativas e tecnoldgicas da sociedade.
“‘Ressalta-se, no entanto, que a Universidade ndo pode ser vista apenas
como instancia reflexa da sociedade e do mundo do trabalho, ela deve
ser um espaco de cultura e de imaginacg&o criativa, capaz de intervir na
sociedade, transformando-a em termos” (CNE/CES 492/2001, p. 29).

Dessa forma, ressalta-se que 0s cursos de Letras-licenciatura
ocupam um papel central na representacao de lingua materna e de seu
ensino, visto que as diretrizes que perpassam os projetos pedagdgicos
destes cursos destacam que

(...) objetivo do Curso de Letras € formar profissionais
interculturalmente competentes, capazes de lidar, de forma
critica, com as linguagens, especialmente a verbal, nos
contextos oral e escrito, e conscientes de sua insercao na
sociedade e das relacdes com o outro. Independentemente
da modalidade escolhida, o profissional em Letras deve ter
dominio do uso da lingua ou das linguas que sejam objeto
de seus estudos, em termos de sua estrutura, funcionamento
e manifestagbes culturais, além de ter consciéncia das
variedades linguisticas e culturais. Deve ser capaz de refletir
teoricamente sobre a linguagem, de fazer uso de novas
tecnologias e de compreender sua formacéao profissional como
processo continuo, auténomo e permanente. O profissional
deve, ainda, ter capacidade de reflexdo critica sobre temas e
questdes relativas aos conhecimentos linguisticos e literarios
(CNE/CES 492/2001, p. 30).

A proposta descrita nas Diretrizes Curriculares dos cursos de
Letras reafirma a necessidade de um ensino de lingua cada vez mais
dindmico e voltado para uma educagéo linguistica que priorize o
dialogo multicultural.

Neste cenério, de um ensino que contemple a lingua como
objeto de ensino multicultural, o professor tem um papel primordial,
POois assume, Nesse caso,
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(...) um lugar no sistema educacional como profissional que
decide sobre um curso de agdo com base na observagao,
andlise e diagnéstico da situagdo. O professor pode decidir
sobre ainclusdo daquilo que pode e deve fazer parte do cotidiano
da escola, porque legitimo e/ou imediatamente necessario,
e, por outro lado, sobre a exclusdo dagueles conteldos
desnecessarios e irrelevantes para a insergdo do aluno nas
praticas letradas que, parece-nos, persistem por inércia e
tradicdo e, por Ultimo, decide também sobre a negociagao
daquilo que pode n&o interessar momentaneamente ao aluno,
mas precisa ser ensinado pela sua real relevancia em nossa
sociedade (KLEIMAN, 2007, p. 17).

Entretanto, esta postura profissional na atuacao do professor
depende, necessariamente, de mudangas no curso universitario de
formacao, pois mais do que conceitos especificos a serem aprendidos,
0 curso deve visar ao letramento do professor para o local do trabalho,
entendendo, assim, a escrita como um elemento identitario da
sua formacao (KLEIMAN, 2007). Isso significa que, mais do que a
aprendizagem de conceitos e teorias, que mudam com as mudancas
das teorias linguisticas e pedagdgicas,

(...) interessa instrumentalizar o prof. para ele continuar
aprendendo ao longo de sua vida e, assim, acompanhar as
transformacoes cientificas que tratam de sua disciplina e dos
modos de ensina-la. Assim, a relacdo do professor com os
contelidos curriculares se transforma: o curriculo deixa de ser
a camisa de forca do trabalho escolar e passa a ser visto como
uma organizagdo dindmica de conteldos que vale a pena
ensinar (e que podem mudar), que levam em conta a realidade
local, seja ela da turma, da escola ou da comunidade e que se
estruturam segundo a pratica social (KLEIMAN, 2007, p.20)

A partir desta perspectiva € fato que a formagéo de um professor
que priorize e lide com um ensino de lingua que tenha como proposta
uma dinamica social e cultural mais efetiva faz, certamente, novas e
diferentes exigéncias ao formador universitario. Sobre esta questao
Keliman (2007) ressalta que os saberes académicos e a familiaridade
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com diversas praticas de letramento, inclusive as académicas, sdo
ainda importantes, mas essencial € a atitude de um professor, que,
sabendo-se em continuo processo de letramento, aventura-se a
experimentar e, com isso, a continuar aprendendo com seus alunos,
através de praticas letradas que motivam o grupo todo e atendem, ao
mesmo tempo, a interesses e objetivos individuais e, assim, formam
leitores, despertam curiosidades, dao seguranca a escritores iniciantes.
Para o professor agir assim, em sua pratica, precisamos hoje, em seu
processo de formagao, proporcionar modelos desse fazer.

Nesse sentido, espera-se que O ensino superior supere a
cultura do impresso e se abra as préaticas pedagoégicas que envolvam
tecnologias diversas. Acredita-se que adotando tal postura consiga-se
minorar o fracasso escolar e formar entao um aluno que protagonize
como cidadao na sociedade contemporanea.

METODOLOGIA DA PESQUISA

A experiéncia profissional das pesquisadoras deste estudo
como professoras e coordenadoras do curso de Letras da UEMG
permitiu identificar que, ainda, aparece no discurso dos licenciandos
ingressantes deste curso uma concepgao de lingua que nao condiz
com toda pluralidade e dinamismo que o ensino de lingua portuguesa
requer, pois parece que os estudantes destes cursos acreditam que
estudar e ensinar a lingua é estudar e ensinar a Gramatica Normativa.
Diante deste cenario, pensar um estudo que permita investigar e dar
voz a licenciandos deste curso podera suscitar reflexdes significativas
em torno das possibilidades do ensino de lingua materna.

Para conduzir tal pesquisa este estudo se propos a interpretar
como os discursos dos licenciandos se estabelecem, através das
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escolhas linguisticas construidas, bem como discutir as possiveis
concepgodes de lingua e ensino de lingua no discurso destes sujeitos.

A pesquisa empirica foi feita com alunos do Curso de Letras
(Portugués/Inglés) de uma universidade publica do Estado de Minas
Gerais envolveu 30 participantes iniciantes no 1° ano do Curso. Os
dados apresentados foram coletados no ano de 2017, a partir de
um trabalho de conhecimento prévio dos ingressantes realizado na
disciplina de Linguistica |, e teve a intengéo de verificar o que esses
alunos (as), ao chegarem no curso de Letras, pensavam sobre lingua.

Todos os participantes tiveram sua identidade preservada com
o uso de pseudbénimos. Como instrumentos de coleta de dados, foram
utilizados questionarios com questdes abertas e fechadas que, apds a
analise e triangulacéo de dados, pelaincidéncia de relatos semelhantes,
aquelas, foi possivel a formulagao de dados estatisticos para alguns
indicios de crencas imbuidos no discurso dos participantes.

REFLETINDO SOBRE OS DADOS:
ANALISE SOBRE O QUE PENSAM
OS LICENCIANDOS EM LETRAS

A primeira pergunta consistiu em descobrir as expectativas dos
alunos ingressantes no Curso de Letras sobre o estudo da Lingua
Materna na Universidade. De acordo com os relatos, as suas principais
expectativas giraram em torno de um ensino moldado por aspectos
tradicionais previstos por uma abordagem gramatical e normativa da
lingua. Nesse sentido, os académicos respondentes mencionaram que
o Curso de Letras os ensinara a falar melhor, a escrever corretamente,
a corrigir o que esté errado em relagdo ao idioma.
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Foi possivel perceber que as respostas estdo calcadas nos
anseios relacionados ao ensino-aprendizagem na perspectiva da
gramatica normativa da lingua. A partir do discurso destes alunos
ficou evidente que almejam, ao adentrarem a faculdade, aprender a
lingua que ainda ndo sabem, tanto na modalidade falada quanto na
escrita. Os recortes textuais a seguir apresentam essa caracterizagao
da nao aprendizagem do portugués ao longo das experiéncias
escolares e, a0 mesmo tempo, a esperanca em aprendé-lo, agora na
graduacéo. Assim, é possivel deduzir, por meio dos relatos a seguir,
que os participantes carregam resquicios de que seu portugués nao
€ o correto e, por isso, necessitam de aprimoramento. Nesse sentido,
sua expectativa é a de que o curso de Letras os ajudara a prover as
deficiéncias nesses aspectos.

[1] espero que o curso de Letras me ensine a usar corretamente
0 portugués, tanto na fala como na escrita (Maria, 21 anos)

[2] [...] busquei o curso de Letras para aprender e aprofundar
mais sobre a nossa lingua materna, aprender a escrever
corretamente, mesmo que seja dificil. (LUcia, 18 anos)

[3] aperfeigoar na lingua portuguesa, corre¢do no que se esta
errado (Joana, 26 anos)

[4] quero falar e escrever bem, conhecer regras novas [...].
(Fausto, 19 anos)

[5] [...] ter um aprofundamento do que aprendemos no ensino
fundamental e ensino médio, que foi fraco. (Clara — 1° ano)

(6] aprender mais sobre a lingua que falo, esclarecer muitas
duvidas e expandir meus conhecimentos. (José — 19 anos)

[7] que me traga mais conhecimentos sobre a lingua portuguesa
[...] (Lara, 20 anos)

Os relatos dos alunos, na maior parte das vezes, clamam por
um ensino normativista e que busque suprir as deficiéncias que eles
julgam ter em funcéo de um ensino fundamental e médio deficitario.
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Outra questao abordada no instrumento de coleta de dados diz
buscou descobrir, na concepgao dos participantes do 1° ano, se eles
acreditavam saber a Lingua Portuguesa e, ao mesmo tempo, o que
seria esse saber a lingua. Ao serem interrogados sobre essas questoes
0s alunos mencionaram que:

[8] sei conversar e ouvir, porém escrever é bem mais dificil. Tenho
ideias, mas nao consigo colocar de acordo com a gramatica
(Ldcia, 18 anos)

[9] com certeza, ndo [...] saber lingua portuguesa, para mim,
¢ alguém que tenha um conhecimento amplo de normas
gramaticais, saiba escrever e falar na norma culta. (Joao, 19 anos)

[10] sim, porque é o idioma que eu falo. Saber lingua portuguesa
é saber falar, ouvir e entender o portugués. Porém, para escrever
€ mais complicado (Maria, 19 anos)

[11] sei o suficiente para manter um didlogo. No entanto, quanto
a elaboragao de texto, tenho enorme dificuldade na construgao
do mesmo. (Lais, 32 anos)

Ao analisar as respostas ficou evidente que a concepgao dos
alunos sobre a Lingua Portuguesa esta intimamente interligada com
a prescricao da Gramatica Normativa, pois parece que eles ainda
tém uma visédo que somente o dominio das regras os levaréo a ter
dominio da lingua.

Outra pergunta do questionario buscou saber o porqué de a
Lingua Portuguesa ser ensinada para seus falantes nativos. A maior
incidéncia de respostas fornecidas pelo 1° ano a esse questionamento
permite desvelar como esses acreditam que, enquanto nativos, punem
a si proprios por falar errado. Nesse sentido, em suas concepgoes, 0
ensino de portugués para brasileiros se justifica pelo aprimoramento e
dominio da lingua padréo.

[12] porque nao quer dizer que alingua € nativa que conseguimos
domina-la, entao é preciso ensinar a lingua portuguesa para que
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todos tém um conhecimento da lingua para ser utilizada em
qualquer momento, lugar e circunstancia, por dominar a lingua
que se fala no pais é importantissimo. (Flavia, 21 anos).

[13] é preciso ensinar as pessoas a falar e escrever bem a
prépria lingua. Fora da escola nao se fala o Portugués correto
(José, 19 anos)

E possivel inferir que os informantes acima se baseiam na norma
para garantir o dominio necessario que um falante brasileiro deve ter
em relacdo ao portugués. Assim, acreditam que todo falante deve
passar pelo refinamento gramatical na escola em que estuda o idioma.

Outro relato interessante e que reverbera a nocao de que para
saber portugués é preciso saber somente a norma esta presente no
discurso de Maria. Esta informante, por sua vez, deixa transparecer
um esteredtipo ao relatar que a maioria dos brasileiros fala errado.
Inclusive, para ela, quando o individuo fala errado, ele ¢ ridicularizado
pOor seus pares.

[14] porque a grande maioria dos brasileiros pronuncia e
escreve errado (Maria, 19 anos)

O mito de que a Lingua Portuguesa é muito complexa, conforme
nos lembra Bagno (2009), também aparece no discurso de uma das
informantes. Segundo ela é preciso ensinar a Lingua Portuguesa a
nativos, pois

[15] é uma lingua muito complexa e nds (falantes nativos) a
sabemos na prética (falar), mas temos muitas dificuldades
na teoria (escrever) e em compreender seus significados.
(Sabrina, 31 anos)

Em outra questdo procurou-se saber dos participantes qual
seria 0 papel do Curso de Letras para sua competéncia discursiva no
idioma, isto &, para seu pleno desenvolvimento na condicao de falante
natural da lingua perante as praticas discursivas sociais.
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[16] O curso de Letras vai preencher as lacunas deixadas
pelo ensino médio e aprimorar as normas técnicas da lingua
padrao e preparar os académicos do curso para estarem aptos
a exercer o papel de educador, um dos objetivos do Curso de
Letras. (Diana, 20 anos)

[17] [...] & responsavel para cobrar, ensinar, aprofundar,
adotando metas que facilitem e esclaregam o contetdo. (José,
19 anos)

[18] O curso de Letras tem um papel fundamental no meu
aprendizado de lingua portuguesa, pois € a partir dele que
conseguireiconstruir de formamais concretao meu conhecimento
e conseguir repassar com maior seguranga tudo o que aprendi e
poder falar de maneira mais correta. (Naty, 25 anos)

[19] O Curso vai me possibilitar aprender a como transmitir esse
aprendizado de lingua portuguesa aos meus alunos. Estou certa
que 0 curso vai me ajudar a escrever bem e aprender o que eu
nao aprendi durante a escola. (Pérola, 23 anos)

As respostas demonstraram e evidenciaram um espago universi-
tario de aprimoramento de competéncias, de ensino de habilidades no
idioma, onde seria adquirida a forma correta de usar a lingua.

CONSIDERACOES FINAIS

E perceptivel que esses participantes percebem o ensino
de lingua portuguesa de forma bastante técnica e ainda nao tem
dimensao da natureza sociocultural proposta para o ensino de lingua
na atual sociedade e nem a perspectiva de um trabalho que considere
letramento (s) e multimodalidade. Para eles, o Curso de Letras sera o
responsavel por efetivar a construgdo do conhecimento na lingua e
preencher deficiéncias causadas no ensino regular.
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Além disso, outra contribuicdo pode ser para apontamentos de
fragilidades de ordem metodolégica no que se refere ao ensino rea-
lizado na universidade. Nesse sentido, analisar tais representacoes,
sobre 0 que pensam os estudantes do Curso de Letras em relagao ao
conceito de lingua materna e seu ensino, pode revelar a estes cursos
direcionamentos para uma autorreflexao sobre suas propostas curricu-
lares. Além disso, desvelar as concepgbes dos estudantes de Letras
pode ser uma forma de dialogar sobre expectativas, anseios, (des) mo-
tivagOes, objetivos para o cumprimento do projeto curricular do Curso,
enfim, pode tornar-se uma forma de autoavaliagdo docente e discente.

Diante destas constatacdes este trabalho podera propiciar um
estudo mais amplo do tema proposto, bem como oferecer subsidios
para futuros desdobramentos, principalmente em relagdo ao ensino
de lingua materna, pois, conforme sugere Geraldi (2002) determinadas
concepgdes podem influenciar as praticas de ensino destes futuros
docentes, além disso, ressalta que através da linguagem é possivel
encontrar as marcas das concepgdes, dos valores e visbes que
sustentam a producao de um determinado discurso.

Nessa perspectiva, conclui-se que num trabalho que vise os
multiletramentos, a concepcao de aula necessita ser ressignificada
e deve privilegiar a interacdo, deixando de lado a “transmissao de
conhecimento” realizada pelo professor, como se fosse uma verdade
estabelecida. Dessa maneira, deve-se privilegiar nas aulas um trabalho
que considere bricolagens, sons, textos, desenhos, fotografias,
animagoes, videos, etc, pois assim, o processo de ensino podera
contribuir para saberes plurais, coletivos e interativos. Dessa forma,
“quando possibilitamos aos alunos um trabalho com textos multimodais
e multissemidticos o conjunto de convencdes ja usados na produgéo
do sentido nos textos é ampliada e ressignificada” (ROJO, 2012, p.93).
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RESUMO:

Este texto tem como objetivo apresentar uma abordagem conceitual
metodoldgica propria, desenvolvida durante uma pesquisa de mestrado, para
analise ideolégica de artes sequenciais e historias em quadrinhos. Apresentamos
0 arcabouco tedrico que embasou a construgdo da abordagem conceitual
metodoldgica, apontando os motivos das escolhas, para contextualizar o leitor
sobre os caminhos para produgdo da metodologia de anélise. Em seguida
apresentamos a abordagem tedrico metodolégica em duas partes, a primeira,
referente ao posicionamento da pesquisa em relagéo a analise e a segunda
referente ao método de andlise passo a passo, com base na GDV (Graméatica
do Design Visual) de Kress e van Leeuwen (2006[1996]) e em teorias
especificas dos géneros arte sequencial e histdria em quadrinhos, destacando
tedricos como Eisner (1989; 2005) Mccloud (2008) e Cangin (2014). Por fim,
consideracbes parciais em relacéo a metodologia de analise desenvolvida.

PALAVRAS-CHAVE: Arte sequencial; Histéria em quadrinhos; Metodologia de
analise; ideologia; Graméatica do Design Visual (GDV); Multimodalidade.
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INTRODUCAO

Este texto tem como objetivo apresentar uma abordagem
conceitual metodoldgica propria para andlise ideoldgica de artes
sequenciais e histérias em quadrinhos', a abordagem conceitual
metodoldgica foi desenvolvida durante uma pesquisa de mestrado.
Optou-se pela elaboracéo de uma abordagem propria ao considerar
as necessidades analiticas singulares requisitadas pela pesquisa,
visto que apds pesquisa de reviséo bibliografica para encontrar uma
metodologia de analise ideoldgica do género e que fosse eficiente aos
critérios precisados na pesquisa foi insdlita.

Pela pesquisa de revisdo bibliografia em busca de uma
metodologia analitica nos critérios que desejamos em relagdo a
pesquisa, encontramos muitos métodos e metodologias de anélise.
Sao muitas as maneiras de se analisar uma arte sequencial ou
histéria em quadrinho (HQ), algumas inclusive, se atentam para o
valor ideoldgico da peca e da posigao ideoldgica do seu autor, como
por exemplo, podemos citar a analise dialética defendida por Nildo
Viana e a analise circular de Umberto Eco (VIANA, 2016). Contudo,
por acreditarmos que as metodologias de anélises que encontramos
e estudamos em nossa pesquisa de revisao bibliografica ndo seriam
o ideal para o nosso objetivo de andlise: analise ideoldgica do texto
verbo-visual de uma arte sequencial e/ou histéria em quadrinhos.

Ao necessitarmos de uma analise mais criteriosa e ao
compreendermos que as pistas dadas pelo proprio texto séo
suficientes para se entender e na medida do possivel desvelar mais
claramente as suas proposicoes ideoldgicas, descartamos a andlise

® Na pesquisa em que a abordagem esté inserida, consideramos a partir de nossos estudos
de Eco (2015), Eisner (1989, 2005), Ramos (2017) e Cagnin (2014) que arte sequencial é
toda construgéo textual formada por uma imagem (texto visual) que conta uma narrativa
pela sua sequencialidade produzida pela leitura e esforco mental do leitor. E a arte
sequencial que apresenta os elementos: quadro ou painel, requadro, sarjeta e baldo, ¢ a
histéria em quadrinhos.
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circular e a andlise dialética. A primeira por aspectos poucos criteriosos
e a segunda pela complexidade e expansao do corpus para além do
texto objeto de analise, acordamos que néo seria eficiente a pesquisa.

A referida proposta analitica que desenvolvemos tem
como base os estudos filoséficos de Mikhail Bakhtin (1997[1979];
2006[1929-1930]), e assim se posiciona diante ao objeto a ser
analisado, o entendendo como um enunciado com propriedades
ideolégicas inerentes a sua materialidade socio-histérica-cultural.
Compreendendo que “dois fatores determinam um texto e o tornam um
enunciado: seu projeto (a intencdo) e a execugao desse projeto. Inter-
relagéo dindmica desses dois fatores, a luta entre eles que imprime o
carater no texto” (BAKHTIN, 1997[1979], p. 331). A producéo do texto
pelo seu produtor acontece visando a interagao com outro, em outras
palavras, se produz esperando uma agao responsiva ativa (/bid.).

Nos apoiamos no que entendemos em Bakhtin (/bid.) como
bipolaridade do texto, entdo, para nés cada texto pressupde um
sistema compreensivel para todos e uma lingua.

Assim, por tras de todo texto, encontra-se o sistema da lingua;
no texto, corresponde Ihe tudo quanto é repetitivo e reproduzivel,
tudo quanto pode existir fora do texto. Porém, ao mesmo tempo,
cada texto (em sua qualidade de enunciado) é individual, Unico
e irreproduzivel, sendo nisso que reside seu sentido (seu
designio, aquele para o qual foi criado). (/bid., p. 332)

Apropriamo-nos das ideias de Bakhtin e nos posicionamos entre
0 objetivo e o subjetivo do texto.

Nesses termos, buscamos estudos que pudessem formar
uma base consistente para a andlise, decidimos utilizar as propostas
tedricas da Gramatica do Design Visual (GDV), elaborada por Gunther
Kress e Theo van Leeuwen (2006[1996]). Porque apresentaram
pontos importantes, como o entendimento da multimodalidade, a
compreensao da possibilidade de existir mais de um modo semidtico
em um texto. Ou seja, entendemos que muitos textos mesclam
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diversos modos de significacao, e como efeito, para compreendermos
as situacbes discursivas, devemos buscar a interpretagao desses
variados elementos (GUISARDI, 2015).

Outro aspecto importante que consideramos para adotar a teoria
GDV foi 0 posicionamento em relagdo aos processos e propriedades
ideoldgicas dessa teoria, para 0s seus autores ndo apenas a linguagem
verbal, mas também, a imagem estd nos dominios das realizagbes
ideolégicas e para articulacdo de posicoes ideoldgicas (KRESS; VAN
LEEWEN, 2006[1996]). Assim, cada modo articulado, cada signo no
texto da arte sequencial é pertencente ao ideoldgico, acreditamos, em
um sentido semelhante ao que nos apresenta Bakhtin (2006[1929-1930]).

Junto aos idealizadores da GDV, utilizamos de estudos de
pesquisadores brasileiros para nos apoiarmos e nos auxiliar a entender
e expandir os conhecimentos sobre a teoria da Gramatica do Design
Visual, o estudo de Biasi-Rodrigues e Nobre (2010) foi de grande valia,
elucidando questdes sobre a metafungcédo representacional, assim
como Lovato (2010) que junto a Harrison (2003) nos esclareceram
e expandiram a teoria das subcategorias da metafuncao interativa.
Guisardi (2015) e Cunha (2017) nos apresentaram estudos usando a
GDV em tirinhas e em histérias em quadrinhos.

A nocdo da GDV da construgdo do texto verbo-visual por
uma gramatica, ou seja, por processos de construgao da linguagem
arraigados sécio culturalmente ao tempo que a produgao do signo &
motivada e intencional pelo seu produtor (/bid.) foi essencial para a
pesquisa e construcdo da sua metodologia propria de andlise. Pois
nos permitiu produzir articulagdo direta com Bakhtin (1997[1979]),
essa relacdo entre esses autores e suas teorias foi trabalhada durante
toda a pesquisa e direcionou o objeto de que ocupa este texto.

Entendemos, contudo, que utilizar simplesmente a teoria
GDV sem considerar as teorias proprias do género arte sequencial
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e histéria em quadrinhos seria danoso e inapropriado para os
propositos da andlise e pesquisa. Pois ao longo dos nossos estudos
percebemos que arte sequencial e histéria em quadrinhos tem suas
“gramaticas” e convencdes simbdlicas préprias, como defendem
Eisner (1989) e Eco (2015). Desconsidera-las seria fazer uma anélise
esvaziada, estarfamos analisando como pegas multimodais verbo-
visuais quaisquer. E sabemos de toda a singularidade que forma o
género arte sequencial e historia em quadrinhos.

Como resultado decidimos estudar mais afundo os tedricos
especializados em arte sequencial e histérias em quadrinhos, procu-
rando semelhangas e distingdes entre a GDV e a teoria da linguagem/
género objeto da andlise. Os principais nomes utilizados para estu-
do e produgao da abordagem tedrico metodoldgica foram Mccloud
(2008) que apresenta com detalhes os processos de idealizagéo e
producéo das histérias em quadrinhos, Cagnin (2014) com estudos
sobre o0 género e apresentagéo dos planos visuais dos quadrinhos,
Ramos (2017) e seus estudos sobre o0s baldes e Eisner (1989; 2005),
um dos principais tedricos do género que embasou toda a pesquisa.

Consideramos, ainda, as possibilidades potencializadoras do
estudo analitico desenvolvido em relagdo as praticas educacionais.
Como exposto, estamos em meio a multimodos, nos apoiamos no
Manifesto do New London Group (CAZDEN; COPE; FAIRCLOUGH,;
GEE et al, 1996) e advogamos que 0s textos multimodais devem
ser tratados com atencao pelos processos educacionais. Pensamos
0 género arte sequencial e histéria em quadrinhos como texto
heterdgeno, de grande potencialidade educacional.

Neste sentido, pelos nossos estudos e apropriacéo do texto de
Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e Andreia Guerini (2013) acreditamos
que uma histéria em quadrinho/arte sequencial alcanca maior
potencialidade, contribuindo para formagao intelectual e social; e nédo
apenas como um facilitador de leitura do verbal. Nossa pesquisa e
proposta analitica visa possibilitar ao educador e mediador a leitura,

139



entendimento e andlise desse género com maior criticidade e
aprofundamento, entendendo seu processo estrutural e constitutivo,
a partir da relacdo sujeitos e obra, como resultado proporcionar uma
educacéo da multimodalidade mais potente, por essa midia.

Assim, estudamos, articulamos e apropriamos das teorias
apresentadas e desenvolvemos nossa abordagem conceitual
metodoldgica para analise ideolégica da arte sequencial e histérias
em quadrinhos. A abordagem metodoldgica é apresentada adiante em
duas partes, a primeira, referente ao posicionamento da pesquisa em
relacdo a andlise e a segunda referente ao método de andlise passo
a passo, com base na GDV (Gramatica do Design Visual) de Kress e
van Leeuwen (2006[1996]) e em teorias especificas dos géneros arte
sequencial e histéria em quadrinhos, destacando teéricos como Eisner
(1989;2005) Mccloud (2008), Ramos (2017) e Cangin (2014).

TEXTO, CONTEXTO: ENUNCIADO

Existem varias formas de analisar uma arte sequencial e histéria
em quadrinhos, sendo que todas elas dependem do objeto de estudo
e do objetivo da anélise, como podemos entender pelos estudos
de Viana (2016) e Gomes (2019). Neste sentido, acreditamos que
devemos considerar a especificidade da pesquisa, pois métodos e
metodologias de andlise ndo sdo necessariamente auto excludentes
e problematicos, dependendo dos critérios, epistemologia e objetivos
tracados. Segundo os autores, a especificidade das artes sequenciais
faz com que, inclusive, pesquisadores produzam, adaptem e/ou
desenvolvam metodologias e métodos préprios para suas analises,
sendo que nenhum deles deve ser desconsiderado.
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E detal pluralidade e complexidade que se faz de enorme dificulda-
de ter uma Unica metodologia de analise em relagao ao objeto de estudo
arte sequencial. Muito inclusive pela sua predominancia imagética visual
e singularidade “gramatical” e/ou confluéncia de linguagens, as quais,
como nos chama atengéo Eco (2015), dependem de convengdes simbo-
licas. Ou como Eisner (1989), que argumenta a dependéncia de um con-
trato “tacito” entre leitor e autor, e ainda por Farbiarz (2008), que propde a
ilustracdo como uma troca e construgao de repertérios autor/leitor.

Com isso, acreditamos que a construgao e a recepgcéo da
mensagem de uma arte sequencial podem alterar seu sentido, namedida
em que o autor produz considerando seu leitor, pelo seu repertério e
a conveniéncia simbdlica da prépria linguagem. Neste sentido Kress e
van Leeuwen (2006[1996]) argumentam que o produtor para disseminar
0 seu trabalho deve seguir convencdes e aderir aos valores mais ou
menos definidos da instituicdo social dentro da qual seu trabalho é
produzido e circulado. Para que entao, os leitores possam reconhecer
suas intengbes comunicativas, valores e atitudes, mesmo que, em Ultima
anélise, ndo os aceitem como seus proprios valores e crengas.

Considerando esses aspectos, nossa perspectiva sobre o objeto
vislumbra o dialogismo bakhtiniano que nos atenta Machado (1996). A
producéo em arte sequencial, entdo, é entendida como enunciado, fala
viva, acompanhada de uma atitude responsiva ativa e tem como objetivo
compreensao prenhe de resposta (BAKHTIN, 1997[1979]). A efeito,

A compreensao responsiva nada mais é senéo a fase inicial e
preparatéria para uma resposta (seja qual for a forma de sua
realizacéo). O locutor postula esta compreensdo responsiva
ativa: o que ele espera, ndo é uma compreensao passiva que,
por assim dizer, apenas duplicaria seu pensamento no espirito
do outro, o que espera é uma resposta, uma concordancia, uma
adeséo, uma objecao, uma execucao, etc. (Ibid., p. 293)

Entendemos que “o acontecimento na vida do texto, seu ser
auténtico, sempre sucede nas fronteiras de duas consciéncias,
de dois sujeitos” (Ibid., p. 333, grifo do autor).
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Contextualizamos essa questdo para esclarecer que, nesta
pesquisa, mesmo apropriando, embasando e criando um modelo
analitico para as artes sequenciais, buscamos uma analise para além
do descritivo, pois acreditamos que isto ndo seria suficiente para o
objetivo geral da pesquisa. E, ainda assim, gostariamos que o leitor
tivesse em mente que tal diretriz ndo desconsidera, e muito menos
elimina, o carater subjetivo da anélise. Ou seja, mesmo produzida a
partir de um arcabouco tedrico, tal analise € subjetiva, perpassando o
olhar do pesquisador que é também um leitor.

Apropriamo-nos, aqui, das palavras de Pedro Vasconcellos
(2006):

E aqui salientar que tal leitor ndo pode ser um “leitor médio” ou
um leitor idealizado, muito menos um leitor comum, visto que
cada possivel leitor fard uma leitura diferente, baseado em suas
experiéncias de vida, seu repertério, sua cultura [...] Portanto,
vamos, também aqui especificar que leitor, singular pois ser
humano, e neste caso pesquisador, faz esta leitura e analise e
ponderar sobre até que ponto as mesmas sao validas. (lbid., p. 75)

A anédlise é, entdo, de um individuo e nao deve ser considerada
univoca. Apenas um prisma de um caleidoscopio. Pois “[...] os
quadrinhos que eu ‘vejo’ na minha mente nunca vao ser vistos de
forma idéntica por outra pessoa” (MCCLOUD, 1995, p. 196).

E de sentido semelhante a pesquisa interpretativista da
Linguistica Aplicada (MOITA LOPES, 1994) ao abracar a subjetividade
e ao trabalhar em relagéo a ela:

7

Assim a linguagem é, ao mesmo tempo, a determinante
central do fato social, [...] e 0 meio de se ter acesso a sua
compreensaoatravésdaconsideracaodevarias subjetividades/
interpretacdes dos participantes do contexto social sob
investigacdo e de outros pesquisadores. Representa- se,
portanto, a operagao cientifica como sendo intrinsecamente
subjetiva, j& que é entendida como um modo particular de
organizar a experiencia humana por meio do discurso, sendo,
portanto, uma construgao social. (/bid., p. 333)
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Esta pesquisa trata seu objetivo de estudo como um enunciado
(BAKHTIN, 1997 [1979]), uma corrente de acontecimentos, de outros
enunciados que o formulam, inclusive no que diz respeito a vida do
pesquisador. Portanto, impregnado de subjetividade na sua leitura,
andlise e produgéo.

O que leva a outra questao a ser considerada nesta pesquisa:
0 seu corpus, pois ele foi construido especificamente com objetivo a
propria pesquisa. Ou seja, as narrativas que serao analisadas nao eram
existentes antes da pesquisa, elas foram produzidas por informantes que
se ofereceram de forma voluntaria, mas dentro de grupos delineados a
partir do universo de pesquisa, para serem utilizadas como material de
anélise. E assim, foram construidas de acordo com as especificagdes tais
como: tempo delimitado (em média quinze dias); espaco definido (uma
pagina) e tema proposto (sensagdes diante da Pandemia COVID-19).

Ha, entdo, de se considerar todo esse contexto, pois ele
influencia a narrativa. E nesta pesquisa a narrativa da participante
parte de uma proposicao, como explicado acima, sendo entdo uma
acao interacional na qual o pesquisador apresenta o tema e estimula
a narracao. Pelos conceitos de Gancho (2002) a narrativa apresenta:
tema, assunto e mensagem. Sendo o tema previamente definido
pelo pesquisador, resta ao informante trabalhar no assunto e na
mensagem. Dai um didlogo, um contexto interacional e de influéncia
entre pesquisador e pesquisado a ser considerado.

E, também, o contexto afeta na producéo da arte sequencial, como
é possivel inferir de Eco (2015); ou como Cagnin (2014, p. 177) explicita,

[...] o autor, limitado pelo tempo, pelo suporte (0 papel, por
exemplo) e por tantas outras injungdes (econdmicas, familiares,
politicas etc.), seleciona os momentos mais significativos,
necessarios e suficientes para informar bastante sobre o fato, o
que nao deixa de ser uma forma de censura.
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Nao se pode ter a ingenuidade de pensar que a narrativa pro-
duzida pelos participantes nao é afetada pelas proposicoes da propria
pesquisa e estas, por tanto, devem ser consideradas para analise.

E necessario, ainda, lembrar que, por se tratar de uma arte
sequencial, todo elemento gréfico presente nela serve para contar
uma histéria, narrativa. Essa é a sequéncia de fatos, os quais 0s
personagens vivem, em um determinado tempo e lugar (GANCHO,
2002). Para Eco (2015), sdo os elementos formais de uma arte
sequencial que determinam a natureza do enredo. Ao analisar as
artes sequenciais se olha para seus elementos a fim de entender
como esses formam o enredo; como esses contam sua historia.
Assim, os elementos da arte sequencial sédo elementos narrativos.

Considerando os diversos aspectos contextuais e relevantes,
desenvolvemos um modelo préprio de andlise para esta pesquisa
tendo por base técnicas, métodos e modelos de andlise de outros
estudiosos que dizem respeito a linguagem arte sequencial ou algumas
de suas linguagens formativas, ja que essa € confluéncia de diversas
linguagens (VASCONCELLOS, 2006).

Analisamos os elementos constituintes: a pagina total, o(s)
quadro(s) e sua estrutura. E, por fim, como esses elementos podem
apresentar valores ideolégicos. Assim, esta pesquisa se atentou para a
construcao da narrativa como um todo, tendo em vista que a narrativa,
pelo préprio assunto e expresséo, é ideoldgica pois “[...] o signo, entéo,
é criado por uma fungéo ideolégica precisa e permanece inseparavel
dela” (BAKHTIN, 2006[1929-1930], p. 35).

Cabe ressaltar que esta analise se assemelha muito com o que
Viana (2016) denomina de analise circular, feita por Eco (2015) em seu
livro "Apocalipticos e integrados”, entendemos toda a problematica
destacada por Viana (2016) sobre ela, por ser puramente descritiva
e interpretativa. E, por isso, uso e apropriagao dos estudos de GDV
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(Gramética do Design Visual) (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]),
pois na construgdo grafica o sentido de leitura é o que aponta
mais objetivamente para a ideologia. Construida no todo, pela
sequencialidade que se dé na leitura: do quadro dado ao novo, do topo
a base e da estrutura com um todo que (re) definem o seu significado,
e assim (re)constroem pelo repertério a ideologia da mesma.

METODOLOGIA ANALITICA

Para andlise da pagina como um todo a pesquisa tem por
base Eisner (1989) para entender sua estrutura narrativa: se pagina
total, se superquadro ou se metaquadrinho. E Kress e van Leeuwen
(2006[1996]) para entender seu sentido de leitura se horizontal, vertical,
circular ou triptico (tabela 1).

Tabela 1. Tabela referente a analise da pagina.

Andlise da Pagina

Autor Estrutura Sentido Fungéo
Pagina total: A pagina -
total como suporte, com Quadro a 'sup%?tlgadgzmo
possiblidade de varios quadro. P
quadros. quadros.
Superquadro: Quando
pretende que o leitor A pégina
perceba como uma Quadro a dividida ao
pagina- serve como um quadro. meio e os dois

Eisner (1989)

dispositivo de contengdo
sem perimetro. Permite
remissbes ao longo da
leitura. (histdrias paralelas).

Sincronicamente
pagina a pagina.

lados da pagina
espelhados
e paralelos.

Metaquadrinho: O
requadro esta subordinado
a totalidade da narrativa.
Ha o uso do requadro com
mais parcimonia.

Pé&gina a quadro

Requadro
subordinado
a pagina
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Andlise da Pagina

Autor Estrutura Sentido Funcéo
Horizontal polarizado Esquerda-Direita Dado-Novo
. . |deal-Real/
Vertical polarizado Topo-Base Geral-Especifico
Informacao
complementar-
. ) Margem-Centro-  Nucleo da
Circular polarizado M ) -
argem informagao
-Informagéo
complementar
Krees evan -
Leuween Horizontalmente
(2006[1 996]) Centro- Dado-Mediador-
Mediador- Novo
o Margem
Triptico -
Verticalmente
Centro- |deal-Mediador-
Mediador- Real
Margem

nao é estritamente codificado,
sem sentido de leitura obrigatério,
norteados por pistas

Leitura nao direcionada

nao apresentam sequer pistas
visuais que norteiam seus leitores

Fonte: Construida com base nos estudos de Eisner
(1989) e Kress e van Leeuwen (2006[1996]).

Analisada a pagina como um todo, a analise parte para o
primeiro quadro, no sentido da leitura definida. Para anélise do
quadro a pesquisa tem como base Eisner (1989) para identificar e
analisar em primeiro momento o seu requadro: apenas delimitador ou
incumbido de maiores propriedades narrativas (tabela 2).
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Tabela 2. Tabela referente ao processo de andlise do requadro.

Anadlise do requadro

Autor Estrutura Enquadramento Funcao
Requadro contéiner Rigido Dgllmltagao da agdo
e ritmo.
Eisner (1989) Delimitacdo agao e
Requadro narrativo Dinamico ritmo, mais fungdo
narrativa.

Fonte: Construida com base nos estudos de Eisner (1989).

Identificado o requadro, esse delimita certo contetido, o quadro:
o congelamento de um momento (EISNER, 1989). O quadro é analisado
com base e apropriacao dos estudos GDV de Kress e van Leeuwen
(2006[1996]), com auxilio de Lovato (2010), Biasi-Rodrigues e Nobre
(2010), Cunha (2017), Harrison (2003), Guisardi (2015).

A partir das metafuncbes, representacional: narrativa ou
conceitual; interativa: contato, distanciamento social e angulacéo; e
composicional: valor de informacéo, saliéncia e framming (tabela 3).
Todas as metafuncdes sdo analisadas na imagem, o que a analise
busca entdo é entender com quais categorias/processo e (sub)
categorias o contelido do quadro se estrutura.

Tabela 3. Tabela referente as Metafungdes da GDV

Metafuncées GDV

MetaFuncéao Categoria/Processo (sub)Categoria

Narrativa: vetor (Re)acional

Representacional
Conceitual: sem vetor  Analitico/Classificativo

Contato Oferta/Demanda

Interativa Distanciamento social ~ PUblica/Social/Pessoal/Intima

Vertical (poder)/Horizontal

Angulagao (envolvimento)
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Metafuncées GDV

MetaFungéao Categoria/Processo (sub)Categoria

Valor de informagao Horizontal/Vertical/Circular/Triptico

Maior/menor destaque

Composicional Saliéncia
dos elementos

Framming Maior/Menor uniéo dos elementos

Fonte: Construida com base nos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996]));
Lovato (2010); Biasi-rodrigues e Nobre (2010); Cunha (2017); Guisardi (2015).

Se na analise da metafungao representacional é reconhecido
um processo narrativo, esse deve ser identificado como: acao
unidirecional transacional, acdo unidirecional ndo transacional,
acao bidirecional transacional, reac&do transacional, reacdo nao
transacional, conversdo, evento e processos verbais (tabela 4).
Esses processos narrativos sdo caracterizados por vetores (linhas
que formam o movimento), as acdes dos personagens e objetos da
cena da narrativa, ou nos termos da GDV referentes aos participantes
representados (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]).

Tabela 4. Tabela referente aos processos da
metafuncao representacional narrativa

Processos narrativos

Acéo unidirecional

transacional quando vetor conecta ator e meta

Acéo unidirecional

nA0 transacional quando hé ator e vetor, mas n&o ha meta na representagéo

Agao bidirecional quando um vetor conecta dois interactantes: que sao
transacional meta e ator ao mesmo tempo

quando um vetor formado pelo olhar de um participante (o

Reagao transacional . R
reagente) o conecta a outro participante (um fenémeno)

Reacéo néo quando um participante (reagente) produz vetor pelo olhar,
transacional mas nao encontra outro participante representado (fenémeno)
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Processos narrativos

quando o participante representado (revezador) € meta de

Converséao outro e depois se torna ator de um terceiro, sem relagao de
reciprocidade
Evento quando nao ha ator, apenas vetor e meta

Processos verbais16

o bal&o da fala representa um vetor que media o participante
representado (dizente) com outro participante (a fala-
enunciado)

Processo mentais

0 baldo de pensamento que é mediador do fendmeno
(pensamento dentro do balao) e do experimentador

Fonte: Baseada nos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996]);
Biasi-Rodrigues e Nobre (2010) e Guisardi (2015).

E mais, na metafuncéo representacional € necessario identificar
e analisar sua circunstancia (Tabela 5); considerada o cenério e/ou seus
aderecos, assim como acreditamos fez Cunha (2017). Vale ressaltar
gue a circunstancia pode produzir construcbes encaixadas, duas
estruturas, ou mais em uma mesma imagem, sendo elas narrativas ou
conceituais (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996]).

Tabela 5. Tabela referente as circunstancias da metafuncéo representacional

Circunstancias

a relacdo dos participantes “principais” com os outros

Locativa participantes, acontece pela configuragao; requer contraste
entre planos.
as proprias ferramentas usadas pelos participantes constituem
De modo um vetor e acdo, mesmo quando nao exista um vetor claro
entre a ferramenta e seu usuério.
nao apresenta propriedade narrativa (pertence mais a
Acompanhamento P prop (b

categoria analitica), serve apenas para contextualizagéo.

Fonte: Construida com base nos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996])

6 Quando nao houver vetor no baldo, a verbo-visualidade pode auxiliar a entender o

processo acional.
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Considerando as especificidades da arte sequencial utiliza-se
também outro método, com base em Mccloud (2008), para descrever e
analisar postura, expressoes e gestos dos participantes representados
(personagens e cendrio). Assim, tem-se a descricio da acgdo, da
sensacao, da personagem (histérias para humanos, segundo Mccloud)
e do cenario (construcdo do mundo, para Mccloud), complementando a
andlise das metafuncdes de Kress e van Leuween (2006[1996]). A tabela
abaixo (tabela 6) tem como objetivo estruturar a funcdo narrativa na
apropriacao desses estudos, onde eles, de certa forma, se encontram.

Tabela 6. Tabela referente a analise das acdes narrativas e cenario

Andlise das ac6es narrativas e cenario

Autor Metafungao Narrativa Funcao Autor
Personagem + Historias
Kress e van , 9 para humanos'”  Mccloud
Leeuwen Representacional — - 2008)
(2006[1996]) Mundo « Construgao
de mundo

Fonte: Construida com base nos estudos de Mccloud
(2008); Kress e van Leeuwen (2006).

Os processos verbais € mentais merecem maior atengéo, sao
a fala ou o pensamento das personagens, formados pelos vetores
do baldo. E necessario, porém, considerar que ndo sdo todos os
processos de fala ou de pensamento na arte sequencial que sao
representados com baldes com vetores, o que pode causar dificuldade
em reconhecer o processo. Nestes casos, a acao pode ser identificada
e caracterizada pela postura do participante representado. Assim, para
identificar e entender o processo de fala ou de pensamento é preciso
olhar para multimodalidade, ndo apenas para o vetor. Em geral, as

now

7" “Histérias para humanos”, “Construgdo de mundo” e “Escrevendo imagens” séo os titulos
dos capitulos de Mccloud (2008). Utilizou-se os capitulos como um todo, como arcabougo
da andlise, pois eles apresentam convengdes da arte sequencial. Por serem convencdes
s&o apenas especulativas e assim nao se pode fixar elemento Unico para analise. O uso do
capitulo "Anatomia expressiva” de Eisner (1989), também, serve como base complementar
para estudo e andlise
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acbes em uma arte sequencial acontecem pelas atividades e atos
das personagens, objetos e cenario. Quando identificados, a base de
analise sao os estudos sobre o enquadramento do verbal em uma arte
sequencial de Ramos (2017) (tabela 7).

Tabela 7. Tabela referente a analise do balao

Andlise do balao

Autor Caracteristica Funcéao
I?;(;\;c;)s Contorno, cor e tipografia'®  Delimita o discurso e datom emotivo

Fonte: Construida com base nos estudos de Ramos (2017)

|dentificado e analisado o balonamento, com base em Mccloud
(2008) categorizamos as formas das palavras e das imagens se
relacionarem em: especifica da palavra, da imagem, da dupla,
interseccional, interdependente, paralela e montagem (tabela 8).

Tabela 8. Tabela referente aos tipos de relacao palavra imagem

Tipos de relacéo de palavra imagem, com base em Mccloud (2008)

Autor Tipo de Relagao Funcéo da relagéo
Especifica da palavra A imagem complementa a palavra
Especifica da imagem A palavra complementa a imagem
Especifica da dupla Dizem a mesma coisa
Mccloud Interseccional Qferecem informagoes
(2008) independentes
Interdependente Transmite a ideia como um todo
Paralela N&o tem intersecgao
Montagem Uso de “palavras pictoéricas” junto

acena

Fonte: Construida com base nos estudos de Mccloud (2008).

8 Nao é possivel elencar um inventario completo dos tipos de baldes especfficos da arte
sequencial. O contexto na imagem onde esta o baldo pode gerar pistas para entender a
tonalidade, intensidade e fun¢éo do balonamento.
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Assim, a andlise do processo verbal e/ou mental acontece ao
identificar seu delimitador, o balédo, se é de maiores propriedades
narrativas ou néao, se narrativo descrevendo suas caracteristicas com
base em Ramos (2017). Depois, o conteldo do texto em relagéo a
imagem, em qual das sete caracteristicas se enquadra, com base
em Mccloud (2008). Sempre considerando a analise da metafungéo
composicional que dita o valor da informagéo, se o texto estd em
relagao a imagem ou vice-versa: relagao entre o dado e 0 novo ou geral
e especifico etc (KRESS; VAN LEUWEEN, 2006[1996]). A tabela abaixo
(tabela 9) sintetiza os critérios analiticos para quando identificado o
processo verbal e/ou mental.

Tabela 9. Tabela referente a analise do processo verbal e mental.

Andlise do processo verbal e mental

Autor Tipo Caracteristica
Estilo de contorno e Delimitar e caracterizar
Ramos (2017) : )
cor do balonamento discurso emotivo
Mccloud (2008) Relagéo Palavra/Imagem

Fonte: Construida com base nos estudos de Mccloud (2008) e Ramos (2017)

Quando nao identificado os vetores e 0 processo narrativo, a
metafungdo representacional € um processo conceitual analitico ou
classificativo (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]). Assim, a andlise
tem o intuito de identificar qual o processo conceitual. Se analitico,
identifica e analisa os participantes em termos de estrutura, da parte ao
todo, ou seja, do portador aos atributos possessivos. Se classificativo
identifica e analisa o tipo de taxinomia, se explicita ou encoberta.

Ressaltamos ainda que, com base em Biasi-Rodrigues e Nobre
(2010) as categorias simbdlicas argumentadas na GDV ndo sé&o auto-
nomas, 0s processos simbolicos sao intrinsecos a qualquer representa-
¢ao textual, s&o subjacentes. Mas ainda que nao autbnomas, conside-
ramos que existem algumas construgoes que por serem culturalmente
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ainda mais especificas necessitam de um olhar distinto de “apenas”
portadores e atributos possessivos, entao € atentar a possibilidade.

E mais, na arte sequencial mesmo quando identificado o
processo narrativo, o portador e o0s atributos possessivos devem ser
considerados, identificados e analisados, pois sao eles o que definem
e caracterizam personagem, cenario etc. Sintetizamos os processos
conceituais na tabela abaixo (tabela 10):

Tabela 10. Tabela referente aos processos da
metafuncéo representacional conceitual.

Processo conceitual

Processo Categoria Caracteristica -

Taxonomia explicita esquemas de linhas (arvores)

Classificatério

Taxonomia encobertas fundo neutro e simetria F’_roce,s.sos
simbdlicos
Portador o todo subjacentes

Analitico - : —
Atributos possessivos as caracteristicas do todo

Fonte: Construida com base nos estudos de Kress e van
Leeuwen (2006[1996]) e Biasi-Rodrigues e Nobre (2010).

Apods andlise da metafungdo representacional, parte-se para
a analise da metafuncao interativa, com o objetivo de reconhecer as
categorias: contato, distAncia social e angulos de envolvimento e poder,
reconhecida as categorias, é identificar e analisar suas subcategorias.

Primeiro se os participantes representados (PR.) estdo em contato
exigindo algo ou apenas oferecidos aos participantes interativos (PI.)™,
se estao por demanda ou oferta; depois qual a relagao (imaginaria) entre
participante interativo e participante representado, se estdo em distancia
social como publico, social, pessoal ou intimo; em seguida se estao
em envolvimento pelos angulos horizontais frontais ou se estdo em
deslocamento pelos angulos obliquos. E por fim se o PI. esta em relagéo

' Para Kress e van Leeuwen existem, entdo, dois tipos de participantes, os representados
(seres e elementos presentes no texto verbo-visual) e os interativos (o produtor e o receptor).
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de maior poder sobre o participante PR. gracas aos angulos verticais
altos, ou se Pl. e PR. estdo em relagédo de igual poder pelos angulos
médios, ou ainda, se o PR. estda em relacdo de maior poder com o PI.
pelos angulos baixos (poder). Em geral, a fungdo narrativa é de gerar
maior ou menor apela dramatico ao contemplador da peca narrativa.

Sintetizamos na tabela abaixo a metafungéo interativa
apresentado as categorias e as caracteristicas de cada uma delas,
para andlise (tabela 11).

Tabela 11. Tabela referente a metafungao interativa e critérios para andlise.

Metafungé&o interativa

Categoria Subcategoria Caracteristica
Demanda PR exige algo do PLI.
Contato PR. apresentado de forma
Oferta .
impessoal, ofertada ao PI.
Publico Pl. distante do PR.
] ] ] Social Pl. em distancia média do PR.
Distancia social -
Pessoal Pl. proximo do PR.
Intimo Pl. muito préximo do PR.
Frontal (envolvimento entre Pl. e PR.)
Horizontal -
Obliguo (deslocamento entre PI. e PR.)
Angulagéo Alto (Poder PI. sobre o PR.)
Vertical Médio (Poder nivelado.)

Baixo (Poder PR. sobre Pl.)

Fonte: Construida com base nos estudos de Kress e van Leeuwen
(2006[1996]), Eisner (2005), Biasi-Rodrigues e Nobre (2010) e Lovato (2010)

Ao se reconhecer a categoria de distancia social, é necessério
identificar, com base em Harrison (2003) e Cagnin (2014), os tipos
possiveis de enquadramentos em relacéo a distancia social e planos
sequenciais, como ilustrados na tabela seguinte (tabela 12).
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Tabela 12. Tabela referente ao tipo de enquadramento e distancia social.

Autor Tipo Autor
HARRISON (2003) Enguadramento CAGNIN (2014)
A e apenas cabegca e face Plano em
Distancia intima: -
sao representados grande detalhe
Distancia pessoal apenas cabega e ombros Primeiro Plano
préxima: representados
Distancia pessoal participante representado Plano médio
distante: da cintura para cima
D|stanf;|{a social todo o participante representado Plano americano
préxima
D|staln0|a sgmal todo o participante e o espago Plano de conjunto
distante: ao seu redor representados

o torso de muitos participantes

Distancia publica: & representado

Plano perspectiva

Localizagdo geogréfica da cena, A
- ] Panoramica
engloba as personagens e cenario

Fonte: Construida com base nos estudos de Harrison (2003) e Cagnin (2014).

Ainda, é preciso analisar e identificar a metafuncéo composicional.
Geralmente, essa andlise da metafuncdo composicional acontece ao
tempo da analise da metafungao representacional e interativa. Primeiro
se identifica o sentido de leitura, processo parecido ao exposto na tabela
1, mas ao invés de se analisar a pagina como um todo, se analisa o
contetdo do (re) quadro, o quadro. Identificado o sentido, a analise visa
reconhecer e analisar o valor da informacéo, a saliéncia e o framming.

Se em estrutura horizontal € identificar e analisar o novo
(geralmente na direita da pagina) em relagdo ao dado (geralmente
na esquerda da pagina), pois é no novo onde ha maior valor de
informacéo. Ja na estrutura vertical € identificar e analisar o ideal
(geralmente no topo da pagina) em relacédo ao real (geralmente
na base da pagina), no ideal é onde ha maior valor informacional.
Quando reconhecido o sentido margem centro € identificar e analisar
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o miolo/nulcleo da informacéo (geralmente no centro da pagina) em
relagao as informacdes complementares, subordinadas ao nucleo da
informacéao (geralmente na margem da péagina); ou o dado mediado
e novo. O elemento de maior valor informacional, desempenha
ideologicamente a funcdo do texto, pois 0s outros elementos
desempenham uma funcao subserviente em relacao a ele.

Em seguida identificar e entender a saliéncia, ou seja, quais o0s
elementos mais salientes, qual elemento € mais ou menos importante
no texto verbo-visual, qual estd mais aparente e tem maior hierarquia
em relacéo aos outros. Por fim, identificar € analisar o framming, quais
estruturas se formam em uma unidade mais concreta e assim se
destacam em relacdo aos outros elementos. A tabela abaixo sintetiza
a metafungédo composicional € os critérios para analise (tabela 13).

Tabela 13. Tabela referente a metafuncédo composicional.

Metafungao Composicional

Categoria Caracteristica

Dado (esquerda) — Novo (direita)

Ideal (topo) — Real (base)

Circular: (margem-centro)
Informagéo complementar/subordinada —
Valor da informagao Miolo/NUcleo da informag&o- Informagao
complementar/subordinada

Triptico: (margem-centro-margem)
Dado — Mediado — Novo
|deal — Mediado — Real

Saliéncia Maior ou menor saliéncia

Enguadramento (framming) Maior ou menor uniao

Fonte: Construida com base nos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996])

No fim, ao identificar e analisar os elementos apresentados aqui,
a andlise do quadro esté feita, e se passa para o quadro seguinte,
no sentido de leitura. De um quadro ao outro deve ser considerado o
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tipo de transicdo de Mccloud (2008) e o timming (EISNER, 1989) para
identifica-lo e analisa-lo. Sintetizado na tabela abaixo (tabela 14).

Tabela 14. Tabela referente a analise das
categorias de transicao dos quadros.

Analise da transigao

Autor Tipo de transicao Funcao

Varias representacoes
Momento-Momento minuciosas de uma
acao (gesto)

Representacdes de uma
Acédo-Acao acao maior por agoes
menores (Varios gestos)

Suieito-Suieito Representacao de um
Mccloud (2008) I I representante a outro

Representagao de um

Cena-Cena )
ambiente a outro

Representacao de vérios

Aspecto-Aspecto aspectos de um mesmo lugar

Imagens sem vinculo

Non sequitur ou sentido

Eisner (1989) Timing Persuasao e dramaticidade

Fonte: Construida com base nos estudos de Eisner (1989) e Mccloud (2008)

A analise e identificagdo da transigao nos auxilia a entender
as relagbes de um quadro para o outro. Assim que ela é feita, o
processo de analise realizado no primeiro quadro é repetido:
identificagéo e analise do requadro com base em Eisner (1989),
identificagéo e analise das metafungdes com base principal na
GDV de Kress e van Leuween (2006[1996]), auxiliados por Biasi-
rodrigues e Nobre (2010), Cunha (2017), Lovato (2010), Harrison
(2003) e Guisardi (2015). A analise GDV é complementada estudos
embasados nas convengdes da histéria em quadrinhos, base em

Mccloud (2008), Cagnin (2014), Eisner (1989) e Ramos (2017).
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Os passos da analise como um todo estdo sintetizados na
Tabela 15. Na primeira coluna: o objeto da analise; na segunda coluna:
0 autor e na terceira coluna: os conceitos utilizados para se analisar,

com base no autor antes referenciado:

Tabela 15. Tabela referente ao Percurso de Analise.

Percurso de Analise

Objeto da andlise Autor de referéncia Conceitos utilizados
: Pégina Total Superquadro
Pégina e (12 ou Metaquadrinho

Kress e van Leuween (2006[1996])

Sentido de Leitura

Eisner (1989)

Requadro rigido ou dindmico

Kress e van Leuween (2006[1996]),
Biasi-rodrigues e Nobre (2010),
Cunha (2017), Lovato (2010),
Harrison (2003) e Guisardi (2015).

MetafungGes Representacional/
Interativa/Composicional

Quadro 1

Histdria para ser humano/

e (UL Construgdo do mundo
Ramos (2017) Baldo
Mccloud (2008) Relagdo Imagem-Palavra
Cagnin (2014) Planos visuais
Mccloud (2008) Eisner (1989) Transigao
Eisner (1989) Requadro rigido ou dindmico

Kress e van Leuween (2006[1996]),
Biasi-rodrigues e Nobre (2010),
Cunha (2017), Lovato (2010),

Quadros seguintes Harrison (2003) e Guisardi (2015).

Metafungdes Representacional/
Interativa/Composicional

Historia para ser humano/

IET0) (L) Construgdo do mundo
Ramos (2017) Balao

Mccloud (2008) Relagdo Imagem-Palavra
Cagnin (2014) Planos visuais

Fonte: Construida com base nos estudos de Eisner (1989); Mccloud (2008);
Ramos (2017); Cagnin (2014); Kress e van Leeuwen (2006[1996]); Biasi-rodrigues
e Nobre (2010); Cunha (2017); Lovato (2010); Harrison (2003) e Guisardi (2015).
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Ao final da anélise da narrativa acreditamos poder compreender
a intencao de interpretacdo e o entendimento dessa pela construgao
do sentido e de sua ideologia. Pois a analise de cada quadro em
especifico, condicionada pela construgdo em sequencialidade tipica
da arte sequencial e historia em quadrinho- sua “gramatica” e suas
convengbes proprias -, ao apropriar dos conceitos da GDV e ao
relaciona-los com estudos e teorias da arte sequencial, proporciona
a analise da narrativa como um todo. Auxiliando o entendimento do
seu valor ideolégico, este embasado na perspectiva dos estudos do
circulo de Bakhtin (2006 [1929-1930]), considerados aqui pelo assunto
tratado, reforgcado pela avaliagdo em grafismo.

Exemplificando a metodologia de andlise exposta, com uma anéli-
se reduzida de uma das produgdes coletadas na pesquisa de mestrado:

Figura 1: Histéria em quadrinhos Pagina total.

Fonte: Coletada do nosso questionério online Google
Forms, na pesquisa de mestrado.
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Trata-se de um quadrinho em péagina total; leitura horizontal:
da esquerda para a direita, onde esta seu maior valor de informagéo
(KRESS; VAN LEUWEEN, 2006[1996]). A pagina espelhada, de ritmo
mondétono e vagaroso. Pois, o tamanho e disposicdo dos quadros
produz o ritmo da histéria (EISNER, 1989), logo se de tamanho iguais,
o ritmo é 0 mesmo e gera esta monotonia.

No primeiro quadro, seu sentido de leitura é vertical, o texto verbal
*Os tempos s&o de medo e desesperanga” esta no topo da pagina e
tem fungéao de generalizacdo (do ideal) para a especificacado (do real)
da imagem (KRESS; VAN LEUWEEN, 2006[1996]). Ele é contido por
um baldo em retangulo sem rabicho, interpretamos nao uma fala da
personagem, mas um pensamento. O baldo, genérico, nao apresenta
maiores propriedades narrativas (RAMOS, 2017).

A relagdo palavra imagem € de tipo especifica da palavra
(MCCLOUD, 2008). No caso a personagem, em metafuncao
representacional, é estruturada por um processo conceitual: analitico
(KRESS; VAN LEWEEN, 2006[1996]). Portanto, apresenta um portador e
seus atributos possessivos, a personagem sentada é representada como
uma mulher (portador), vestida com roupas escuras, de cabelos negros
e com um dispositivo na mao (atributos possessivos). A circunstancia de
acompanhamento, da maior saliéncia a personagem (contrastes de cores
claras e escuras), notamos presenca da cama, inferimos que ela esta num
quarto; ndo apresenta maiores nogao de mundo (MCCLOUD, 2006).

Apostura corpérea arqueada, interpretamos por Mccloud (2008),
como representagao de desanimo. A expressao nao é muito definida,
mas pelo conjunto da linguagem corporal, € possivel interpretar que
a personagem esta desesperangosa, complementando o texto verbal
antes apresentado.

Na andlise da metafuncéo interativa, identificamos, um contato
de oferta; PR. n&o olha diretamente para o Pl., seu olhar esta voltado
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para o chdo. A angulacdo horizontal é obliqua, com efeito um
deslocamento entre PR e PI. Podemos dizer, é evasiva, reforgando os
aspectos tratados anteriormente. A angulacéo vertical, esta a nivel dos
olhos do PI.; relacédo de poder semelhante entre Pl. e PR. (KRESS;
VAN LEUWEEN. 2006[1996]). Plano médio (CAGNIN, 2014), de relacéo
pessoal distante (HARRISON, 2003) entre PI. e PR. Concluimos que
ha pouco engajamento e apelo entre Pl. e PR. e, também, pouca
intimidade. Acreditamos ser o primeiro quadro a apresentagao da
situacao, de uma personagem em uma realidade desiludida.

No segundo quadro (figura 3), no sentido da leitura da péagina,
a PR. estd com o dispositivo na frente dos olhos, ao que parece,
praticando sua leitura. Assim, a transicdo do primeiro quadro para
0 segundo é caracterizada como uma transicdo acao para agao
(MCCLOUD, 2008).

Identificamos no quadro o sentido de leitura da esquerda
para a direita que nos apresenta a personagem como dada e o texto
verbal em balonamento como novo. Pela analise da metafuncéo
representacional, acreditamos ser um processo narrativo reacional
transacional, a personagem PR. é reagente ao celular PR. fenédmeno;
temos um vetor “imaginario” formado entre o olhar da personagem em
direcao ao dispositivo.

Na anélise do texto verbal “E nao estamos preparados para
lidar com uma pandemia”, entendemos que esse tem o baldao com as
mesmas caracteristicas do baldo do primeiro quadro. A relagéo palavra
imagem ¢ interseccional (MCCLOUD, 2008).

O balonamento abaixo de caracteristicas iguais aos anteriores,
com o conteldo “Nem o povo, nem o governo... quiga o mundo”, tem
relacdo palavra imagem, também, interseccional (MCCLOUD, 2008).
A circunstancia € de acompanhamento (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006[1996]), como no quadro anterior.
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Pela analise interativa, interpretamos que a imagem se estrutura
de maneira muito semelhante a do primeiro quadro. A maior diferenca
esta na PR. de costas com visdo por cima dos ombros, o que, segundo
Kress e van Leween (2006[1996]) pode significar dar ao PI. uma nogao
davisado da PR., o que direciona o fluxo da leitura, entao, lemos o texto
verbal: “MORTE” e “GOVERNO CANCELAR QUARENTENA'.

O dispositivo, antes atributo possessivo, agora é portador, com
base em Kress e van Leeuwen (2006[1996]). Pelos seus atributos
possessivos inferimos que € um celular. Atentamo-nos que, junto
ao texto verbal, ha representagdo por linhas desenhadas, referindo
as letras pequenas (layout parecido com um jornal), € uma noticia
de jornal online. Nessa noticia, interpretamos que a dificil situagéo
¢ potencializada pelo governo e o cancelamento da quarentena.
Pela analise composicional, com base em Kress e van Leuween
(2006[1996]), a palavra morte (no topo) é evidenciada em razao ao
governo e o cancelamento da quarentena (na base).

Ao considerarmos o portador celular em relacéo ao segundo baldo
e seu texto verbal de relagao interseccional (MCCLOUD, 2008), entende-
MOS que 0s textos verbais se aliam para expressar a culpa do governo em
relagcéo a pandemia, na qual ha morte. O texto verbal do baléo é dado e
apresenta a incapacidade de todos para lidar com a situagéo. Ja o texto
verbal da noticia no celular € novo, de maior valor informacional, reafirma a
incapacidade do governo e o acusa de ser culpado pela situacao.

A analise interativa neste quadro é semelhante a do quadro
anterior, contudo a metafungao composicional € mais complexa, o vetor
reacional transacional altera em partes o fluxo de leitura. Concluimos
que a realidade desiludida que vive a personagem é de extremo perigo,
ninguém consegue lidar com ela, inclusive o governo que nao apenas
¢ ineficiente, mas culpado da situagao.
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No terceiro quadro ha uma transicado acéo a acdo (MCCLOUD,
2008), a personagem no quarto, agora esta em pé de postura ereta,
mais confiante (MCCLOUD, 2008) e olha para a janela. O requadro a
exemplo dos outros dois anteriores é apenas contéiner e delimita a cena
para o leitor sem maiores propriedades narrativas (EISNER, 1989).

O sentido de leitura ¢ vertical, o texto verbal “Mas precisamos
encontrar formas de seguir cada dia, nas novas circunstancias”, no topo
da imagem se estabelece com maior valor informacional, e a imagem
estd em relacdo a ele. Consideramos essa imagem estruturada por
processo conceitual analitico (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]).
Percebemos outro PR. que caracteriza o cenario: a janela, portadora,
apresenta nuvens, um sol e um céu, como seus atributos possessivos.
Circunstancia locativa (KRESS; VAN LEUWEEN, 2006[1996]); o cenario,
ao fundo, interage com a personagem do primeiro plano, o que neste
caso especifico estabelece uma complexidade na andlise.

Essa relacdo do cenario com a personagem e, ainda, conside-
rando “relacéo palavra-imagem” como interdependente (MCCLOUD,
2008), faz com que consideremos a existéncia das condicdes simbo-
licas subjacentes (BIASI-RODRIGUES; NOBRE, 2010). Interpretamos
que a personagem esta olhando para o horizonte. Esse olhar para fora,
de umaresidéncia, onde a personagem esta “presa”, nos passa a ideia
por um simbolismo, de um olhar para 0 novo, para a liberdade.

Pela analise interativa desse quadro pouco muda em relacéo aos
outros dois anteriores, excegao ao angulo horizontal frontal (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006[1996]), o que causa maior envolvimento entre Pl. e PR. A
representacao da personagem pelas costas estabelece um fluxo de olhar
para o horizonte, como efeito, nossa leitura simbdlica de um agenciamento
mais ativo da personagem; em contraponto aos quadros anteriores.

No quarto e Ultimo quadro; transicao cena a cena (MCCLOUD,
2008), inferimos uma maior distancia de tempo-espago em relagao
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aos outros quadros. O requadro é de caracteristicas iguais aos
quadros anteriores (EISNER, 1989).

Temos outro portador com atributos possessivos proprios que
nos fazem interpreta-lo como uma crianga. Pela analise da metafuncao
representacional temos uma acao: o brago da mulher forma um vetor
em direcdo ao ombro da crianga, um processo narrativo transacional
unidirecional (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006[1996]). Acreditamos ser
possivel interpretar outro simbolismo subjacente (BIASI-RODRIGUES;
NOBRE, 2010): carinho e protecao, inferimos que a personagem
mulher esta protegendo a criancga.

A direcao de leitura é vertical, com o texto verbal “E cuidar dos
nossos da maneira que conseguimos até as coisas melhorarem” na
base, subservente ao texto visual que é de maior valor informacional.
O balonamento ¢ de mesma caracteristica dos balées dos quadros
anteriores, com relacdo “imagem palavra” de caracteristica especifica
da dupla (MCCLOUD, 2008). O texto verbal “[...] cuidar dos nossos
[...]”, acreditamos, reforca nossa interpretacdo do simbdlico
expressada anteriormente.

Atentamos para a expressao das duas personagens e com base
em Mccloud (2008), ao considerarmos as sobrancelhas arqueadas para
baixo, olhos fechados e boca fechada, passa a sensagéo de certo deséa-
nimo. Ja a frase “[...] até as coisas melhorarem”, € um indicio de espe-
ranca. A circunstancia é de acompanhamento (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006[1996]), ressaltamos que neste Ultimo quadro o fundo é de cor di-
ferente dos outros e reafirma a interpretagéo de transicao cena a cena.

Pela andlise da metafuncéo interativa, consideramos semelhante
a dos quadros anteriores, contudo, a angulagao horizontal é frontal,
revela maior envolvimento entre Pl e PR., e com uma relagdo mais
afetiva entre os participantes.
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Acreditamos que a condicdo ideoldgica estd na propria
materialidade expressiva subjetiva da representacéo e perpassa toda
a producao, se sintetizando no assunto da histéria. Com apropriagéao
dos estudos de Kress e van Leeuwen (2006[1996]), o valor ideoldgico
é notado em relagdo ao sentido de leitura, do dado (quadro 1) ao novo
(quadro 4). Entdo, uma mudanca de agenciamento da personagem
protagonista em relagdo aos seus e a contraponto de um governo
ineficiente e culposo a situagdo da pandemia que causa mortes.

Esclarecendo nosso argumento, percebemos no primeiro
quadro a situacao de medo e de desesperanca da personagem que
comparado ao Ultimo quadro, apresenta uma mudanca, a personagem
nao estd mais passiva, e sim ativa. Ja que ela protege a crianca,
reconhecendo-a como um dos seus. Vale, entao, o questionamento do
porqué da mudanca de atitude da personagem, para nds a resposta
estd no segundo quadro, ao entendermos que a personagem esta
lendo uma noticia no seu celular, na qual, ha indicios de ineficiéncia e
culpabilidade do governo por cancelamento da quarentena.

Para nés, é essa situagdo de perigo que causa medo e
desesperanga, contudo, 0 que a agrava a situacdo é governo e o
cancelamento da quarentena. O que provoca a mudanca de atitude
da personagem protagonista que apoés a leitura da noticia, no terceiro
quadro, fica de pé em frente a janela e olha para o horizonte. Para, entéo,
encontrar formas de viver a cada dia, independente das circunstancias e
até, do governo. Por fim, no Ultimo quadro a personagem € ativa e protege
um dos seus, a crianca. E crivel interpretarmos que ideologicamente é
uma critica as atitudes do governo. E também, um apelo para se ter forga
e esperanga, assim, para cuidarmos dos nossos (sejam quem for).
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise tem a vantagem de aplicagdo nos mais diversos
estilos do género, sem necessidade de adaptacdes. Ao considerar
apenas a textualidade do objeto a ser analisado, a principio, nao
precisa de mais pesquisas ou de outros textos, além do préprio objeto
e do arcabougo tedrico que embasa a prépria analise (0s passos
metodoldgicos da analise). Na medida em que n&o separa o material
do ideolégico, esclarece e evidencia os valores ideoldgicos do texto
ao tempo que apresenta sua “gramatica” multimodal, o que possibilita
abordagem ampla do material, e ndo apenas ideologica, favorecendo
o entendimento da multimodalidade da midia que esta sendo avaliada.

E preciso considerar, contudo, a complexidade da aplicagao.
A abordagem é muito densa e necessita de um grande tempo dispo-
nivel para fazé-la; apds andlise de amostras da pesquisa pudemos
compreender que uma pagina simples, de uma histéria em quadrinho
em péagina total e espalhada, pode levar horas de trabalho ou até dias.
E necessario, também, considerar que mesmo os critérios analiticos
sejam estabelecidos claramente, a caracteristica interpretativista/sub-
jetiva é inerente, principalmente em relacéo aos processos simbolicos
subjacentes da imagem. Devido a especificidade da pesquisa de mes-
trado desconsideramos como critérios analiticos os materiais da pega
como: tipo de papel, cor, tragado, material do tracado, estilo, modali-
dade etc., os critérios estabelecidos ja eram suficientes para o objetivo
geral da pesquisa, por isso n&o trabalhamos o material nesse sentido.

A metodologia de andlise pode auxiliar educadores e
mediadores ao maior entendimento de leitura e anélise de materiais
multimodais e como eles apresentam suas propriedades e valores
ideolégicos. Com uso dessa metodologia, acreditamos que
educadores e mediadores podem utilizar e apropriar materiais (para)
didaticos com maior facilidade e potencialidade.
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RESUMO:

Este trabalho tem por objetivo estudar as produgdes audiofonicas realizadas
por professores pré-servigo, alunos do curso de letras. O contexto de pesquisa
€ uma universidade publica estadual do interior de Sdo Paulo em uma
disciplina voltada para a discussao da tecnologia e sua relacdo com o ensino
de linguas. Por forga do isolamento social imposto pela pandemia em 2020,
a disciplina se realizou no formato de Ensino Emergencial Remoto. Nosso
referencial tedrico se ancora na Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY,
1978), especificamente na Andlise Multimodal (MACHIN, 2013). A analise
mostrou que, no contexto dos trabalhos analisados, as escolhas dos alunos-
produtores estao condicionadas ou pela necessidade de conexao semidtica e
engajamento, assim como pelas condigdes de produgao especificos. Nossas
consideragdes finais apontam para a necessidade de mais estudos sobre
produgdes audiofdnicas, multimodalidade e formagao docente.

PALAVRAS-CHAVE: Mulitmodalidade; Audio; Podcast: Formagéo de
Professores.

170



INTRODUCAO

Este artigo tem como tema as produgbes audiofénicas de alunos
do curso de Letras de uma universidade do interior paulista durante a
realizacéo da disciplina Linguagem e Tecnologias. Tal disciplina é ofere-
cida em carater obrigatério na graduacéo em Letras e tem como objetivo
refletir criticamente sobre a essencial relacao entre a linguagem e as
tecnologias a partir das relacdes historicamente construidas. No primei-
ro semestre de 2020, seu oferecimento teve de ser adaptado ao sistema
de Ensino Emergencial Remoto (doravante EER) imposto a partir de 13
marco de 2020 por conta da pandemia de COVID-19. Durante sua reali-
zagao, houve a presenca de dois monitores, um em nivel de doutorado
e 0 outro em nivel graduagéo, sendo ambos coautores deste capitulo.

Como discutiremos a seguir, a possibilidade de os alunos
produzirem seus trabalhos em formatos midiaticos diversos foi
uma das transformacdes que a disciplina sofreu como resultado
da adocao do EER. Nossa intencéo foi propiciar aos alunos espaco
para uma meta-reflexdo tedrico-pratica sobre o momento histérico
vivido. Tal escolha ecoa, principalmente, os modelos de literacia
baseados em processos Educomunicativos e da Educacao para os
Meios, ambas trazendo importantes reflexdes sobre a insergdo dos
processos midiaticos em sala de aula.

Entre os formatos que surgiram espontaneamente esta o
audiofbnico. Inicialmente, uma das possiveis explicagbes para tal
fendbmeno foi sua viabilidade técnica, uma vez que as primeiras
postagens foram depoimentos gravados pelo computador ou
celular sem o uso da camera de video. Todavia, a medida que os
alunos postavam seus trabalhos na linha do tempo da plataforma
usada, além da interacdo entre alunos, pudemos observar uma
transformacao importante: surgiram tentativas de mimetizar alguns
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géneros radiofbnicos, em especial programas de entrevistas, debates
e paisagens sonoras (SCHAFER, 1977; LIMA-LOPES, 2019), tendo
alguns trabalhos qualidade técnica deveras elaborada. Esse fato
nos chamou a atengado, em especial, por observar que a produgao
audiofénica ainda marcava nossos alunos do ponto de vista midiatico,
O que certamente nos motivou a escrever este relato.

Mas a surpresa positiva ndo foi o Unico motor que nos impulsio-
nou a ter tais produgbes como tema deste capitulo. Apesar de ser uma
ferramenta comum no contexto das agdes Educomunicativas, como é
0 caso do movimento de educacao de base (PEIXOTO FILHO, 2010),
da expressao de minorias (HUSBAND; CHOUHAN, 1985) ou mesmo
em projetos que buscam a conexao entre a escola e a comunidade no
desenvolvimento da cidadania (BAHIA, 2010; BOSSLER, 2010; VAS-
CONCELQOS, 2006), o audio como midia e plataforma multimodal ndo
séo temas comuns no espectro da Linguistica Aplicada. Um exemplo
seria o trabalho de Gribl (2014) que discute a aplicagao de radioblog
em aulas de lingua portuguesa na escola publica.

A andlise de pecas audiofénicas na perspectiva da
multimodalidade é incomum, ao nosso ver, por dois motivos. O
primeiro estaria em um movimento que MclLuhan (1969) chama de
naturalizag&o: processos tecnolégicos tendem a perder o seu carater
de “novidade” e se agregarem como parte cotidiana e quase invisivel
de nossa sociedade. Exemplos nao faltam, entre os mais claros
estariam a proépria lingua — que tende a ser naturalizada a ponto de
ser encarada como uma caracteristica bioldégica da raga humana e
N&o como um processo representacional e simbolico que € aprendido
em sociedade (FLUSSER, 2007) —, ou mesmo a tipografia, que
tem sua caracteristica multimodal apagada em fungéo de uma falsa
monomodalidade atribuida a linguagem escrita (LIMA-LOPES, 2015).

Essafalsamonomodalidade geralmente vem de uma concepgao
que uma abordagem multimodal aplicada ao ensino, ou mesmo a
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andlise do discurso, residiria na exclusiva relagdo entre texto e imagem
— seja o texto verbal oral ou escrito, seja a imagem estatica ou em
movimento. Por conseguinte, o som “pega uma carona” na producao
videogréfica, como se ele servisse exclusivamente a ilustragéo daquilo
gue nos é mostrado na tela. Ademais, ndo encarar a tipografia e o audio
como produtos multimodais pode ser o resultado de uma confusao
terminolégica, na qual o conceito de multimodal é confundido com
o de multimidia (BALDRY; THIBAULT, 2006). Textos audiof6nicos,
assim como muitas midias impressas, sdo monomidiaticas a medida
que sua constituicdo fisica nao permite hipertextualidade modular
de algumas midias digitais (MANOVICH, 2001), mas estdo longe de
ser monomodais. Da mesma forma que a escolha tipografica reflete
questbes estéticas e ideoldgicas, um podcast, por exemplo, encapsula
modos de linguagem distintos, como € o caso da musica, da fala e suas
nuances prosodicas, da edigao, a criagao de vinhetas, a interpretacao
de atores, entre muitos outros (BALDRY; THIBAULT, 2006).

A segunda vem de uma fascinagao pelos processos de criagao
de imagem e seu papel na comunicacéo contemporanea, algo justifi-
cado por uma facilidade de criagao gerada ora pela miniaturizagao, ora
pela informatizagao da imagem e do audiovisual (LIMA-LOPES, 2018;
2019). Isso se torna ainda mais claro quando observamos que autores
classicos da analise multimodal que tendem a centrar sua analise na
relacao entre a lingua e a imagem. Naturalmente, héa trabalhos que dis-
cutem a musica, a voz e outros produtos audiofénicos, como é o caso
de Machin e Van Leeuween (2016) ou de Van Leeuween (2016, 1999),
mas eles sdo mais escassos. Em parte, isso pode ser um resultado da
propria materialidade do texto audiofénico, diferentemente de videos
ou imagens estaticas, sua representagdo em um meio “mudo” (como
€ um livro ou qualquer texto impresso) é um desafio.

Este artigo nao tem a intengao de solucionar todas as questdes
colocadas até agora, mas busca fazer uma contribuicao inicial para a
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discusséo de como a produgéo de midias audiofdnicas contribui para
0s processos de formacgao de professores, tendo como base nosso
contexto especifico.

DISCURSO MULTIMODAL E O AUDIO:
POSSIBILIDADES DE PESQUISA E PRATICA

Para realizar uma andlise multimodal do discurso, devemos
levar em consideragdo o contexto em que ele esta inserido e suas
interacdes, enquanto um componente de uma agao social, construindo
significados (NORRIS, 2002; KRESS, 2016; VAN LEEUWEN, 2016).
Ea partir desse contexto que se estrutura o discurso e 0s aspectos
multimodais que o constituem.

Os elementos de audio sé&o evidentes no tom de voz, na
imposicao dela tomada pelo narrador, a interacdo com o ouvinte ou
com o grupo ao qual pertence, efeitos sonoros, entre outras variaveis
especificas para cada objeto sonoro. E também nesse contexto
gue se encontra o processo de edigdo de audio, a partir da plastica
adotada nesses produtos, como trilha sonora e efeitos de transicao
e edicao, visando produzir sentidos mais profundos ou provocados
a partir da gravagéo bruta desses produtos. A importancia do som é
tanta que, nos jogos digitais, eles estruturam ndo s6 o mundo que
representam, mas também o que os jogadores podem ou néo fazer,
representando a relagdo que se estabelece entre os jogadores e as
atividades e acbes sobre o jogo (MACHIN; VAN LEEUWEN, 2016).
Dessa forma, o som, enquanto um material semiético, pode contribuir
para a vinculagdo das pessoas as praticas sociais as quais aquele
som representa. Assim, o som é um dos elementos responséaveis para
nos inserir no ambiente que 0 jogo, sinalizando os tipos de relacdes
sociais que podem ser estabelecidas ali, de maneira multimodal.
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No campo da multimodalidade, Machin e Van Leeuwen (2016)
defendem que a musica e o som realizam discursos préoprios. Em
consonancia, acreditamos que os efeitos sonoros utilizados em um
dos trabalhos analisados buscam dar essa atmosfera espacial, até
mesmo ligada a jogos, relacionando com o objeto que o comentério
aborda. Em outros casos apresentados aqui, a escolha da edicao
também é uma representacéo discursiva acerca do posicionamento
e imagem que 0s autores buscam transmitir, demarcando-se no
campo da naturalidade e informalidade, caracteristicas marcantes
para trabalhos de audio. Os autores ainda alertam para o ineditismo
da abordagem multimodal na analise de som no campo da Analise
Critica do Discurso, especialmente nos estudos do cinema com a
contribuigdo da musica na influéncia do sentimento do espectador.

Para além dessas relagcdes, preocupamo-nos COmMo 0S Sons
enguanto recursos semiéticos ideoldgicos, umavez que eles “transmitem
também ideias, atitudes e identidades” (MACHIN; VAN LEEUWEN, 20186,
p. 417). Essa abordagem considera, portanto, o contexto (aspecto
fundamental na Anélise Critica do Discurso e suas vertentes) no qual tal
produto é desenvolvido e os multiplos significados que os sons podem
carregar. Tais escolhas, portanto, ndo sdo aleatérias nem mesmo a
auséncia de efeitos e edicdo. Concordando com pesquisas da area de
Comunicacao na interface com as Linguagens, consideramos que a nao
insercéo de efeitos sonoros e corte nas falas e ritmo de dialogos séo
escolhas editoriais, ja que visam produzir um tipo de sentido diferente
daqueles arquivos que investem nesse tipo de edigao plastica.

Nesse sentido, a multimodalidade se propde a analisar a qua-
lidade dos sons, considerando a importancia desses detalhes para a
Analise Critica do Discurso. Assim, “a sociossemidtica esté interessada
na forma como os recursos semiéticos sao utilizados para atingir ob-
jetivos comunicacionais especificos” (MACHIN; VAN LEEUWEN, 2016,
p. 418), a partir dos significados € valores que esses sons carregam.
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Ainda que os autores se debrucem em jogos digitais e outras
edicoes de som com objetivos comerciais e de entretenimento,
destacamos como a modalidade do som pode indicar graus de
realismo e o significado metaférico a partir de suas condicdes de
produgao. Nessa perspectiva, consideramos, na pratica de analise dos
objetos aqui observados, a criagéo identitaria do trabalho enquanto
diferencial pela plastica e efeitos sonoros relacionados ao que se
busca retratar, € a demarcagao pessoal, aproximando-se da situagao
de sala de aula a qual se propds implementar as atividades. Neste
ultimo caso, podemos considerar a ndo edicdo enquanto uma escolha
editorial, uma vez que pode buscar transmitir a ideia de informalidade
e naturalidade, caracteristicas a comentérios presenciais.

Nessa perspectiva, Machin e Van Leeuwen (2016) trabalham
com a ideia de “graus de modalidades e de verdade”, considerando
que esses sons sao representagdes mais ou menos realistas baseadas
em escolhas semidticas ideologicamente motivadas. A partir dessas
representacbes, os autores relacionam trés critérios de classificacéo,
a saber: (i) modalidade naturalistica: aborda a verossimilhanca entre a
representacao e a realidade que visa retratar; (i) modalidade abstrata:
aposta no cognitivo, considerando que o som representa o que &, naguele
contexto especifico de produgao e veiculagao; (i) modalidade sensorial:
aposta no critério emotivo, considerando que gquanto mais o som nos
afeta, maior é sua modalidade, que levam a outros sentidos e sensacoes.

Embora tais critérios tenham sido elaborados considerando-
se jogos e filmes, percebemos uma congruéncia com produtos
considerados amadores e além do entretenimento. Ainda no nosso
contexto de aplicagdo em sala de aula, como possibilidade de
realizagdo de um trabalho académico avaliativo, tais elementos sdo
perceptiveis na medida em que produzir tais produtos sonoros € uma
das possibilidades como recurso avaliativo. Dessa forma, a escolha
por essa midia é carregada de motivacdes subjetivas que revelam nao
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s6 as preferéncias individuais e proximidade com o consumo desses
produtos, mas também quais efeitos de sentido esses estudantes
visam causar com esses arquivos Sonoros.

Van Leeuwen (2016) acredita que representagbes sonoras
possuem um potencial de significado muito amplo, que acaba por ser
restringido a partir do contexto no qual elas s&o aplicadas e veiculadas.
Tais representagbes também séo formadas a partir de diferentes
combinacgbes de qualidades de som, indicando suas complexidades e
a multiplicidade de significados.

E nesse contexto que o autor discorre sobre a qualidade vocal
e os significados que essas categorizagbes podem abarcar. Tais
aspectos sao pessoais como parte constitutiva dos sujeitos produtores,
conferindo-lhes especificidades que permitem identificar e diferenciar
seus aspectosidentitarios a partir dessas caracteristicas e classificacoes,
visiveis e representadas pela adjetivagdo. Ou seja, ainda que esses
produtos sejam feitos por pessoas do mesmo sexo, idade e contexto
social e de produgéo, cada um vai carregar singularidades néo so¢ de
conteldo, mas também das caracteristicas subjacentes a gravacéo e
producdo de um produto sonoro, tanto pela interpretacdo que cada
narrador pode dar quanto pelo “desenho do som” (WEST, 2016) que
produz sentidos especificos a partir dessas subjetividades observadas.

Por fim, considerando que os arquivos se diferenciam entre
si com suas singularidades e escolhas de edicdo, lancamos nossa
andlise sobre os trabalhos sonoros produzidos. Destacamos, portanto,
como objeto de analise as escolhas editoriais, os sentidos produzidos,
aadequacao e relacdo com o tema escolhido e o contexto de producéo,
enquanto trabalho académico de comentario sobre textos académicos
a serem discutidos em sala de aula.
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A ESTRUTURA DA DISCIPLINA

Na disciplina Linguagem e Tecnologias h&a especial énfase
nas transformacdes decorrentes dos constantes processos
de tecnologizacdo da sociedade e seus impactos no sujeito
contemporaneo, assim como no na concepcéao de conhecimento. A
perspectiva adotada é social, tendo o ensino de linguas como seu
Norte, de forma a se refletir sobre os ecossisternas comunicativos
(SCOLARI, 2015), incluindo as diversas linguagens e midias.

Busca-se desnaturalizar alguns conceitos historicamente
construidos na formagao do professor de linguas, entre elas estariam
o enfoque bioldégico da aquisigao da linguagem. Tal reflexdo ocorre
uma definicao de tecnologia que fuja do senso comum, salienta-se
seu carater social (PINCH; BIJKER, 2005) e seu papel na construgao
da realidade humana (FLUSSER, 2007).

Segue-se, entdo, uma reflexéo histérica sobre as tecnologias
e as midias (massivas e pds-massivas) e sua relagdo com a nossa
realidade social e a constituicdo do conhecimento. Traz-se a tona a
relacao linguagem-meio-suporte, por vezes apagada nos contextos de
formacgéo do professor de letras. Tal reflexdo serve como fundo para
uma percepgdo menos ingénua dos processos de transformagao
que a sociedade e a producao do conhecimento sofrem a partir da
chamada revolugao digital (LEVY, 1997). Dessa forma, derrubam-
se mitos, como a identificacdo da tecnologia enquanto algo neutro,
espontaneo, ou resultado de um processo de evolugao natural. O
debate, por conseguinte, caminharia pela seara da diferenciacao entre
midia e tecnologia, com énfase na perspectiva cultural de seu uso
(LEMKE, 2002; MANOVICH, 2005).

Parte-se para reflexdes centradas nas literacias, partindo de
um campo comum aos alunos: uma reflexao sobre o letramento
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digital (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007). A ela sao acrescidas outras
abordagens, em especial a Educacao para os Meios (BUCKINGHAM,
2012), a Educomunicacgao (CITELLI, 1999) e as Transliteracias (FRAU-
MEIGS, 2014). Tem-se como objetivo compreender o conceito de
educagao como ato comunicativo (FREIRE, 2006), na construgéao de
um arcabougo critico para a relacéo intrinseca entre elas.

A disciplina Linguagem e Tecnologias foi desenhada para ser
realizada, exclusivamente, de modo presencial, 0 que nao pode ocorrer
devido ao distanciamento social imposto a partir de marco de 2020.
Entre as consequéncias diretas, tem-se a necessidade de adaptagoes
que permitissem a manutencao inicial da disciplina em sua discussao
a respeito do uso tecnologias no ensino. Entre as novas teméaticas
estavam as praticas contemporaneas e literacias digitais criticas, com
especial énfase nos Recursos Educacionais Abertos (AMIEL, 2012);
a reflexdo sobre processos de midia e educacéo, com foco no papel
da midia na formagao do jovem e na aprendizagem pela vida (/ife long
learning), bem como a aten¢&o aos impactos causados pela constante
informatizagao da sociedade (LASSALVIA, 2020).

Optamos, assim, por um modelo de sala de aula invertida
(VALENTE, 2014) com eventual participacao de professores e ativistas
midiaticos externos. A escolha por esse modelo esteve apoiada na
necessidade de tentar trazer para a experiéncia remota a mesma
possibilidade de interagao e livre discusséo oferecida na modalidade
presencial, buscando, por meio de metodologias ativas, engajar o
aluno no processo de construcao do conhecimento (MORAN, 2015) e
da experiéncia midiatica que ela representa.

No modelo adotado, solicitava-se aos alunos a leitura de textos,
para posterior adaptacdo do género resenha académica criticas,
conferindo liberdade total para que se organizassem em grupos com
quaisquer nimeros de integrantes, sendo que o formato de entrega da
adaptagao da resenha poderia ser aquele que o grupo escolhesse. A
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ideia por tras de tal liberdade era responsabilizar os alunos pela selegao
do género, formato ou suporte que melhor traduzisse suas ideias.
Por conta de o professor e 0 monitor de pds-graduagao da disciplina
serem comunicélogos (Lima-Lopes ¢ radialista e Camara ¢ jornalista),
foi possivel discutir configuracbes diferentes daquelas que os alunos
estavam habituados, quandoisso se fez necesséario. Entre estes formatos,
esté a producéo de pegas audiofénicas discutidas neste artigo.

PRODUCOES AUDIOFONICAS: O
SOM COMO SIGNIFICADO

Por ocasiao do EER, a disciplina Linguagem e Tecnologias foi
inteiramente migrada paraaplataforma proprietaria Google Classroom,
disponibilizada em sua versdo completa pela Universidade. Como
colocam Lima-Lopes, Camara e Tapias-Oliveira (2020), houve uma
espontanea variacdo de formatos dos trabalhos, que, aos poucos,
foram deixando de ser apresentados no formato de resenhaacadémica
e passaram a ganhar versdes em video, audio, blogs de noticias e
diversos outros. Atribuimos isso a natureza da disciplina, que discute
questdes de tecnologia midia e ensino e reflexdao metatedrica. O
formato de linha do tempo assumido pelas publicacdes facilitou a
interacdo dos alunos por meio de comentérios nos trabalhos.

Apos cada entrega, o professor e os monitores da disciplina
gravavam um video de 40 minutos, refletindo sobre o conteldo e os
formatos das resenhas apresentadas. Em tais videos também eram
discutidas as duvidas quanto a estrutura dos produtos midiaticos
apresentados, assim como sobre a adaptacédo tematica da disciplina
para 0 momento histérico vivido.
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Neste capitulo, discutiremos dois produtos audiofénicos, produ-
zidos por grupos com dominio tecnologico diverso. Todos tém entre 7
e 10 minutos, tempo médio de trabalhos neste formato. As analises de
cunho qualitativo foram realizadas com dois players de cédigo aberto:
1) Audacity,®® capaz de representar os graficos de onda presentes na
analise e 2) ELAN, ?' capaz de mapear o processo interativo.

BATE-PAPO SOBRE EDUCOMINICACAO

O primeiro produto analisado foi produzido por um grupo de
3 pessoas, dois alunos e uma aluna, que buscavam refletir sobre o
conceito de Educomunicacgéo e sua aplicabilidade no contexto do EER.

A gravagdo assume caracteristicas de bate-papo informal,
simulando uma conversa sincrona entre os participantes da gravagéo,
nao havendo trilha sonora, vinhetas ou insergdes. Em diversos
momentos, ha a marcagao de passagem de turnos, que parece ocorrer
ora pela hesitagéo “(...) que traz algumas coisas bem interessantes
sobre [::hesitacgo:::] humm...”, ou pela passagem direta de turno “(...)
vocé néo tinha falado algo sobre isso (...)".

Apesar dessas marcagoes relativamente claras, que demonstram
processos de roteirizacao e tentativa de organizacéo do discurso coletivo,
h& marcas sonoras que evidenciam a gravacdo multisitio. Entre elas
estariam: as diferencas em termos de som ambiente e o nivel do volume
dos microfones. A primeira estaria relacionada a ruidos tipicos de cada
residéncia, como latidos de cachorro, outras pessoas no recinto, barulhos
externos como jogos de videogame ou mesmo indefinidos, que nao se
repetem de forma uniforme na fala dos trés locutores. Um exemplo de
COmo essas marcas se manifestam pode ser visualizado na figura 1.

2 Disponivel em https://www.audacityteam.org/
2 Disponivel em https://archive.mpi.nl/tla/elan
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Um ponto a ser observado é que ndo hé sobreposicao desses
sons externos. Como colocado pelo proprio grupo na linha do tempo
do curso, a gravacéo foi realizada de forma simultanea por uma
ferramenta online de video-chamada. Isso significa que os que nao
estavam com o turno fechavam seus microfones de forma a isolar os
sons externos. Gragas a isso é possivel identificar os sons externos
oriundo da locagao de um participante especifico (figura 1).

A rigueza desse tipo de andlise pode ser ilustrada nas figuras
2 e 3, nas quais ha um mapeamento do primeiro minuto de audio.
Ali, apesar de apenas dois dos trés participantes interagirem, ja ficam
claras algumas questdes importantes em termos de como se da a
interacao entre os falantes e seu ambiente.

Figura 1: Ondas e identificacdo de sons externos

Ocorrem sobreposicdes, assim como momentos de siléncio
prolongando, nos quais um dos demais participantes toma a fala (figu-
ras 2 e 3), um resultado da espontaneidade da gravacéo, que ¢é feita
em tempo real e sem ensaio. Os diversos momentos de siléncio séo
responsaveis por quase 40% da interagao total nos primeiros 60 segun-
dos (figura 3). Tais momentos ocorrem sempre que algum participan-
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te oferece alguma definicdo ou exemplo, demonstrando titubeacgéao.
Nesse sentido, a tomada de turno pelo outro visa a evitar que o texto
audiofénico fique vazio. Se voltarmos a figura 1, observaremos que
estes momentos estdo concentrados na parte inicial, 0 que pode ser o
resultado de um certo “aguecimento” durante a gravagao: a inexperién-
cia na utilizacao da ferramenta ou na realizacao de uma conversa de
audio gravada. Outro ponto a ser observado é que parte desse siléncio
pode ser o resultado de atrasos na transmissao. Por se tratar de uma
gravacgao feita ao vivo, com todos 0s participantes on-line, o tempo de
resposta pode variar de acordo com a qualidade da banda de trans-
missao de dados. Assim, alguns poderiam “demorar mais” para rece-
ber o dudio do que outros, fazendo que tais siléncios fiquem maiores.

Figura 2: Ondas e identificagdo de momentos de siléncio e sobreposicao

Contudo, nédo é apenas o siléncio que marca tomadas de turno
ou tentativas de tomada de turno. Elas também estéo relacionadas ao
prolongamento de vogais por hesitacéo. No caso especifico deste trecho
(figuras 2 e 3), o participante 02, que é do sexo feminino, tem os turnos
mais longos e demonstra hesitacdo em dois momentos especificos,
nos quais o participante 01, do sexo masculino, tenta tomar o turno.
E possivel observar glitches (ou falhas) de microfone durante a fala da
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participante 02, s&o momentos em que o participante 01 tenta retomar o
turno de fala, mas, por ndo encontrar ponto de corte, abre e fecha seu
microfone (figura 3). Por outro lado, tais siléncios, glitches e hesitagbes
podem também indicar a dificuldade do participante em formular os
conceitos e abstracbes necessarias para a produgao do bate-papo.

Figura 3: Interagao entre os participantes e seu ambiente

Um outro ponto a ser observado € uma relativa variagao de
nivel e qualidade sonora dos falantes, eles gravam em locagoes
proprias e utilizam equipamentos de qualidade diversa. Isso implica
necessariamente em uma brusca variagdo do nivel da onda sonora,
representada na figura 4.

Figura 4: Ondas e Identificagao na diferenca de ondas

Observamos que ha uma mudanga no comprimento vertical e
horizontal entre os participantes: no caso do participante 02 as ondas
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sao mais longas verticalmente e mais compactas horizontalmente, ao
passo que o participante 03 possui ondas mais curtas e espacadas.
Em termos técnicos, isso significa que o participante 03 tem um som
mais baixo, alcangando unidades de volume (VU) menores e ficando
menos proximas do limite de maximo do equipamento. Isso também
indica que o produto entregue pelos alunos nao foi mixado, ou seja,
nao teve seu som “corrigido” por equipamentos profissionais que
poderiam minimizar essa diferenca.

Levantamos como hipéteses para a qualidade inferior do som
as dificuldades de recepcéo, a gravagao online, o contexto multisitio e
as diferencas na qualidade de banda de internet, que podem causar
achatamento nas ondas. Tal achatamento faz com que 0 som recebido
nao soe com perfeicao, além de, naturalmente, afetar a transmissao,
como assinalado.

HARRY POTTER E O PRAZER MIDIATICO

O segundo trabalho analisado neste artigo, € de autoria individual
sobre o texto “Do prazer ao pensamento critico em Harry Potter” (VE-
NANCIO; FARBIARZ, 2017), que discute a construgao de um pensamen-
to critico em jovens a partir de analise de fanfics e memes sobre politica
e sociedade ligados a obra de J. K. Rowling, que circulam na Internet.

Logo no inicio, o aluno demarca a situagao de producgao € a
estética que perpassa o produto, a partir da sinalizagéo “tentativa de
numero 15, take 1, gravando”, trazendo o ouvinte para 0 momento de
gravacdo daquele produto, estabelecendo similitude ao texto filmico.
Inferimos que isso se da por o aluno ter primeiramente elaborado uma
resenha por escrito e o roteiro para, depois, realizar o podcast. Ainda
no inicio, antes de abordar o tema central do podcast, o aluno narra o
desafio da gravagao do produto, apontando sua falta de “letramento”
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sobre 0 género podcast-resenha. No entanto, reconhece a importancia
de fazé-lo, principalmente considerando o contexto digital online no
qual estamos inseridos enquanto sociedade e, principalmente neste
aspecto, no qual se dé a realizacéo e oferecimento da disciplina.

Apos a sinalizagao “tentativa de numero 15, take 1, gravando”,
ele se utiliza de uma musica que é trilha sonora do filme Harry Potter, ja
indicando, ainda que sem mencionar diretamente, a tematica e o texto
que aborda, ambientando o ouvinte a obra que visa analisar.

O proprio estudante classifica seu produto como o género
podcast, avaliagdo com que concordamos. Surgido no inicio dos anos
2000, o podcast se firmou como publicagdo de arquivos de audio na
Internet, permitindo sua reproducao atemporal, a depender de sua
disponibilidade na rede (PRIMO, 2005). Aliado a educagéo, o podcast
pode ser um bom instrumento auxiliar no aprendizado, tanto em relagéo
a sua producéo quanto ao consumo. Quando se estimulam os alunos a
gravarem episédios, eles tendem a aprender mais sobre o tema, a partir
dapreparacao desse arquivo (BOTTENTUIT-JUNIOR; COUTINHO, 2007).
No caso da disciplina em questao, os produtos eram disponibilizados no
mural da plataforma Google Classroom, acessivel a todos os inscritos na
disciplina, permitindo o consumo por parte dos colegas de classe e uma
possivel interagéo a partir dos comentarios daquela postagem.

A narrativa, em primeira pessoa e de maneira proxima do
ouvinte, também pode ser considerada uma caracteristica importante
do género podcast e de outros produtos audiofénicos para esse fim.
No caso em questao houve a aproximacao por ter sido realizada no
registro informal. Essa aproximagédo com o publico (no caso, outros
estudantes da disciplina), refor¢a o lago de identificacao e relacdo de
proximidade com o tema, interlocutor e o produto em si (PRIMO, 2005).

O que o0 aluno julga necessério para o trabalho advém da interacéo
que seinstaura do carater analitico do podcast, relacionado a temas atuais
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e de contexto da vivéncia dele proprio, além da teoria estudada. Para
tanto, ele se atém a um meme citado no texto em questao, explicando a
imagem e o humor encontrado nela.? A descricao da imagem segue a
especificidade de um produto audiofénico, mesmo que todos os ouvintes
tenham acesso ao texto original e a imagem analisada. Observar tal
aspecto é importante na localizacéo e definicdo do produto sonoro e
a possibilidade de consumo em outros espacos-tempo para além da
leitura do texto, ambientando o ouvinte ao que se propde analisar.

Para a compreensao do humor da imagem e a insercao dela
no contexto do artigo e do produto audiofénico, € necessario o
conhecimento prévio basico do enredo geral e principal do fiime, o
que pode ser considerado uma metalinguagem que se apresenta no
texto. Essa metalinguagem também esta presente no préprio podcast
apresentado, considerando-se sua ambientacdo a partir da edicao e
da plastica que ajudam a conectar o ouvinte a atmosfera do filme.

Como apresentado anteriormente, a edicao de um produto
sonoro auxilia na ambientacdo e contextualizagdo do ouvinte ao que
se visa representar e reproduzir. Podemos perceber, nesse caso, esse
aspecto a partir da insercdo da trilha sonora do filme no inicio e no
final do podcast. Ainda que nao apresente outras trilhas nem edicoes
no decorrer do produto, essas demarcacdes inicial e final indicam a
relacdo dele com o filme e o artigo, levando o ouvinte a atmosfera
semidtica que o produtor objetiva simbolizar.

Dessa forma, podemos observar o carater transmidiatico
representativo pessoal dessa produgao enquanto fator determinante
para o consumo do podcast. A partir de um texto imagético que
remete a um filme, o aluno realiza um texto audiofénico que aborda
diversas materialidades discursivas, provocando uma reflexao sobre
o texto lido no ouvinte. Isso se da a partir de suas experiéncias

2 Até o momento de submissdo deste artigo, ndo foi possivel contato com a editoria da
revista para autorizacéo de publicacdo do meme.
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pessoais e narracdes diretas em primeira pessoa, de modo a incitar
maior identificagéo e proximidade com o ouvinte, que €, por sua vez,
convidado a interagir com o produto e contribuir para a discussao
na sala de aula virtual. Busca-se provocar, portanto, uma cadeia
narrativa de construcao, de conhecimento e aprendizado, a qual a
disciplina se propoe a fazer de maneira multimidia.

CONSIDERACOES FINAIS

O obijetivo deste artigo foi apresentar possibilidades multimodais
de producao de trabalhos académicos em nivel de graduagdo a partir
do exemplo praticado na disciplina de Linguagem e Tecnologias.
Considerando que a multimodalidade pode se dar em diferentes
aspectos e produtos midiaticos, como os que foram produzidos para a
disciplina, por exemplo, voltamos o recorte analitico para dois produtos
audiofénicos produzidos pelos estudantes, de modo a ilustrar uma gama
de possibilidades de produgéo que esse tipo de formato midiatico fornece.

A partir dos exemplos trazidos, percebemos que esses produtos
audiofbnicos sédo marcados pela oralidade e informalidade, principalmente
como fator de identificagcéo e proximidade com o publico ouvinte. Além
disso, as escolhas de edigao, aplicando recursos plasticos estéticos, ou
nao, também refletem o sentido que se busca produzir no ouvinte.

Com o primeiro trabalho, percebemos as diferencas da
qualidade do som devido as distintas condicdes de produgéao
dos participantes do grupo. Essas diferengcas também podem ser
observadas na falta de edicao, em que se constatam momentos
de siléncio e troca de turno de fala. Em contrapartida, o segundo
trabalho analisado, feito individualmente, mostra uma preocupacgao
estética maior, aproximando-se, principalmente por causa da edigéo
e abordagem, do formato de podcast.
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Podemos, assim, concluir que essas escolhas nao sado ao
acaso, mas fruto da intencao e das situagdes impostas pelo contexto,
produzindo diferentes sentidos e graus de envolvimento com o
produto audiofénico elaborado. Ademais, dado o limite espacial deste
artigo, reconhecemos que € apenas uma amostra dentro de variadas
possibilidades de trabalho com produtos audiofénicos em sala de aula,
enguanto producéo ou recepcado do contelido que se deseja refletir.

Por fim, destacamos a relevancia e urgéncia de se trabalhar
com produgdes audiofénicas sob a perspectiva multimodalidade
no campo da Linguistica Aplicada. Tendo em vista os relativamente
poucos estudos dedicados a esse tema, consideramos fundamental
se debrucar sob essa abordagem em futuros trabalhos, tendo em vista
seu potencial desenvolvimento a partir das apropriagbes midiatico-
tecnoldgicas de ferramentas que auxiliam e facilitam essa produgéo
audiofénica, atualizando a abordagem da Linguistica Aplicada a esses
e outros formatos que as tecnologias digitais nos proporcionam.
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RESUMO:

O Objetivo deste estudo serd abordar o videoensaio como recurso
audiovisual para ilustrar e elucidar, de forma coesa e criativa, videoaulas
dentro da perspectiva teérica da Gramatica do Design Visual (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006). Foram contextualizados dois exemplos para uma
melhor compreenséo do poder das escolhas de narrativas multimodais na
composigao de um video educacional para a internet.

PALAVRAS-CHAVE: narrativas multimodais; YouTube; Kress; Van Leeuwen;
Video educacional.
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INTRODUCAO

Com a insercdo dos meios tecnoldgicos na sociedade, com
foco em desenvolver um ciberespaco e cibercultura com as interacoes
humanas no universo digital, as demandas sobre as necessidades de
experiéncias mais coesas e, a0 mesmo tempo, criativas, estdo cada
dia mais proeminentes. Dentro da perspectiva das relagcbes digitais
estabelecidas entre pessoas nos meios digitais, € preciso analisar
tendéncias, comportamentos e, principalmente, as mudangas que
as geragOes presentes demandam nao somente dos meios digitais e
seus aparatos diversos e interconectados, mas de varias vertentes
da sociedade, como Economia, Politica, Cultura, dentre outros. Uma
dessas vertentes é a Educagéo. Com a suposta Incluséo Digital, que foi
“acelerada de certa forma” pela adesao de boa parte da populacéo pelos
dispositivos moéveis, as demandas de ensino e aprendizagem necessitam
de novos olhares para aqueles que desejam aprender pela web.

O YouTube certamente € um dos ecossistemas que promove
essa insergéo de diferentes usuarios/audiéncias com esses tipos de
necessidades, criando espaco para a cultura da participacao e, ao
mesmo tempo, colaborativa, com os seus Criadores de Conteldos
- termo que denomina os usuarios que publicam videos na
plataforma, também reconhecidos como YouTubers - e seus milhdes
de usuarios que acessam a plataforma diariamente. Dentre bilhdes
de conteldos para entretenimento, o ambiente digital também
compartilha videos com objetivos educacionais. Os professores,
que usufruem os recursos da plataforma para publicacao de videos
educacionais, vém sendo identificados pelo termo de Edutubers,
uma fusao entre os termos Educadores e YouTubers.

Nesse artigo, sera abordado o videoensaio como recurso
audiovisual parailustrar e elucidar, de forma coesa e criativa, videoaulas
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dentro da perspectiva tedrica da Graméatica do Design Visual (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006). Serao contextualizados dois casos para uma
melhor compreenséo do poder das escolhas de narrativas multimodais
na composicdo de um video educacional para a internet.

ECOSISTEMAS DIGITAIS E SUAS INFLUENCIAS
EM AMBIENTES EDUCACIONAIS.

Diante do contexto atual da sociedade contemporanea, é
inegavel a presenca dos meios digitais em varias agdes humanas. O
acesso ao ciberespago expandiu-se dos periféricos computacionais
e estdo, cada dia mais, nas maos das pessoas também por meio de
dispositivos moveis. Para compreender mais sobre o Ciberespaco,
também conhecido como espaco cibernético, Lévy (2003) ressalta que,

...0 espago cibernético € um terreno onde esta funcionando a
humanidade, hoje. E um novo espaco de interagdo humana que
ja tem uma importancia enorme sobretudo no plano econémico
e cientifico e, certamente, essa importancia vai ampliar-se e
vai estender-se a varios outros campos, como por exemplo na
Pedagogia, Estética, Arte e Politica. O espago cibernético € a
instauragao de uma rede de todas as memdrias informatizadas
e de todos os computadores. (LEVY, 20083, p.160)

Para melhor visualizar sobre essas experiéncias no ciberespaco,
€ preciso compreender mais sobre a cibercultura que, segundo
Lévy (1999) é constituida como o principal canal de comunicagéo e
suporte de memaria da humanidade. Trata-se de um novo espago de
comunicagéo, de sociabilidade, de organizagéo, acesso e transporte
de informacdo e conhecimento. Mesmo com a imersao atual das
vivéncias humanas nesse ciberespaco, é preciso analisar e discutir
sobre ainclusdo digital na sociedade, tendo em vista que, por diversos
fatores, ha exclusdes de pessoas dentro desse ambiente digital. Com
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um panorama recente sobre a inclusao digital no Brasil, segundo dados
do portal The Inclusive Internet Index 2020, o pais ocupa o 34° lugar,
atras de paises como Chile, Portugal e Africa do Sul. O portal relata que:

O Brasil ¢ o segundo pals latino-americano com melhor
classificagdo no indice, e o 34° globalmente. Embora ostente
mercados de banda larga e movel relativamente competitivos,
0s pregos da banda larga moével e fixa s&o caros como proporgao
da renda mensal per capita. Os pontos mais fracos do pais
sdo encontrados na prontidao, particularmente nos niveis de
alfabetizacao digital e acessibilidade na web. (THE INCLUSIVE
INTERNET INDEX, 2020)*

Por meio do ciberespago e suas vertentes na cibercultura, é
preciso ressaltar que as interagbes humanas dentro desse universo
sO sdo possiveis gragas aos diversos ecossistemas digitais que
permeiam esse meio. Com diferentes ambientes para atender objetivos
diferentes, esses movimentos podem provocar mudancas em diversos
cenarios da sociedade, sejam eles econémicos, sociais, politicos e os
educacionais. Dentro desse contexto, Levy (1996) reforca:

Devemos antes entender um acesso de todos aos processos
de inteligéncia coletiva, quer dizer, ao ciberespago como
sistema aberto de autocartografia dinamica do real, de
expressao das singularidades, de elaboracao dos problemas,
de confecgao do lago social pela aprendizagem reciproca, e
de livre navegacao nos saberes. (LEVY, 1999, p. 196).

Considerando a area educacional, € comum que as interagoes
entre usuarios ja demonstrem mudangas consideraveis em estruturas
do poder dentro do contexto escolar. Castellon e Jaramillo (2005)
reforcam que:

A universidade perdeu o monopodlio do conhecimento e o
professor deixou de ser a Unica fonte de sabedoria e informacao,

% The Inclusive Internet Index ': https://theinclusiveinternet.eiu.com/explore/countries/BR/
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

136


https://theinclusiveinternet.eiu.com/explore/countries/BR/

pois 0s alunos participam de outras comunidades que fornecem
diferentes informagoes, saberes e formas de relacionar-se com
o mundo, como é o caso do Orkut, do YouTube, My Space ou
dos blogs, uma nova verséo dos diarios que sairam do ambito
privado dos séculos anteriores para serem compartilhados
publicamente na internet. (CASTELLON; JARAMILLO, 2005,
apud BARBOSA FILHO; CASTRO, 2008, p. 86).

Nesse contexto, € comum que diversos ecossistemas se
destaquem nos meios digitais, principalmente quando as interacdes
permeiam entre compartilhamento de informacdes para 0s processos de
ensino e de aprendizagem. Considerada a maior plataforma de videos da
internet, o YouTube se destaca por ser um ambiente digital que promove
interagdes em pilares como cultura colaborativa e participativa aos seus
criadores de conteldos e seus usuérios. Para compreender ainda mais
sobre a importancia do YouTube como meio mididtico de relevancia
para a cultura digital, principalmente na criagdo e disseminagao de
informacdes/conhecimento, Jenkins (2009) ressalta que:

O YouTube emergiu como um site fundamental para a produgao
e distribuicdo da midia alternativa — um marco zero, por assim
dizer, da ruptura nas operacbes das midias de massa comerciais,
causada pelo surgimento de novas formas de cultura participativa.
Em primeiro lugar, o YouTube representa o encontro entre uma
série de comunidades alternativas diversas, cada uma delas
produzindo midia independente h& algum tempo, mas agora
reunidas por esse portal compartilhado. Ao fornecer um canal
de distribuicao de contelido de midia amador e semiprofissional,
o YouTube estimula novas atividades de expressao (...) ter um
site compartilhado significa que essas producdes obtém uma
visibilidade muito maior do que teriam se fossem distribuidas
por portais separados e isolados. Significa também a exposicao
reciproca das atividades, o rapido aprendizado a partir de
novas ideias e novos projetos e, muitas vezes, a colaboragao,
de maneiras imprevisiveis, entre as comunidades. O YouTube
tornou-se um simples indicador para esses sites alternativos de
producao, criando um contexto para conversarmos sobre as
transformacdes em curso. (JENKINS, 2009, p. 348)
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Diante desse contexto, é possivel encontrar no YouTube diversos
canais de videos, com diferentes objetivos, sejam eles com foco em
entretenimento e/ouinformagao. As interacdes dentro desse ecossistema
acontecem via comentarios por meio de videos que s&o publicados pelos
Criadores de Conteldo do YouTube. Com isso, é plausivel a afirmacéao
de Jenkins e Green (2009) sobre a ideia de que a midia digital pode estar
aumentando ou mesmo facilitando novos modelos hibridos de troca e
pode ser apreciada de forma mais completa, observando-se a forma
como esses sistemas hibridos atuam em transagdes mais duradouras.

Frente a isso, é preciso expandir ainda mais o olhar sobre as
possibilidades de novas modalidades que permeiam os produtos
audiovisuais publicados no YouTube. Assim como defendem Barbosa
Filho e Castro (2008):

Com as TICs (Tecnologia da Informagdo e Comunicagao) e
a convergéncia digital ocorre uma hibridizacdo das fronteiras
entre os conhecimentos, produtos e formatos, entre as praticas
profissionais, entre as teorias e préaticas, assim como aparecem
sobreposigdes de linguagens e novas l6gicas comunicacionais.
(FILHO; CASTRO, 2008, p. 91-92).

E possivel, entdo, explorar diferentes formatos de videos,
principalmente os produtos voltados para videoaulas, que tém como
objetivo contribuirem no processo de ensino e aprendizagem de
alunos por meio do YouTube. Sobre videoaulas, Camargo et al. (2011)
ressaltam que:

A videoaula € um género que claramente absorve caracteristicas
daaula presencial, como a existéncia de um enunciado expositivo,
planejado e muitas vezes apresentado por um professor, com a
inteng@o de levar conhecimento ao aluno em um processo de
ensino-aprendizagem. Entretanto, ele traz novas caracteristicas,
como a utilizagdo da midia audiovisual, a interacao assincrona
ou auséncia de interagdo com os alunos, a possivel utilizagao
simultdnea de vaérias linguagens visuais que podem ser
combinadas com o audio, etc. [CAMARGO et al., 2011, p. 5].
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Um dos géneros que ja se aplica em canais educacionais é o
videoensaio, uma solugdo encontrada por Criadores de Conteldos
do YouTube como algo criativo para a concepgao, roteirizacao, edicao
e publicacdo de produtos audiovisuais educacionais para suas
respectivas audiéncias.

O GENERO VIDEOENSAIO E SEUS CONTEXTOS

Para compreender melhor os produtos audiovisuais denominados
videoensaios, é preciso entender o histérico do termo ensaio na literatura.
O mesmo surgiu no século XVI com o livro Essais, publicado pelo filésofo
francés Michel de Montaigne. Nessa obra, encontram-se diversos textos
sobre diferentes temas (dentre eles politica, religido, educacao) e que
nao buscam teores intelectuais e objetividades absolutas. Sao escritos
subjetivos, com o autor falando de si por meio dessas tematicas, de forma
considerada leve e concisa, porém sem perder sua esséncia inteligente.

O titulo Essais vem do verbo francés Essayer, que significa
“tentar”. A obrareflete exatamente isso: tentativas, rascunhos diversos
sobre temas e ideias, sem ter o comprometimento em oferecer
respostas definitivas, assim como era com demais escritores e
intelectuais da época. A intencdo de Montaigne é explorar, questionar
e visualizar os diferentes tipos de argumentos que se desenvolvem a
partir de seus olhares e vivéncias. Para melhor compreender, Moisés
(2004) se refere ao termo como:

[...] designa um espécime literario de contorno indefinivel. Como
o proéprio rétulo evidencia, torna-se praticamente impossivel
estabelecer com rigorosa precisado os limites do ensaio. [...]
Montaigne foi quem criou 0 ensaio e sua denominagao ao
batizar seus escritos de Essais, [...] Primeiro de tudo, o ensaio
pertence ao género da prosa, na vertente didatica, mas pode ser
expresso em versos, uma vez que a distingao entre os géneros
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nao se baseia nos recursos formais empregados. [...] Tomando
por base as reflexdes do moralista francés, pode-se assentar
que O ensaio se caracteriza pelo “autoexercicio da razéo
que — por isso mesmo que repele toda e qualquer autoridade
externa — busca, dentro da disciplina interior da prépria razao
legisladora, tornar inteligiveis as coisas”, portanto, regem o
ensaio “trés ideias basicas: a) o autoexercicio das faculdades; b)
aliberdade pessoal; ¢) o esforgo constante pelo pensar original”;
a segunda caracteristica do ensaio diz respeito ao fato de
encerrar “experiéncias, o saber que se destila da vida”; aterceira
caracteristica: o ensaio “tem de ser necessariamente critico”, na
medida em que “a critica é a antitese do obscurantismo e traduz
o repudio do sono dogmaético”; em suma: “o ensaio & uma
atitude ginastica do intelecto que, repudiando o autoritarismo,
pensa firmemente por si s6 e por si préprio”. Quer dizer, o ensaio
é “0 espirito critico, o livre exame”. (MOISES, 2004, p. 146-148)

E interessante compreender gue nao ha um consenso sobre
quais sdo as caracteristicas necessarias para se construir um texto
do género ensaio. O mesmo pode ser baseado em um conjunto de
fatores, como informativos e artisticos, com foco em guiar o leitor, de
forma criativa diante do ponto de vista do escritor. Abaixo € possivel
compreender a relacao entre Informacéo e Arte, com o ponto de
intersecao que se constréi o ensaio:

Imagem 1 - A intersecao do Ensaio entre Informacéo e Arte.

Informacao

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=LUj4D-_tFol
(Ultimo acesso em 13 de dezembro de 2019).
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Diante dessa contextualizacdo do ensaio, dentro da cultura
digital, principalmente do ecossistema de videos do YouTube, surge
o videoensaio, conhecido também como video essay, incorporado
ao género video, com recursos ilustrativos para narrar, recortar,
reorganizar € manipular materiais de diversas origens para transmitir
uma ideia e/ou conhecimento por meio da criatividade. Sobre o termo,
Weinrichter (2015) enfatiza:

O ultimo afluente que alimenta a rica corrente do ensaismo
contemporaneo vem de fora da instituicdo cinematografica
e, de fato, encarna uma instituicdo distinta, a artistica: é
0 que alguns chamam de videoensaio. Com alusdo ao
suporte ndo se estabelece apenas uma distingdo com o
celuloide (efetivamente, o “cinema” documentario e também
0 experimental utilizam, ha muito tempo, o video de forma
crescente), mas o que se marca ¢ a influéncia de uma tradicao
distinta, a do audiovisual de museu. O video €, também, mais
acessfvel, ndo requer uma estrutura industrial nem mesmo
uma equipe técnica, o que facilita maior autonomia da
producao e o coloca ao alcance ndo s6 dos artistas, mas de
todos 0s queiram experimentar ou simplesmente expressar-
se, favorecendo o desenvolvimento de formas caseiras como
o diario, o autorretrato e o home movie de maior ou menor
ambicgao ensaistica. (WEINRICHTER, 2015, p. 87).

Além de suas caracteristicas como género, o videoensaio
oferece uma liberdade para que os Criadores de Conteldo do
YouTube possam, de forma criativa, contextualizarem seus produtos
audiovisuais, principalmente os destinados para 0S processos
de ensino e aprendizagens de usuarios. Com o seu apelo visual,
conectando narrativas imagéticas e verbais, é possivel transmitir
informacdes alinhadas com as imagens em movimento, formando
uma intersecao ensaistica em formato audiovisual, conforme imagem
abaixo, criada a partir da imagem anterior:
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Imagem 2 - A intersecao do videoensaio entre Informacoes Narrativas
e Imagens em Movimento
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Fonte: Elaboragéo do autor

Para compreender a multimodalidade do género videoensaio, é
preciso compreender o mesmo pela vertente da Gramatica do Design
Visual, onde sera possivel analisar, de forma criteriosa, as escolhas que
podem ser realizadas dentro do contexto de videoaulas que utilizam
esse género para ilustrar seus conteldos audiovisuais.

ANALISE DE VIDEOENSAIOS PELA
PERSPECTIVA DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL

Para uma compreensdo mais assertiva sobre as analises
gue serdo expostas na perspectiva da Graméatica do Design Visual,
é preciso entender que esse género de video é multimodal, como
defende Maranha e Ferreira (2018);

Assim, com o advento e com a disseminacao das diferentes
tecnologias da comunicagao e da informacao, diferentes formas
de linguagem passaram a integrar, de modo exponencial,
as produgOes textuais atuais(...). Essas novas formas de
composicao do texto provocaram um redimensionamento dos
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textos compostos por elementos alfabéticos, fazendo com que
coexistam numa mesma producéo diferentes modos (fala,
escrita, imagens) — multimodalidade, com seus diferentes
recursos indiciadores de sentido (cores, sons, movimentos,
links, imagens, palavras, diagramacdes, etc.) —a multissemiose
(MARANHA; FERREIRA; 2018, p.103).

Em sintese, de acordo com Kress e van Leewen (2006), a
multimodalidade é uma caracteristica de todos os géneros textuais,
ja que congregam, no minimo, dois modos de representagdo, como
imagens e palavras; palavras e tipografia. Esse conceito se aplica no
género videoensaio, uma vez que esse formato audiovisual vislumbra a
utilizagao do texto falado e/ou texto escrito, imagens estéticas e/ou em
movimento, com o objetivo de construir significados, de forma coerente
e criativa, as informacdes repassadas por meio das imagens escolhidas.

Com esses videos ja veiculados no YouTube, é pertinente
analisar os mesmos por meio da Gramatica do Design Visual. Advinda
da Gramatica Sistémico Funcional de Halliday e Matthiessen (2004)
(BRITO e PIMENTA, 2009, p. 87): “Kress e Van Leeuwen (2006) nos
mostram que as funcdes propostas por Halliday (1994) podem ser
usadas por categorias gerais e abstratas, aplicaveis ndo somente
em linguagem verbal, mas também a todos os tipos de semioses
humanas. " Para enfatizar a consolidagdo da Gramatica do Design
Visual, Kress e van Leewen (2006) emfatizam que “as metafuncoes
podem também ser aplicadas em outros modos semidticos, como o
visual, 0 que acaba por quebrar as barreiras disciplinares existentes
entre o estudo da imagem e o estudo do texto”. (p. 183)

Para melhor exemplificar, a Gramatica do Design Visual tem
como objetivo explicar a construcao de significados por diferentes tipos
de formas e estruturas de composigoes. Com essa vertente, Kress e
van Leeuwen (2006) propdem uma analise da imagem provinda das
teorias de Halliday, conforme o quadro e textos abaixo:
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Quadro 1 - Organizacao metafuncional comparativa
entre Halliday e Kress e van Leeuwen

Gramatica Sistémico- Funcional Gramatica do Design Visual de
de Halliday Kress e van Leeuwen
|deacional Representacional
Interpessoal Interativa
Textual Composicional

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Halliday
(1994) e Kress e van Leeuwen (1996)

FUNCAO IDEACIONAL / REPRESENTACIONAL

Para Halliday (1994), a metafuncéo ideacional esta relacionada
com a fala ou escrita sobre os acontecimentos, as coisas/objetos
ou lugares, os sentimentos de outras pessoas, enfim, fazem uma
organizagdo do mundo exterior e fala ou escreve também sobre
0S acontecimentos relacionados a si mesmo, suas crengas, seus
sentimentos, ou seja, do mundo interior.

Para Kress e van Leeuwen (2006) ha estruturas que constroem vi-
sualmente as experiéncias vividas pelos individuos, onde essas relacoes
serdo chamadas na Gramatica do Design Visual de representacoes
narrativas. Nessas representagdes, vetores podem ser tragados nas
imagens de modo a demonstrar agdes, reagdes, verbalizagdes, men-
talizagbes, conversdes e simbolismos geométricos em uma imagem.
Também s&o circunstancias como cenario, instrumento e companhia.

Além disso, ha as representagbes conceituais, apresentando
uma relacdo taxonGmica entre as experiéncias vividas pelos
individuos, contemplando os processos classificativos, analiticos e
simbdlicos de uma imagem.
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FUNCAO INTERPESSOAL / INTERACIONAL

Para Halliday (1994) a metafungéo interpessoal refere-se a
relacdo e a interacdo entre os participantes, onde se espera uma
reagao do participante, por exemplo, que o participante tenha uma
reacao de solidariedade ao locutor.

Ja para Kress e van Leeuwen (2006), o sistema interacional na
leitura de imagens engloba: o olhar dos participantes representados se
dirige ou ndo a quem vé, e assim estabelece uma relagéo imaginaria
com eles (de demanda ou de oferta, isto €, o observador é chamado
a interagir com o que é representado ou apenas a contempla-lo?). E
importante compreender que, nessa funcéo, a interagao também pode
se manifestar também pelos distanciamentos sociais (contemplando
proximidade, distanciamento ou mais respeito), pelas perspectivas
(contemplando angulos diferentes e relagbes de poder), além dos
enquadramentos, contextualizagbes € modalidades.

FUNCAO TEXTUAL / COMPOSICIONAL

Para Halliday (1994), a metafuncéo textual é responsavel pela
estrutura e formato do texto, com foco em organizar significados
interpessoais e experienciais de forma coesa e coerente.

Para Kress e van Leeuwen (2006), a fungdo composicional, que
se refere a significados alcangados com a organizacdo na pagina dos
elementos verbais e imagéticos numa composicéo impressa, ou ainda
outros elementos em se tratando de videos. Além dessa organizagéo, 0s
recursos de saliéncia e as molduras realgcam ou separam os elementos da
composicéo, podendo haver uso de cores, texturas e suas disposicoes
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dentro de linhas divisérias dentro de uma imagem, tornando a imagem
de facil compreensao dentro de suas propostas composicionais.

Sendo assim, com todo o embasamento tedrico acima,
serdo analisados adiante dois produtos audiovisuais denominados
videoensaios, onde foram inseridos em contextos de videoaulas
especificas no ecossistema do YouTube, com foco em ampliar a
experiéncia de ensino e aprendizagem de alunos sobre determinadas
eras politicas do Brasil alinhadas aos contextos do cinema brasileiro.

COMPREENDENDO O CONTEXTO
DO VIDEOENSAIO DENTRO DO
GENERO VIDEOAULA

Para uma melhor compreensdo sobre 0 corpus composto
de videoensaios inseridos em videoaulas e publicados dentro do
ecossistema de video online foi preciso compreender mais sobre as
escolhas efetuadas para repassar conhecimentos sobre os panoramas
politicos brasileiros e seus impactos no audiovisual brasileiro.

Entrevistas individuais foram realizadas com dois Criadores
de Conteldo do YouTube (um responsavel por conteldos de videos
sobre Histéria e outro responséavel por contelidos sobre Cinema), com
0 objetivo de compreender sobre as escolhas editoriais de ambos
para as composicdes de videoaulas com recursos de videoensaios.
Como sao projetos diferentes que permeiam o digital e, com objetivos
em comuns de dialogar com estudantes sobre Cinema e Politica, era
preciso compreender mais sobre seus reais propositos visando suas
respectivas audiéncias.
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Foram realizadas entrevistas individuais sobre esses dois
videoensaios. Sobre entrevistas, Gaskell (2000) afirma que:

Toda pesquisa com entrevistas é um processo social, uma
interacdo ou um empreendimento cooperativo, em que as
palavras s&do o meio principal detroca. Nao é apenas um processo
de informacéo de méo Unica passado de um (o entrevistado)
para o outro (o entrevistador). Ao contrério, ela & uma interagao,
uma troca de ideias e significados, em que vérias realidades e
percepgoes sao exploradas e desenvolvidas. Com respeito a
isso, tanto o(s) entrevistado(s) como o entrevistador estao, de
maneiras diferentes, envolvidos na producéo de conhecimento.
(GASKELL; 2000, p.73).

As anadlises de frames dos videoensaios, presentes em
videoaulas sobre Cinema e Politica, foram realizadas mediante cortes
que envolvem as escolhas verbais e as imagens em movimentos que
compdem esse género de video. Foram considerados trechos que
contemplem a exemplificacdo das escolhas realizadas dos Criadores
de Contelido do YouTube para que pudessem cumprir seus objetivos
alinhados em suas producdes audiovisuais voltadas para a educagao.

ENTREVISTAS INDIVIDUAIS SOBRE INTENQOES
DE COMPOSICOES EM VIDEOAULAS HIBRIDAS

A primeira tarefa de pesquisa contempla duas entrevistas
individuais com Criadores de Conteldo do YouTube dos canais
Vestibular em Cena* (identificado na entrevista como EM) e
Cinemascope? (identificado na entrevista como J.P).

2 Vestibular em Cena: https://www.youtube.com/channel/UCiumZsGrG94bNGJ1rl7eWJA
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

% CinemascopeTV: https://www.youtube.com/user/cinemascopesite (Ultimo acesso em 10 de
outubro de 2020)
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Ambos desenvolveram uma parceria para a criagao de videoau-
las sobre a Era FHC?* (periodo em que Fernando Henrique Cardoso
presidiu a Republica Federativa do Brasil, entre 1 janeiro de 1995 a
31 de dezembro de 2002) e Era Lula (periodo em que Luis Incio Lula
da Silva presidiu a Republica Federativa do Brasil, entre 1 janeiro de
2003 a 31 de dezembro de 2010). Ambas videoaulas s&o considera-
das hibridas, ja que o formato de videoensaio compde as verbaliza-
¢Oes educacionais propostas, trazendo uma forma de contextualizar
um panorama sobre o histérico do cinema brasileiro e suas influéncias
no cenario politico que contemplam essas duas eras presidenciais.

Sobre o surgimento de ambos o0s canais, 0s propositos
ideoldgicos dos dois Criadores de Contelidos do YouTube trazem
um olhar educacional, alinhando suas formagbes académicas para
desenvolver expertises com audiéncias que buscam, pelo proprio
YouTube, videos educacionais. Ambos afirmam que:

O VEC surgiu com a necessidade de dar mais visibilidade a
minha docéncia e aos projetos ligados ao audiovisual. As
minhas formacdes académicas sempre transitaram entre
as Humanidades e o Cinema, inclusive com a realizagao de
mostras e oficinas audiovisuais junto ao Ensino Médio. (F.M)

Em meados de 2015, a ideia de produzir contetido no YouTube
nasceu, antes de mais nada, da vontade de expandir a
discussdo em torno do cinema, estendendo-a a outras areas
do conhecimento, como Histéria e Politica, por exemplo. Um
dos principais propositos da nossa atuagao nesta plataforma é
estimular reflexdes e relagdes que extrapolem uma leitura mais
imediata e superficial de uma obra cinematografica. (J.P)

Com os propositos ideolégicos alinhados entre os dois
Criadores de Video do YouTube, as relagbes se estabelecem de
acordo com seus ideais e perspectivas de vidas, alinhando suas

% Era FHC: https://www.youtube.com/watch?v=sCpX2FTFWJ8& (acesso em 10 de outubro
de 2020) Era Lula: https://www.youtube.com/watch?v=qTAKxyHzDR8 (acesso em 10 de
outubro de 2020)
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formacgbes académicas e olhares de mundo em um foco em comum:
criar e ressignificar teorias e praticas que envolvem Cinema, Historia
e Politica. A parceria surgiu quando a audiéncia solicitou ao FM. que
procurasse a J.P, onde relembra que:

Depois de pesquisar e conhecer o nosso trabalho ele disse
ter se interessado em criar algo em parceria. Me animei com
a possibilidade desde o inicio, principalmente porque foi um
indicio de que realmente estdvamos chegando em um publico
gue muito nos interessa: estudantes. (J.P)

Para F.M. foi uma oportunidade de expandir mais conhecimentos
entre os dois canais do YouTube: “quando o conheci, eu notei que ali
havia um trabalho bem consistente de pesquisa e desenvolvimento de
linguagem, entdo logo procurei manter contato e desenvolver agoes
colaborativas. ” (FM).

Ao serem questionados sobre 0s porqués que ambos escolhe-
rem o cinema como uma janela de possibilidades de criar duas videoau-
las para ensinarem sobre a Era FHC e Era Lula, J.P e FM explicam que:

Desde que comegamos a nossa parceria a proposta era unirmos
visdes do universo do qual cada um faz parte e atua, ou seja, 0
F.M., Criador de Conteudo do Canal Vestibular em Cena, traria
o olhar da Histéria e eu do Cinema. O encontro aconteceria
de maneira complementar. Para mim é quase impossivel ndo
pensar em questoes politicas, sociais, econémicas e culturais
quando assisto a um filme, quando pesquiso suas condi¢cdes
de producéo, distribuigéo. (J.P)

Essa escolha foi uma tendéncia natural de ambos os projetos.
Isto porque a J.P, Criadora de Contetido do Canal Cinemascope,
sempre gostou das abordagens mais socioldgicas e politicas
que fazemos por aqui. Ao mesmo tempo, as andlises filmicas
dela sempre foram muito precisas e esclarecedoras. (F.M)

Sobre a insercdo de videoensaio dentro das duas videoaulas,
J.P explica e contextualiza as escolhas que nortearam a producao
deste género de video:
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O videoensaio é um formato que adotei em meu trabalho ha
um tempo por alguns motivos. O primeiro deles: ndo tenho que
expor a minha imagem e me sinto mais confortavel em transmitir
contetidos. Segundo: acho que algumas ideias podem ser
articuladas de maneira mais expositiva, didatica e elucidativa
quando colocadas visualmente na tela, além de aproximar
o espectador do que estd sendo debatido. Por fim, como o
formato articula imagem e som (por meio de trilha, efeitos
sonoros, narragao em off, etc) ele demanda uma atengao maior
do espectador, ja que ele realmente precisa dedicar sua atengao
a esta pega audiovisual para desfrutar, de fato, o que esta sendo
proposto. Nao basta somente ouvir e fazer outras tarefas online
paralelamente. Essa dedicacdo, quando acontece, certamente
rende mais recompensas a audiéncia. (J.P)

A partir das escolhas feitas por J.P para compor seus
videoensaios, fica evidente que suas escolhas, por meio de acoes,
se alinham com as bases da teoria sistémico-funcional, onde ha
selecdes de recursos semidticos, de acordo com os interesses para
0 ato comunicacional. Em sua primeira ponderacao, deixa claro que
nao deseja expor sua imagem, sentindo-se mais confortavel em
transmitir seus conhecimentos e pontos de vistas somente pelas
verbalizacdes sonoras, acompanhadas pelas imagens em movimento
que contextualizam suas teorias.

Com foco na concepgao, criagdo e intengdes com os video-
sensaios, J.P elucida mais sobre esses processos ao criar seus
materiais para as videoaulas sobre Era FHC e Era Lula, trazendo
um olhar para suas escolhas pedagdégicas. Estas sdo consideradas
expositivas e elucidativas, escolhendo diferentes fontes de conheci-
mento como, por exemplo, trechos de filmes com seus respectivos
nomes (o objetivo é também estimular o processo de aprendizagem
por meio de obras cinematograficas), imagens de figuras politicas,
movimentos e eventos histéricos ao compor suas interlocugdes por
videoensaios dentro das videoaulas. O objetivo engloba também
atrair e reter mais a atengao da audiéncia para o conteudo:

210



Algumas imagens foram escolhidas com uma intengdo mera-
mente ilustrativa, para evidenciar o que estava sendo dito na
narracao. Outras tinham o objetivo de apresentar/introduzir fil-
mes que talvez ndo sejam tdo conhecidos do grande publico.
Ha aqueles que sdo mencionados no roteiro e também os que
nao sdo, necessariamente, mas que constam no video da mes-
ma forma. Acredito que algumas imagens/cenas tem o poder
de atrair a atencao e estimular a curiosidade das pessoas para
que, quem sabe, depois possam ir atras dos filmes e assisti-los
na integra. A utilizagao das imagens de politicos, eventos his-
toricos, como pronunciamentos, troca de faixa, protestos, tem
como objetivo “dar rosto” a figuras cujos nomes costumamos
ler em livros de histéria ou em noticiarios, mas que pouco co-
nhecemos. Além disso, gosto de adicionar elementos, digamos,
jornalisticos a esse tipo de video, quando hé pertinéncia, é claro,
para respaldar a argumentagao que estou propondo.”. (J.P)

Para FM., ha diversas intengbes a serem levadas em
consideracdo na composicao de videoensaios, reforcando, mais
uma vez, as escolhas necessarias para a construcao de videoaulas
hibridas, com recursos que alinhem verbalizacbes sonoras e
imageéticas, sendo essas estaticas e/ou em movimento, reforgcando a
teoria por base de escolhas de sistemas semidticos:

Em outras palavras, é algo muito sofisticado e que exige,
além de um bom repertério, muito tempo, pois a escrita do
roteiro e a decupagem sé&o dialéticas, simultaneas: é preciso
encontrar as palavras, os conceitos e as imagens precisas
para determinado entendimento. E é preciso reconhecer que a
JP se tornou mestra nisso. (F.M)

Para compreender as dos dois Criadores de Contelidos do You Tube
para as videoaulas hibridas sobre a Era FHC e Era Lula, &€ necessério
compreendermos a segunda parte da pesquisa. O foco sera na analise de
trechos dos videosensaios que compdem essas videoaulas, elucidando
mais sobre as escolhas verbais e imagéticas dos criadores de contelido
dos canais Vestibular em Cena e Cinemascope contextualizando sobre
Politica e Cinema, sob a perspectiva da Graméatica do Design Visual.
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ANALISES DE VIDEOENSAIOS PELA
PERSPECTIVA DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL

Analisar imagens em movimento implica realizar escolhas
também para uma interpretagdo mais assertiva e que, no caso deste
artigo, esteja alinhada com a teoria da Gramatica do Design Visual. Tal
escolha envolve parametros e transladacéao de dados. Para Rose (2000):

Todo passo, no processo de andlise de materiais audiovisuais,
envolve transladar. E cada translado implica em decisbes e
escolhas. Existirao sempre alternativas viaveis as escolhas
concretas feitas, e o que é deixado de fora é tdo importante
quanto o que esté presente. A escolha, dentro de um campo
multiplo, é especialmente importante quando se analisa um
meio complexo onde a translagdo ir4, normalmente, tomar a
forma de simplificagao. (ROSE, 2000, p. 343-344).

Sendo assim, foram retirados das duas videoaulas sobre Era FCH
e Era Lula, alguns trechos dos videoensaios que compde os materiais
publicados no YouTube. Com isso, foram escolhidos partes que eviden-
ciam a contextualizacéo entre as verbalizagbes sonoras (que alinham
contextos politicos no Brasil e suas influéncias no mercado audiovisual
brasileiro) com as escolhas de videos elucidativos (imagens estéticas e
em movimento sobre figuras politicas, movimentos importantes, filmes
produzidos nas respectivas épocas, dentre outros), trazendo novos sig-
nificados aos objetivos educacionais entre os Criadores de Conteldo
do YouTube dos canais Vestibular em Cena e Cinemascope.

Na analise abaixo, sdo exemplos da Gramatica do Design Visual
considerando a Funcéo |deacional/Representacional, evidenciados
nos quadros 2 e 3, onde as verbalizagbes sobre a politica do Brasil sdo
contextualizadas por meio de imagens do audiovisual brasileiro. Foram
escolhidos registros jornalisticos sobre os representantes do governo e
suas acdes no audiovisual brasileiro, com imagens em movimento que
remetem a acoes, reacoes, verbalizacdes e simbolismos.
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No quadro 2, na primeira imagem, os simbolismos das bandeiras
da Republica Federativa do Brasil e com seu, entao, presidente ao centro
da imagem, em uma possivel entrevista coletiva. Ja na segunda imagem,
evidencia o depoimento da entdo Ministra da Economia, em um cenério
de cor amarela (que pode remeter a parte dourada da bandeira do Brasil,
referindo-se as riquezas da nacgéo). Dentro do contexto das duas imagens,
ha a representacéo de verbalizagbes sonoras pelo entdo Presidente
da Republica e sua Ministra da Economia, dando depoimentos para a
imprensa sobre suas decisdes e acoes. Nestes trechos, ndo ha suas falas,
sendo contextualizadas de acordo com a verbalizagao sonora do Criador
de Contetdo do YouTube com essas imagens em movimento. Na terceira
imagem, mostram-se as manifestagbes contra 0 encerramento das
atividades da Embrafiime, com faixas e pessoas compondo uma imagem
estatica em preto e branco, com textos escritos questionando sobre o
futuro do audiovisual brasileiro, trazendo ainda mais dramaticidade sobre
as verbalizagdes sonoras deste trecho do videoensaio.

Quadro 2 - Andlise de trecho video ensaio Era FHC

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sCpX2FTFWJ8&
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

No quadro 3, na primeira imagem, os simbolismos politicos
ganham mais destaque com a presenca de demais representantes
do governo a serem evidenciados neste trecho do videoensaio,
mostrando um panorama do contexto histérico com este registro. Ja na
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segunda imagem, evidencia mais um momento da histéria da politica,
reforcando a transicao de um presidente para outro, por meio de uma
cerimbnia, reforgcando a demanda de agao que o registro implica e,
na terceira imagem, evidencia uma das leis do Governo Federal em
destaque para o mercado do audiovisual, onde sua representagao
esta por meio de um texto escrito. Tudo isso, mais uma vez, alinhado
com as verbalizagdes sonoras e escritas no videoensaio.

Quadro 3 - Analise de trecho video ensaio Era FHC

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sCpX2FTFWJ8&
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

Na analise seguinte, exemplos de significados interpessoais
/ interacionais da Gramatica do Design Visual sdo evidenciados nos
quadros 4, 5 e 6, em que foram escolhidos registros de entrevistas
com profissionais do audiovisual do Brasil falando sobre as medidas
politicas para a preservagao e producéo cinematografica.

Nos quadros 4 e 5, temos as personagens centralizadas nas
imagens contempladas, com enquadramentos que trazem uma
perspectiva de que estdo conversando com 0s entrevistadores e
também com o publico que as assistem, reforcando que os olhares
das representantes ora se dirigem para o publico ora se dirigem para
os entrevistadores, além da posigédo de seus corpos: no quadro 4
temos um posicionamento mais direto ao espectador, mas nao impede
gue a entrevistada dialogue com as pessoas proximas e em outros
angulos e, no quadro 5, o corpo da outra entrevistada esta em outro
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angulo, direcionado para a pessoa que a entrevista, 0 que também
nao impede da interagao da entrevistada com o espectador, ao olhar
para a camera. Ha uma composicado de cenario, onde a iluminagao
e 0s elementos evidenciam as entrevistadas, além das verbalizagbes
textuais escritas que denominam seus nomes e fungdes no mercado
do audiovisual. As verbalizagbes sonoras contextualizam as opinides
de suas representantes, trazendo suas respectivas experiéncias e
vivéncias sobre politica e cinema brasileiro para interagir com seus
publicos envolvidos em suas entrevistas, sejam eles os espectadores
ou os presentes em estldio de gravagao.

Quadro 4 - Andlise de trecho video ensaio Era Lula

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=qTAKxyHzDR8
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

Quadro 5 - Analise de trecho video ensaio Era Lula

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gTAKxyHzDR8
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)
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Ja no quadro 6, logo em sua primeira imagem, ha uma represen-
tacao de duas personagens do filme que foi contemplado na verbaliza-
Gao sonora. Entre as duas personagens, cada uma em seus contextos
se relacionando entre si por meio de seus olhares e posicionamentos de
seus corpos e em seus dialogos (ndo contemplados nesse trecho do vi-
deoensaio), pode proporcionar a audiéncia uma curiosidade a mais para
gue assista ao filme. Para complementar, logo em seguida, as duas pro-
ximas imagens trazem a diretora do filme, recebendo um prémio no pal-
co, em uma posicao de dialogo diretamente ao publico presente, falando
diretamente com o mesmo, sem direcionamento para a camera, dando
a entender que o registro é feito por outras lentes nao oficiais ao evento
registrado. Com o seu posicionamento no palco, bem parecido com os
posicionamentos politicos e seus representantes, ha uma demanda de
atencao para o seu discurso onde, com suas verbalizagdes sonoras, a
diretora embasa ainda mais o importante papel de sua personagem do fil-
me e todo o seu contexto politico/econdmico/social, além de seu posicio-
namento e reconhecimentos sobre o cenario politico naquele momento.

Quadro 6 — Andlise de trecho video ensaio Era Lula

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gTAKxyHzDR8
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

Na andlise a seguir, exemplos de significados textuais/
composicionais da Gramatica do Design Visual sdo evidenciados nos
quadros 7, 8 e 9, onde foram escolhidos registros de imagens em
movimentos diversos para compor as verbalizacdes sonoras.
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No quadro 7, temos a composicao de um trecho da campanha
sobre a desestatizacao do Brasil, trazendo uma propaganda que se
refere ao pals em uma corrida de cavalos, mostrando o presidente
observando um jockey representando o pais em Ultimo lugar. Logo
apos, aparecem os logotipos do governo, com suas cores e formatos,
trazendo os significados da gestao do chefe de estado daquela época.
Jano quadro 8, hatrechos de filmes que registram momento de festas,
alinhando-se com as verbalizagbes sonoras sobre 0s investimentos
no audiovisual do Brasil, ressignificando uma retomada aos projetos
cinematogréaficos brasileiros. Em ambas as tabelas, ha recursos
qgue remetem as cores, texturas, enquadramentos e disposicoes de
elementos que se alinham tanto a teoria da Gramatica Visual quanto
aos objetivos tracados para a criacao do videoensaio.

Quadro 7 - Analise de trecho video ensaio Era FHC

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sCpX2FTFWJ8&
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

Quadro 8 - Analise de trecho video ensaio Era FHC

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sCpX2FTFWJ8&
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)
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Ja nos quadros 9 e 10, temos as composicdes do videoensaio
com registros jornalisticos por meio de imagens em movimento e
em imagens estaticas. No quadro 9, os videos selecionados para
contextualizar as verbalizagbes sonoras salientam os artistas com as
cores que simbolizaram os protestos politicos sobre o impeachment
da Presidenta Dilma Rousseff no Festival de Cannes em 2016, onde os
atores e diretor protestaram com cartazes escritos no tapete vermelho do
evento. Ja no quadro 10, ha os registros em imagens estaticas sobre a
censura do filme, com imagens que evidenciam a personagem principal
do filme e textos escritos sobre 0 posicionamento do governo federal
sobre a obra cinematogréafica em evidéncia naquele contexto politico.

Ha dois pontos importantes a serem considerados nas imagens
dos quadros abaixo: o primeiro ponto é a presenca da atriz Sénia
Braga, reconhecida internacionalmente pelo seu trabalho na sétima
arte, onde ganha destaque pelos enquadramentos em close pelas
cameras, dando um posicionamento de sua figura importante em
primeiro plano, da sua escolha do vestido vermelho, por questbes
ideoldgicas, e de sua posicdo entre os demais membros e atores
na manifestacdo no tapete vermelho do Festival de Cannes 2016.
Além disso, sua imagem esta em destaque em matérias jornalisticas,
trazendo ainda mais contextualizagdes das polémicas sobre o filme e,
indiretamente, correlacionando com sua imagem profissional.

Ja o segundo ponto, primeiramente no quadro 9, € perceptivel
que as imagens em movimento ganham uma contextualizacéo jor-
nalfstica, por meio de textos escritos e elementos graficos coloridos,
sobre o posicionamento do elenco e equipe técnica do filme com
relagéo a politica brasileira naquele momento. No quadro 10, os titu-
los das matérias se destacam com titulos em negritos, por conta das
polémicas envolvendo censuras por parte do Governo Federal com a
classificacao indicativa ao filme. Em ambos os quadros, as verbaliza-
¢Oes sonoras se complementam, permeando sincronicamente entre
fatos e registros imagéticos, sejam eles em movimento ou estaticos.
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Quadro 9 - Andlise de trecho video ensaio Era Lula

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gTAKxyHzDR8
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

Quadro 10 - Analise de trecho video ensaio Era Lula

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gTAKxyHzDR8
(Ultimo acesso em 10 de outubro de 2020)

CONCLUSAO

Em sintese, esse artigo teve como objetivo elucidar
possibilidades de novos géneros de videos em videoaulas, por meio
da Gramatica do Design Visual com um olhar sobre a importancia de
escolhas coesas e precisas para a composicao do texto de videoaula.

Mais do que um ecossistema digital para publicacdo e
disseminagao de videos pela internet, o YouTube proporciona uma
experiéncia interessante entre usuarios e Criadores de Contelidos
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dentro de seu ambiente digital. A cultura da participacao e colaboracao
promovida pelo YouTube mostra que € possivel disseminar
videos educacionais dentro da plataforma. Ao analisar o género
videoensaio como um recurso audiovisual para processos de ensino
e aprendizagem, é possivel ampliar ainda mais as possibilidades
de dialogar e disseminar um conhecimento mais assertivo. Por ser
ainda um género hibrido entre audiovisual e literatura, o videoensaio
expande as possibilidades de escolhas para suas composigoes,
proporcionando contextualizagdes via narrativas verbais e imagéticas.

De forma alguma o videoensaio substitui a figura do Criador
de Conteldo do YouTube (t&o pouco substitui o corpo docente em
ambientes escolares), mas ele amplia as possibilidades de teorizar
com contextualizacdes simples e praticas ao olhar de quem o assiste.
Isso estd em acordo com o que é abordado pelo filésofo francés
Michel de Montaigne em sua obra Essais, que almejava a objetividade
e contextualizacdes de seus pontos de vistas de acordo com suas
vivéncias em diferentes facetas em sua existéncia na sociedade do
século XVI, seus ensaios eram livres, mas sempre com um olhar
inteligente e também questionador sobre a realidade ao seu redor.

Para ampliar ainda mais as possibilidades de analisar videoau-
las, & perceptivel que a Graméatica do Design Visual é importante,
considerando seus trés pilares (Representacional, Interacional e
Composicional) tanto no que se refere as verbalizagbes sonoras e
escritas, quanto as imagens estaticas ou em movimento, o que faz
das videoaulas um género multimodal. A intersecdo entre os modos,
informagoes verbalizados com imagens estaticas e em movimentos,
precisa ser coerente com o propdsito do produto audiovisual final,
construindo novos significados e ressignificando contextos.

Para se ter uma ideia dos resultados dos videoensaios inseridos
em videoaulas, em um dos comentarios do video Era FHC, uma usuaria
do YouTube diz sobre a importancia do inicio do video como repertério
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para o Enem 2019, quando o tema abordado fora “Democratizagao
do Acesso ao Cinema no Brasil”, um tema pertinente e essencial que
permeia ndo somente a sétima arte, mas principalmente a cultura, a
economia e a politica do pals.

Imagem 3 - Feedback de usuaria sobre o video Era
FHC e sua relevancia para o Enem 2019

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gTAKxyHzDR8
(acesso em 10 de outubro de 2020)

Sendo assim, ao compreender que os Criadores de Conteldo
do YouTube somaram seus conhecimentos para realizarem escolhas
e criarem esses dois videos hibridos, que envolvem videoaula e
videoensaio, trazendo um olhar sobre o panorama do audiovisual
brasileiro no contexto politico, elucidando os fatores entre os dois
universos, verbalizagbes sonoras e imagens estaticas e movimentos,
é possivel, com auxilio da Gramatica do Design Visual, buscar novas
perspectivas paracriar novas experiéncias de ensino e aprendizagem no
ecossistema digital do YouTube, alinhando propdésitos, conhecimentos e
boas praticas de composicdes audiovisuais voltadas para a Educagao.
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RESUMO:

Este artigo apresenta analises de avaliagdo na linguagem, no ambito da
Linguistica Sistémico-Funcional (Halliday, 1994) e o sistema semantico-
discursivo de Avaliatividade (Martin e White, 2005), com o foco no subsistema
de Atitude. Buscou-se destacar os elementos |éxico-gramaticais avaliativos
presentes no Viog “Clube do Livro”, que abordam, por meio de videos,
resenhas de livros literarios contemporaneos nacionais e internacionais,
diversos temas. Esse Vlog inserido no site da revista Capricho € voltado
para os adolescentes. Esta pesquisa foi realizada da seguinte maneira: foi
elaborada a transcricdo do 4udio de videos de dois livros. Em seguida, foram
realizadas andlises segundo as categorias de Atitude. Logo depois, foram
elaboradas em quatro macrocategorias semanticas, sendo elas: inicio do
video, capa, as personagens. Percebeu-se que, o uso de ferramentas online,
como resenhas de livros contemporaneos para jovens, pode ser um caminho
para estimular a leitura com o auxilio de novas tecnologias. Nota-se que esse
tipo de resenha serve nao s6 como uma ferramenta de entretenimento, mas,
também, como acéo facilitadora no processo de ensino-aprendizagem de
linguas, bem como uma intersecgéo com a literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Viog; Leitura; Novas tecnologias; Avaliatividade.
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INTRODUCAO

Aformacomo o falante se expressa em textos orais ou escritos esta
relacionada com suas emoc¢des, crengas, julgamentos e conhecimento
de mundo, e com isso pode gerar diferentes maneiras de avaliacoes
pelos interlocutores que recebem a mensagem (Martin e White, 2005).
Quando o falante/escritor produz um texto, ele esta a procura de uma
resposta de solidariedade de seu ouvinte/leitor (Martin, 2000), que pode
ser a algum dos dois tipos de polaridade, seja, positiva ou negativa.

Os significados avaliativos indicam os tipos do subsistema de
Atitude presentes no texto, fazendo parte do Sistema de Avaliatividade
- SA (Martin e White, 2005) que inserido na Linguistica Sistémico-
Funcional (Halliday, 1994/2004) contempla os significados interpessoais
utilizados pelosfalantes/escritores paranegociaremocoes, julgamentos
e avaliagbes, sob trés dominios interacionais, ou subsistemas: Atitude
(attitude), Engajamento (engagement) e Gradacéo (graduation). Neste
artigo, o enfoque sera dado ao subsistema de Atitude definido em trés
subsistemas: Afeto, Julgamento e Apreciagao, que serdo analisados e
avaliados no Vlog “O Clube do Livro”.

Diante disso, este trabalho consiste em uma pesquisa quanti-
qualitativa (Ddrnyei, 2007) baseada no SA, com as analises de duas
resenhas audiovisuais que foram coletadas no Vlog selecionado, sob
autoria de Thiago Theodoro. Partindo das leituras das introducdes dos
videos, foram selecionados para este estudo: “Amor em Jogo?” de
Simone Elkelese e “Onde deixei meu coragado: uma comovente historia
sobre Amor, Perda e Identidade®®” de Sarra Manning. Assim, a coleta dos

27 Disponivel em: https://capricho.abril.com.br/famosos/amor-em-jogo-de-simone-elkeles/ e
https://www.youtube.com/watch?v=>5ttcCcSsHrY. Acesso em: 22 de jun. 2015.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xIUJ1rLZUrk e https://capricho.abril.
com.br/famosos/a-historia-da-garota-que-descobriu-o-amor-em-paris/. Acesso em: 22 de
jun. 2015.
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dados deu-se a partir das transcricdes desses dois videos e da triagem
dos elementos avaliativos ordenados pelo uso das ferramentas WordList
e Concord do software WordSmith Tools versao 7.2. (SCOTT, 2017)

O Viog é um canal de videos online que sédo postados pelos
autores, em que sdo chamados de Vioggers ou Vlogueiros, os quais
compartilham suas producdes audiovisuais relacionadas a alguma
tematica, sempre, de assuntos variados. Trata-se, entdo, de um ambiente
digital em que cada Vliogueiro sente-se a vontade para falar sobre o que
lhe é mais interessante, por isso é possivel encontrar muitos elementos
de persuaséo e emogao, com o propdsito de aproximar o autor de seu
publico, além de gerar maior interagéo entre eles: “O viogger é uma
espécie de evolugado dos bloggers. Sendo que se diferem destes por
produzirem material audiovisual.”. (DORNELLES, 2014, p.12)

7

O viog “O Clube do Livro” é voltado para o publico jovem ‘teen’
pode ser encontrado no site da revista “Capricho®”, e aborda diversos
livros da contemporaneidade ou classicos internacionais e nacionais.
Thiago Theodoro € o editor a revista e ex-autor do viog, é possivel notar
em suas resenhas seu envolvimento com os livros e suas personagens.

Deste modo, com o avanco da tecnologia e o imediatismo,
0Ss jovens ndo estdo mais acostumados com leituras de livros muito
extensos e formas rebuscadas da Lingua Portuguesa, pouco utilizadas
em seu cotidiano, pelo que Naro (2004, p.43) afirma:

Em qualquer estado real da lingua, costumam coexistir formas
de diversos estéagios de evolugédo, apesar do fato de que a
longo prazo — normalmente no espago de varias geragoes — a
mudanca quase sempre acaba afetando todos os itens lexicais
e todas as estruturas de um determinado tipo.

Assim, analisando esses jovens é possivel notar que eles
produzem uma linguagem prépria. Embora partamos do pressuposto

2 Disponivel em: https://capricho.abril.com.br/. Acesso em: 22 de jun 2015.
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gue nossos alunos ja trazem para a sala de aula o dominio das novas
tecnologias, faz-se necessario despertar neles a existéncia de novas
formas de se comunicar e percepcoes diferentes e individuais de se
entender o0 mundo, as pessoas, 0 tempo, 0 espaco, as emogodes, 0S
relacionamentos e a vida (MODELSKI, GIRAFFA, CASARTELLI, 2019).

E, é nesse sentido que a escola e a maneira de ensinar
precisam ser reformuladas para atender as necessidades dos alunos.
Para tal, a reformulacao deve passar pela formacao de professores,
ndo so6 a inicial, mas, também, de forma continuada. Por isso, 0 uso
de tecnologias digitais em sala de aula é uma maneira de produzir
conhecimento fazendo com que 0s alunos consigam contextualizar o
que aprenderam na escola com o mundo em que vivem.

No caso deste Viog, a maneira como as obras sado contadas
pelo Viogueiro tendem a ser descontraidas, coloquiais e divertidas.
Nessa perspectiva, analisamos o conteldo linguistico do Viog e
como o autor consegue chamar a atencao de jovens e adolescentes
fazendo com que os livros selecionados sejam lidos fora do “mundo
virtual” e, principalmente, visando demonstrar como a contribuicao
de um estudo sobre avaliacdo na linguagem pode compreender 0s
argumentos de persuasao, instigar a curiosidade sobre determinadas
tematicas, e ainda, gerar incentivo a leitura.

Este artigo sera dividido em duas partes, na primeira aborda a
formagao de professores, a tecnologia € a leitura; na segunda alguns
conceitos tedricos da Linguistica Sistémico-Funcional e do sistema de
Avaliatividade. Logo em seguida, a analise e discussao dos dados uti-
lizando o subsistema de Atitude nos dois videos transcritos, destacan-
do as categorias de atitude juntamente com as macrocategorias que
envolvem as partes dos videos, e finalmente as consideragoes finais.
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FORMACAO DE PROFESSORES, O USO
DE TECNOLOGIAS E A LEITURA

Criangas e jovens, atualmente, possuem o contato direto com
tecnologias desde pequenos, a utilizacao de tecnologias digitais em
sala de aula contribui em seus processos de aprendizagem, o qual
& possivel relacionar individuos com o mundo exterior a escola, ou
seja, € uma forma de enriquecer o ensino. Para tanto, a formacéo de
professores é algo extremamente importante a fim de que se possa
pensar e repensar nas metodologias pedagoégicas a serem abordadas
que atendam as necessidades educacionais e da escola.

E fundamental que a formacao inicial de professores tenha
referéncias ao uso das tecnologias digitais, assim, o professor em
formagao desde o inicio se familiarizara com essa abordagem. Porém,
essa formacao precisa ser continuada, uma vez que as tecnologias
estdo em constante avanco e mudanga. Por isso, € preciso que o
professor nunca pare de se aperfeigoar e estudar as formas de ensino
(MODELSKI, GIRAFFA, CASARTELLI, 2019).

Tanto a formacao inicial, quanto a formacao continuada estao
previstas na legislacdo educacional brasileira, chamada de Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao (LDBen), em seu artigo 62:

§ 2° Aformagao continuada e a capacitagao dos profissionais de
magistério poderao utilizar recursos e tecnologias de educagéo
a distancia. (Incluido pela Lei n® 12.056, de 2009).

§ 3° A formagéo inicial de profissionais de magistério dara
preferéncia ao ensino presencial, subsidiariamente fazendo uso
de recursos e tecnologias de educagdo a distancia. (Incluido
pela Lei n°® 12.056, de 2009).

Percebe-se que, o professor deve sempre procurar se capacitar
para usarem novos recursos no ensino. Essa capacitagao nao pode
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ser, somente, para 0 uso de tecnologia, ela precisa ser em diversos
campos, pois ha varios contextos culturais e histéricos que com o uso
das tecnologias poderéo aparecer durante a aula.

O objetivo do uso das tecnologias & que os alunos possam
utiliza-la afim de adquirir e produzir conhecimento. Dessa maneira,
o professor precisa saber lidar com o uso das tecnologias digitais,
assim, podera orientar seus alunos a olharem de forma critica para que
n&o sejam manipulados e alienados por ela.

Na formacédo de professores, é exigido dos professores que
saibam incorporar e utilizar as novas tecnologias no processo
de aprendizagem, exigindo-se uma nova configuragédo do
processo didatico e metodolégico tradicionalmente usado
em nossas escolas nas quais a fungéo do aluno é a de mero
receptor de informagdes e uma insergao critica dos envolvidos,
formacdo adequada e propostas de projetos inovadores.
(Mercado, 1999, p.20)

Para isso, é preciso que o professor se desprenda do velho
paradigma de que o aluno é, apenas, um receptor de conhecimento e,
passe a pensar no novo, de que a aprendizagem é algo coletivo, uma
via de mao dupla, em que alunos e professores podem criar um novo
ambiente de aprendizagem.

E necessério que o professor seja criativo e tenha a intengéo de
chamar a atencdo de seus alunos, trazendo-0s para a sala de aula,
nao, somente, fisicamente, mas que faca com que o aluno queira estar
na escola e aprecie estudar. O uso de midias e tecnologias pode ajudar
nessabusca pelo interesse dos alunos, uma vez que eles estao sempre
conectados no que ha de novo no “mundo da internet”.

Dessarte, acreditamos ser preciso o professor desenvolva
seu trabalho com qualidade, sem comodismo e que invista na sua
formagéo, colocando em préatica novos projetos metodoldgicos que
facilitem o processo de ensino e aprendizagem. Entendemos que O
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viog “Clube do Livro”, pode ser considerado um bom exemplo de
uma atividade motivadora para a leitura no ambiente de sala de aula,
e mais ainda no publico ‘teen’. Trata-se de uma maneira interessante
de atrair os alunos a leitura de livros contemporaneos, fazendo com
que eles possam escolher o livro que sera lido através das resenhas
contadas de forma divertida e criativa.

LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL:
ALGUNS CONCEITOS

Inicialmente destacamos o sentido epistemoldgico dos termos
‘sistémico’ e ‘funcional’. Em que, a lingua é vista como um sistema
interligado, no qual cada um possui conjuntos de possibilidades
semanticas, Iéxico-gramaticais, fonologicas e grafologicas. Fuzer e
Cabral (2014, p.26) ressaltam que o contexto de situacéo na relagéao
social e da estrutura seméantica, no qual “o contexto em que o texto
se desenvolve estd encapsulado no texto através de uma relagéo
sistematica entre o meio social e a organizacéo funcional da linguagem”.
Ou seja, para entender o enunciado ¢ preciso do texto e do contexto, e
dependendo da situacéo é possivel que haja diferentes leituras.

Assim, ao fazer uso da linguagem, é possivel, dentre variadas
opcodes, escolher quais elementos linguisticos utilizar. A selecéo destes
recursos independe do nivel linguistico do falante, ela esta relacionada
com o contexto social e cultural de cada um. Segundo Halliday (1994)
estas escolhas possuem duas dimensdes a de género e a de registro,
o primeiro faz referéncia ao contexto de cultura, o lugar social dos
autores do texto escrito ou oral.

O segundo diz respeito ao contexto de situacéo, € a construgao
semantica no contexto situacional em que o texto éinserido. Ao considerar
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contexto cultural, este relacionado aos diferentes grupos sociais (escola,
igreja, amizades, entre outros) e palises, ou seja, encontra-se envolvido
no contexto sociocultural. Como mostra a Figura 1:

Figura 1- Representagao da relagao entre texto e contexto

Contexto de
cultura

Contexto de
situacéo

Fonte: Contexto de Cultura e Contexto de Situagdo adaptado de Martin (1992)

A Figura 1 ilustra a forma como a linguagem ¢é inserida, pode-
se notar que a ordem é abordada em um primeiro momento sobre
contexto cultura, contexto de situagdo e em seguida o enunciado.
Estes topicos explicam as estruturas e as fungdes da linguagem dentro
do enunciado, ela é funcional.

Fuzer e Cabral (2014, p.26) explicam que “o contexto em que
0 texto se desenvolve estd encapsulado no texto através de uma
relacéo sistematica entre o meio social e a organizagéo funcional da
linguagem.”. Isto é, para entender o enunciado é necessario obter o
texto e o contexto, sendo possiveis diferentes interpretagoes.

Halliday (1994) apresenta a linguagem em trés metafungoes:
ideacional, textual e interpessoal. (1) A metafuncéo ideacional possui
duasfungbes: afuncéo experiencial, em que € o modelo de representacao
do mundo e como ele é percebido e a fungdo l6gica que é dada
pela relacao entre ideias, as combinacdes lexicais e oracionais; (2) A
metafuncao textual traz ao texto a coeséo e a coeréncia, € 0 que orienta a
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oracao dentro do contexto. E por fim, (03) a metafuncao interpessoal, em
que o Sistema de Avaliatividade esta inserido, esta metafuncéo explora
0s significados da oracao como troca, uma vez que ao utilizarmos a
linguagem verbal ou escrita estamos estabelecendo relagbes entre
locutor e interlocutor. Fuzer e Cabral (2014, p. 104) afirmam que:

Na GSF, ha dois papéis fundamentais da fala: dar e solicitar. Dar
significa “convidar a receber”, e solicitar significa “convidar a dar”.
Nesse sentido, o falante/escritor ndo esta somente realizando algo
para si, ele esta também demandando algo de seu ouvinte/leitor.

Desta maneira, a Linguistica Sistémico-Funcional nos mostra
interatividade no didlogo, com a troca de informagoes entre o falante e
ouvinte, no qual o objetivo de um é conseguir uma resposta do outro.
Para que isso ocorra, é necessario que o locutor ofereca subsidios para
que a mensagem tenha o retorno esperado: “[...] a Avaliatividade esta
ligada a metafungéo interpessoal, na medida em que as avaliagbes
presentes nos textos tém a fungéo de estabelecer relagbes entre o
escritor/falante e o leitor/ouvinte” (Oliveira, 2014, p 249).

Comiisso, o Sistema de Avaliatividade contempla os significados
interpessoais sendo subdividido em trés subsistemas: Engajamento,
Atitude e Gradacao.

O SISTEMA DE AVALIATIVIDADE:
AVALIACAO NA LINGUAGEM

O Sistema de Avaliatividade é a maneira pela qual falantes/
escritores atribuem valores a objetos, fendmenos e eventos, & como
aprovam ou desaprovam algo e de que forma fazem para convencer o
outro a pensar igual. Diante disso, o locutor utiliza recursos avaliativos
baseados em suas crencas pessoais € sua bagagem cultural para
expressar suas opinides sobre variados assuntos e suas escolhas
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linguisticas nem sempre sdo automéaticas, ou por acaso, elas sdo
propositais por esperar uma resposta de seu interlocutor, seja ela boa
ou ruim (Martin e White, 2005).

Este sistema é utilizado para analisar a avaliagao na linguagem e
as perspectivas em textos orais e escritos, através dainterpessoalidade,
para Oliveira (2014, p.248) “[...] avaliatividade como uma abordagem
que explora, descreve e explica a forma pela qual a lingua ¢ utilizada
para avaliar, adotar uma postura, construir personas textuais e lidar
com posicionamentos interpessoais”.

A Figura 2, o fluxograma ilustrando o Sistema da Avaliatividade
e suas subdivisdes.

Figura 2- O sistema da Avaliatividade e suas subdivisdes

Engajamento Afeto
Slstema
Atitude Julgamento

Aval1at1v1dade Gradagao Apreciagio

Fonte: Elaborado pelos autores

Na Figura 2 observa-se o Sistema de Avaliatividade e as
subdivisbes engajamento, atitude e gradacéo. A Atitude é definida
como avaliagbes sobre algo em um recurso semantico, o qual envolve
emocao, ética e estética e esta subdivida em Afeto, Julgamento e
Apreciacao (Almeida, 2010).

Neste sentindo, Martin e White (2005) propdem trés sistemas
que fazem parte desta abordagem: Engajamento, Gradacao e Atitude.
O Engajamento diz respeito as fontes de atitudes e o posicionamento
das vozes do discurso. A Gradagéo ¢ trata da gradabilidade das
avaliagdes, conforme aumentam ou diminuem em relacdo ao que se
esta sendo abordado no discurso. E por ultimo, o sistema de Atitude,
que sera explorado neste artigo.
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E importante destacar que este subsistema é responsavel pela
compreensao semantico-discursiva das avaliacbes produzidas por deter-
minado participante e, sobretudo, permeado pelo sistema léxico-grama-
tical de MODQO, pela modalidade e polaridade (FUZER e CABRAL, 2014).

Vale ressaltar, que as subdivisdes do Sistema de Avaliatividade
estéo relacionadas entre si, j& que uma ampara e explica a outra.
Almeida (2010, p.40) informa que “[...] a atitude abrange as avaliacoes,
0 engajamento contempla as fontes ou origens da atitude, e a gradacao
focaliza a intensificagado [...]". A seguir serdo apresentados exemplos
de andlise desse subsistema, destacando os elementos avaliativos
encontrados nas resenhas dos livros apresentados no viog ‘clube do livro’.

Dessa forma, sao nas avaliagbes que se projetam as crengas,
emocdes, ética e moral, relagdes sociais e a estética dos enunciados.
Subdivididos em trés categorias: afeto (emogéao), julgamento (ética) e
apreciacao (estética), podendo ser realizadas por processos mentais
(estado da mente), epitetos (qualidade e/ou atitude) e os atributos
(qualidade atribuida ou conferida) ALMEIDA (2010).

EXPLORANDO AS AVALIACOES
EM MACROCATEGORIAS

Para o escopo final das analises destacamos quatro (4)
macrocategorias, a saber: a) inicio do video; b) capa; c) personagens
e d) autoras dos livros, para compor a complexidade dos elementos
avaliativos presentes nos comentarios do Viogueiro.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa qualitativa baseada no Sis-
tema de Avaliatividade, com enfoque no subsistema de Atitude, com a
realizacéo de andlises linguisticas a partir do viog “O Clube do Livro” o
qual, ainda, foram selecionados e identificados elementos léxico-gra-
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maticais que possibilitaram a compreensao tedrica sobre a LSF e, mais
especificamente, a Avaliatividade, como livros, artigos cientificos, teses
e pesquisas que foram utilizados para compor este texto. Estes ele-
mentos descreveram principios tedricos e proporcionaram orientagoes
que facilitaram o processo de analise das transcricbes dos videos,
auxiliando na organizacdo dessas macrocategorias elencadas acima.

O INiCIO DO VIDEO

Em um primeiro momento partiremos do inicio das resenhas
realizadas, pois foi percebido diante os videos assistidos que elas
possuem uma similaridade. O Viogger introduz sua fala enaltecendo
a importancia da leitura de livros e relembra os internautas o horario
em que “O Clube do Livro” comeca. A Tabela 1, a seguir, possui a
comparacao entre “V1” e “V2”.

Quadro 1- Comparacao entre as duas resenhas referentes ao inicio do video.

EVE “/2”

saudades de vocés, comega
agora mais um clube do livro o
programa da tevé capricho pra
falar s6 sobre essas maravilhas, os
livros, a melhor viagem que vocé
pode fazer pelo menor prego, sabia
disso? E verdade, 6, passagens
pra todos os estilos do mundol...]
viaja um pouco comigo aqui no
meu programa o clube do livro,
que esté no ar toda terga-feira as
6:30, hoje um pouquinho atrasado
pelo especial da Beyonce, diva,
maravilhosa, (palmas) mas é toda
terga-feira as 6:30 td bom? .

“Comecou? Comecou! Oi gente tudo
bem? Oh, seis e meia toda terca feira
comega o que? Nao é malhagéo, é
clube do livro na TV capricho, sim,
esse € 0 Nosso programa pra falar
s6 sobre eles, os livros [...], essas
coisas maravilhosas que levam a
gente para os lugares inimaginaveis,
fazem a gente ver coisas nova,
fazem a gente refletir sobre o que

a gente é, sobre 0 que a gente

quer, tudo isso acontece lendo isso
sabia? Por isso que é tado bom.”.

Fonte: Elaborado pelos autores
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Conforme o Quadro 1, acima se pode notar, por meio da
comparacao realizada entre as duas resenhas, que o autor do
Vlog se refere aos livros pelo uso de epitetos intensificados como
‘MARAVILHAS’ e ‘MARAVILHOSAS', enaltecendo o quéo ele admira-
se pela leitura por proporcionar ao leitor diferentes sensagoes e, até
mesmo, o conhecimento do mundo, como culturas e lugares. Esta
avaliacdo é uma apreciagdo positiva do subtipo reacdo de impacto,
em que mostra o quanto os livros o cativam.

O epiteto ‘'TAO BOM’ é, também, uma apreciacdo de reacéo
de qualidade, ao dizer que os livros sdo tao bons por fazerem a gente
refletir e ver coisas novas, o autor mostra a significancia e qualidade
dos livros em geral.

E perceptivel que a resposta de solidariedade que o viogueiro
espera € que o publico que assiste seu canal tenha vontade e
interesse em ler qualquer género, romance, terror, drama, entre
outros. Os videos analisados mostram essa independéncia de
tematica, pois sao diferentes entre si.

O primeiro livro “Amor em Jogo”, fala de amor, em que as
personagens, Ashiting e Derick, possuem vidas um pouco traumaticas,
que por meio do destino acabam morando na mesma casa. Entretanto,
os dois ndo conseguem se entender e assim a estéria desenrola-se.

O segundo livro “Onde deixarei meu coragao” trata da busca de
Bea por sua libertagéo, ja que sua méae ndo a deixa ter amigos, sair para
se divertir e fazer outras coisas que adolescentes de 17 anos costumam.
Outro enfoque deste livro € a procura da personagem principal por seu pai,
francés, que abandonou sua méae quando eles descobriram a gravidez.

Confirmando a teoria de que o resenhista nao tem a pretensao de
alienar os internautas para lerem somente um tipo de livro, e sim mostra
gue ha um leque muito grande de opgbes e que podem agradar a todos.
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A CAPA

Neste topico estdo apresentados os resultados obtidos pela
analise realizada sobre a capa. Foi possivel notar que em suas resenhas
0 vlogger ao comegar a falar sobre o livro do dia, mostra a capa por
diversas vezes e faz breves comentarios sobre elas. Os trés exemplos
gue estdo no quadro mostram esses breves comentarios.

Na Tabela 5 estdo apresentadas a comparacao as resenhas
‘Amor em Jogo” (V1) e a “Onde deixarei meu coracao” (V2).

Quadro 2- Comparacéao entre as duas resenhas
referentes as capas dos livros.

“V1 ” i(v2”
“[...] fora a capa que é maravilhosa
vamos para a histérial” “[...] tem uma descricdo muito
engragada nessa capa aqui que
“[...] acapa é linda, mas eu ja a editora usou que é [...]"

vou te dizer uma coisa [...]"

Fonte: elaborado pelos autores

O Quadro 2 apresenta trés epitetos utilizados como:
“‘MARAVILHOSA", “LINDA" e “ENGRAGCADA’ que sao classificados
como avaliagbes de apreciagao, porem diferentes em seus subtipos.
O primeiro e 0 segundo epitetos “maravilhosa” e “linda” dizem respeito
a complexidade do objeto, referente ao subtipo da composicéo, os
sentimentos que o autor do viog tem pela forma como a capa foi
estruturada. Fica claro que o resenhista gostou da capa, por sua
avaliagao ter sido positiva. O terceiro exemplo (V2), ‘engracada’, esta
relacionado ao impacto que causou no resenhista, ou seja, é uma
apreciacao de reacao de impacto. Ao achar engracada a descricao,
ele expressa uma reacao positiva.
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Nessa avaliacéo, o viogger procura como resposta de solidariedade
maior interesse de seus seguidores pela leitura dos livros mostrados, por
iSSO as mostram enumeras vezes para a camera e faz esses comentarios.

AS PERSONAGENS

Neste topico estdo apresentados os resultados obtidos sobre as
personagens. Neste sentido, € possivel notar nas resenhas assistidas e
transcritas que o Viogger ao falar das personagens da maior destaque
as principais, colocando suas opinides e caracteristicas de cada uma.
Entretanto, ndo deixa de lado as personagens secundarias de maior
importancia para as narrativas, fazendo breves comentarios sobre elas.

Este estudo preocupou-se em analisar somente as personagens
principais de cada resenha, aquelas que recebem mais relevancia do
autor do viog. O livro "Amor em jogo” contém duas personagens: Ashting
e Derick e o livro “Onde deixarei meu coracéo” apenas uma: Bea.

No Quadro 3 estao apresentadas a comparacao as resenhas
‘Amor em jogo” e a “Onde deixarei meu coragao” sob a abordagem
referentes as personagens:

Quadro 3- Comparacao entre as duas resenhas referentes as personagens.

“/1” w0
‘A Ashting é uma garota especial, éiAuBmies

Ashting porque ela é a Unica da escola dela que arota
joga futebol americano, sim!”. %ndrina

. ] . Bea legal ng?".

“[...]Derick é tipo alto mais de um e

Derick oitenta, sarado, bronzeado, loiro e tem “Como
olhos azuis, e aaa rsrsrsrs maravilhoso essa Bea
né, o cara é muito gato[...]” étonta!”.

Fonte: Elaborado pelos autores
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O Quadro 3 contém exemplos relacionados com as personagens
principais de cada livro. A avaliagdo que o autor faz perante as duas
meninas, Ashiting e Bea, é de julgamento de estima social e envolve
admiracéo e critica de acordo com suas convicgdes pessoais.

Ao falar de Ashiting, o resenhista conta sua estéria e o que ela
faz para conseguir a aceitacéo de seu pai, Gus, que como mostrado
no fragmento 4 (pg. 11), € uma pessoa mal-humorada. Assim, utiliza o
subtipo de normalidade com o epiteto ‘ESPECIAL’, dizendo o quanto
Ashiting tem valor, por ser especial. Esta avaliagdo é positiva, pois a
personagem nao é criticada por suas agoes, e sim enaltecida.

Diferente de Ashiting, quando o autor do viog comenta sobre
Bea usa o epiteto ‘TONTA’, ou seja, critica suas atitudes perante as
pessoas a sua volta. No fragmento 2 (p.11) o resenhista a chama de
loser 1, esta, também uma critica pela maneira como Bea se comporta.

Sobre Derick, o Viogueiro faz uma avaliacao de apreciacao de
qualidade sobre seu porte fisico, com os epitetos ‘ALTO’, ‘SARADO’,
‘BRONZEADQO’ e ‘GATQ’. Pelas caracteristicas que atribuidas ao
personagem, percebe-se que ele é muito bem quisto pelo resenhista.

Abordar as personagens conforme seus pensamento e
sentimentos fazem com que o publico se sinta mais perto da obra
contada e a curiosidade é instigada para saber qual sera o desfecho
da estdria e é essa a resposta esperada pelo Viogueiro.

AS AUTORAS

Nas resenhas analisadas percebe-se que normalmente o
Vlogueiro faz comentarios sobre os autores dos livros, porém néo é algo
recorrente. Porém, nesse caso foram encontradas apenas comentario
sobre uma das autoras.
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Quadro 4- Apresenta a comparagao entre as
duas resenhas referentes as autoras.

PV w/2”

“Gente, a metafora que a Simone cria
pro amor nesse livro € muito legall...]".

Nao foram encontrados.

Fonte: Elaborados pelas autoras

Observa-se a descricao do Quadro 4 que o epiteto ‘LEGAL’ foi
usado pelo resenhista para avaliar a apreciacao de reagéo de impacto,
isto esta relacionado com as conviccdes e sentimentos dele perante o
assunto livro, que como, mostrado no fragmento 1 (pg.8), € o assunto
que ele talvez mais gosta na vida. “Onde deixarei meu coragao” nao
possui referéncias a autora do livro, somente é mencionado seu nome.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo apresentou uma investigacao acerca dos elementos
linguisticos, com énfase no subsistema de atitude, que esta inserido no
Sistema de Avaliatividade, utilizados em um dos recursos mais atuais
da tecnologia, da internet — o viog e de que forma o autor consegue
atrair os adolescentes para a leitura dos livros recomendados. O viog
“Clube do livro” foi o foco de estudo o qual pode-se notar que a técnica
e a metodologia utilizadas e abordadas foram eficientes para obter os
resultados esperados e satisfatérios.

Apds as andlises realizadas pode-se observar que a avaliagdes
realizadas pelo Viogueiro perante os livros é constituida de processos
metais e epitetos que refletem suas convicgdes, suas emogoes e seus
principios éticos, além de expressar-se em uma linguagem divertida e
de facil compreensao para quem o assiste, possibilitando a curiosidade
e o interesse de quem vé aos videos para a leitura, além do autor
utilizar expressdes direcionadas ao publico jovem.
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Ao avaliar os videos, é perceptivel que o Viogueiro se envolve
realmente com o livro e suas personagens. As expressoes utilizadas
e a forma como ele as utilizam sao extremamente espontaneas e
leves, propicias para seu publico alvo. Fato que foi comprovado pela
presenga de avaliagbes intensificadas indicando o nivel de emogao
que o autor coloca no seu discurso.

E legal perceber que ha diferentes maneiras de inserir a leitura
de livros aos alunos em sala de aula, como € o exemplo do Viog “Clube
do Livro” que fazem com que quem assiste as resenhas tenha vontade
de ler e saber mais sobre a histéria contada. Nao s6 como ferramenta,
as resenhas servem, também, como incentivo as novas leituras e ao
conhecimento de novos autores e novas emocdes e, que, podem
estar inseridas dentro da escola. Sdo demonstrados na pesquisa 0s
argumentos de persuasao empregados nas resenhas, que contribuem
para que jovens de todas as idades tenham interesse na leitura de
acordo com suas preferéncias.
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RESUMO:

No contexto da era digital e considerando que a presenca das tecnologias
digitais no brincar das criangas tem apresentado relevancia no processo de
representagao, comunicagao e transmissao de significados sociais, atraves
do uso de recursos semidticos disponiveis nas midias, mais especificamente
0S recursos visuais, este artigo se propde a reflexdo sobre a interagédo entre
0 produtor, o representado e espectador de imagem, baseado no conceito
de participantes representados e interativos, apresentado pelos tedricos,
Kress e Van Leeuwen (2006), no livro Reading Images The Grammar of Visual
Design. A partir da gramatica visual, que se refere a uma andlise dos recursos
semidticos, na modalidade visual, e em didlogo com a teoria da Semidtica
Social, a qual considera que todo significado é social, o artigo busca dialogar
sobre a apropriagdo dos signos e a produgao de significados pela crianga,
espectador de imagens, durante os jogos em aparelhos digitais moveis.
Assim sendo, o texto utilizara dos recursos apresentados na gramatica visual
para analisar a relagao entre os participantes interativos: enquadramento da
imagem, sistema de perspectiva e sistema de olhar, assim como da anélise
das imagens de jogos realizados por criangas em pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; Participantes interativos; Significados,
Linguagem visual, Recursos semidticos.
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INTRODUCAO

No ambito da pesquisa realizada®® no Mestrado em Estudos
de Linguagens, no CEFET-MG, a qual utiliza a Semiética Social como
teoria de aporte e sustentacao, e a partir do estudo do livro Reading
Images The Grammar of visual design (Kress;Van Leeuwen, 2006), mais
especificamente, do capitulo Representation and interaction: designing
the position of the viewer, proponho uma reflexao sobre a interagao entre
o produtor e espectador de imagens, denominados pelos autores como
“participantes interativos”, considerando a apropriacao dos signos e
a producao de significados pelas criancas, espectador de imagens,
durante o uso de jogos em aparelhos digitais méveis. Kress e Van
Leeuven (2006, p. 114) definem “participantes interativos” como sendo:

[...] pessoas reais que produzem e dao sentido a imagens no
contexto de instituicdes sociais que, em diferentes graus e de
diferentes maneiras regulam o que pode ser dito com imagens,
como deve ser dito, e como deve ser interpretado.

Fundamentado na gramatica visual, que se refere a um
método de anélise dos recursos semiodticos na modalidade visual, em
conjunto com a teoria da Semidtica Social, a qual considera que todo
significado € social (HALLIDAY, 1979), busco dialogar sobre a relagao
entre produtor e espectador da imagem, considerando o processo de
construcao do significado no campo da linguagem visual.

Considerando a Gramatica do design visual, uma ampliagao
da Gramética Sistémico-Funcional de Michael Halliday, Kress e
Van Leeuwen (2006) aplicam as metafungbes ideacional, textual, e
interpessoal na analise das imagens. Tendo em vista o objetivo em
analisar a relacao entre os participantes interativos e, por conseguinte
verificar a producao de significados pelas criangcas em interacdo com
% Tradugéo minha. No original: [...] real people who produce and make sense of images in

the context of social institutions which, to different degrees and in different ways, regulate
what may be “said’ whith images, how it should be Said, and how it should be interpreted.

245



as imagens, e considerando que o significado é produzido durante as
relacdes e interagOes sociais (HALLIDAY, 1979), fago uso da metafungao
interpessoal como ferramenta de analise das imagens. Nao desconsidero
a presenga das demais metafungbes durante a andlise das imagens,
visto que para Kress e Van Leeuwen (2001) todo texto € multifuncional.

Dentre os principios da metafungao interpessoal, observo o uso
de recursos como, “enquadramento da imagem” (distancia entre os
participantes interativos), “o sistema de olhar” (conceitos de demanda
e oferta), e o “sistema de perspectiva” (objetividade ou subjetividade).
Conduzo tal proposta, a partir de dados coletados durante a pesquisa
com criangas e dos registros de suas experiéncias como espectadores
de imagens. Esta pesquisa teve como obijetivo descrever e discutir o
processo de apropriagao de signos e a construcao de significados,
pelas criangas, mediante o uso dos jogos em aparelhos digitais méveis.

A escolha do tema se deve a necessidade de avangar na
investigacado sobre a relacdo da criangca com o0s signos € com a
construgdo dos significados. Os aparelhos digitais méveis tem sido
o brinquedo atual das criangas, o qual viabiliza a aprendizagem de
conceitos e a construcéo de significados. Além disso, é veiculo de
desenvolvimento ao possibilitar que a crianga interaja com as linguagens
presentes nas formas de comunicagao € representacao social, haja vista
que, a Semidtica Social preconiza o processo cultural e ideolégico como
determinante para a construgao do significado (Van LEEUWEN, 2005).

LINGUAGEM VISUAL E COMUNICACAO

Na era digital, a presenca das tecnologias no brincar das criangas,
tem apresentado relevancia no processo de representagdo e comuni-
cacao de significados sociais, através do uso de recursos semioticos
disponiveis nas midias, mais especificamente os recursos visuais.
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Na perspectiva tedrica da Semidtica Social, o processo de
significagdo € considerado elemento de construgéo social, em um
contexto cultural e ideoldgico. Ela abarca “os significados socialmente
construidos através de formas semidticas, textos e praticas semidticas
de todos os tipos da sociedade humana em todos os periodos da
histéria humana”. (HODGE; KRESS, 1988, p.261). Neste estudo,
sua contribuicdo enquanto ciéncia que estuda os signos sociais e
os processos de significagdo & imprescindivel na compreensao da
“producéo signica enquanto acdo socia”l*! e sobre o uso dos recursos
semidticos para representar e comunicar significados por parte de
criancas em periodo pré-escolar, e participantes da pesquisa.

Os processos de representacédo e a comunicacao sao bem
exemplificados por Kress e Van Leeuwen (2006), ao descreverem o
momento em que uma crianga de trés anos se propde a desenhar um
carro. Na acéo de buscar representé-lo, ela utiliza o que os autores
definem como “critério de escolha”, que se refere a uma caracteristica
do objeto selecionado a ser representado. O criador do signo, de
acordo com seu interesse faz uma escolha do que considera mais
significativo para representar um objeto, levando em consideragao
0 contexto, no qual ele como produtor do signo esta inserido. A
comunicagdo compreende o processo desde a producdo, até a
interpretacao do signo. A relacdo produtor e espectador da imagem
evidencia um componente da comunicacéo, isto é, a transmisséo da
mensagem através do uso da linguagem.

Kress e Van Leeuwen (2006) tecem consideracdes a respeito
da relacdo que ocorre entre produtor e espectador de imagem,
conceituados como participantes interativos, e identificam o processo
de comunicacéo através da utilizagdo dos elementos visuais. Além da

31 Termo retirado do Livro Incursées Semidticas: Teoria e Pratica de Gramética, Sistémico-
Funcional, Multimodalidade, Semi¢tica e Analise Critica do Discurso (2009, p. 22), Parte 1,
Conceitos e Teorias, a Semidtica Social e a Multimodalidade (NATIVIDADE; PIMENTA, 2009,
p.22), em que as autoras evidenciam ser o pondo de ancoragem da Teoria da Semidtica Social.
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relacado entre os participantes interativos, que sempre ocorre em um
contexto de comunicacéo visual, também existem os participantes
representados, estabelecidos como tudo aquilo que é representado
nas imagens (coisas, pessoas, animais, lugares, etc.). A comunicagao
ocorre ndo apenas na relacao entre os participantes interativos, mas
também na relagdo com os participantes representados.

Os autores vao descrever como o produtor daimagem comunica
o significado para o espectador, e quais recursos utiliza. Além disso,
ressaltam que a relagao entre produtor e espectador ndo passa pela
comunicagao real, mas sim pela representacao. As posicdes que 0s
espectadores irdo ocupar sao imaginadas, assim como suas reacoes
cabendo a eles se identificarem a essas posicdes ou ndo. O produtor
da imagem “fala” com o espectador de forma silenciosa, e através do
design visual introduz implicitamente sua mensagem.

O uso dos recursos semidticos na linguagem visual fomenta a
comunicacao € a transmissdo dos significados considerando os pro-
CEesso0s sociais nos quais o espectador esta imerso. Nas imagens, esses
recursos se encontram presentes orientando a leitura do espectador.
Segundo os autores, as interagoes e relacdes sociais codificadas em
imagens visam inten¢des comunicativas e estdo presentes tanto no
contexto da producao quanto no contexto da recepcao, assim como 0s
recursos comunicativos, favorecendo a comunicacao entre o produtor
e 0 espectador. E 0 conhecimento e a compreensdo das “interagdes
e relagbes sociais” que possibilita & crianga a construgdo do sentido
durante a leitura da imagem (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.115). A
compreensao dos significados sociais nas imagens deriva do que 0s
autores chamam de articulacéo visual, que depende da posicao dos
participantes representados e do que eles, portanto representam.

De acordo com Kress e Van Leeuwen (2006), os significados
interativos s&o  significados sociais, articulados visualmente,
identificados como competéncias compartilhadas por produtores e
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expectadores. Nos jogos digitais, em que a relacao entre crianga com o
produtor da imagem ¢ indireta, sdo esses significados que possibilitam
que eles interajam, pois permitem que o espectador (crianca) faga uso
do conhecimento adquirido socialmente. Sendo assim:

O texto seleciona um leitor modelo através da sua escolha de um
codigo linguistico especifico e pressupondo uma competéncia
enciclopédica especifica por parte do leitor. ”

Nessa perspectiva sociossemidtica, elucidam-se os significados
como inseparaveis das idéias e pensamentos ligados a manutengao de
valores ideoldgicos e culturais, vinculados, portanto a estrutura social.
“Assim, o uso da linguagem esté revestido por significados potenciais,
associados a situagdes especificas e influenciados pela organizagéo
social e cultural” (SANTOS; PIMENTA, 2014, p.6).

Kress e Leeuwen (2006) chamam de significados interativos o
que Halliday chama de metafuncéo interpessoal, aplicando alinguagem
visual e classificando as imagens nas dimensoes de enquadramento,
olhar e perspectiva. Sobre o sistema de olhar, os autores afirmam que,
a producao de uma imagem envolve “escolha entre oferta e demanda”.
O conceito de imagem de demanda indica a conexao estabelecida,
a partir do olhar dos participantes representados com o espectador.
Tanto o olhar quanto os gestos, enquanto vetores buscam contato
direto com o espectador demandando proximidade ou distancia. Eles
podem através de gestos bons ou ruins estabelecerem afinidade ou
frieza. Na imagem de demanda o espectador é o objeto de olhar (foto
A) dos participantes representados. Como nos atesta Pimenta e Brito
(2009), de forma diferente da imagem de demanda, na imagem de
oferta o espectador seréa o observador (Foto B), enquanto na imagem
os participantes representados se oferecem como um objeto de
contemplagcao ou como uma informagao.
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Foto - A Foto - B

Fonte: print da autora em tela do IPAD  Fonte: print da autora em tela do IPAD

Quanto ao enquadramento da imagem, o que esta em questao,
segundo os autores é como o produtor da imagem ira representar
0s participantes representados em relagdo ao espectador. Assim
como nas relacdes sociais, a posigcao dos participantes determina
proximidade ou distancia do espectador e também o nivel de intimidade
entre eles (KRESS; VAN LEEUWEN, pag.124). Os diferentes tipos de
enquadramentos geram diferentes situacdes: uma maior distancia pode
colocar os participantes representados como objetos de contemplacao,
uma distancia média pode sugerir respeito e credibilidade, enquanto
gue uma imagem muito préxima criara no espectador uma relagéao
imaginaria de afinidade (PIMENTA; BRITO 2009, pag. 97-99).

A outra maneira pela qual os participantes representados se
relacionam com o espectador através da imagem € a perspectiva.
Segundo Kress e Van Leeuwen (2006) a imagem com perspectiva
(subjetiva) considera o espectador de modo intencional, fornecendo
ela mesma o ponto de vista que se espera dele, isto é, ela considera
um angulo especifico. A imagem objetiva revela tudo na imagem que o
produtor considera que deve ser visto pelo espectador.
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Para iniciar um diélogo entre teoria e pratica, elucido o seguinte
problema de pesquisa: “Como as criangas se apropriam de signos
e constroem significados em periodo anterior ao da alfabetizagéo
escolar, a partir do uso de jogos em aparelhos digitais méveis?”
Considerando os conceitos desenvolvidos Gramatica do Design Visual
(Kress; Van Leeuwen, 2006), e baseado na Semidtica social prossigo
discorrendo sobre a relagéo entre 0s participantes interativos, produtor
e espectador da imagem, a partir das imagens dos jogos realizados
pelas criangas e do conteldo apresentado na analise de dados.

USO DEJOGOS DIGITAIS PELAS CRIANCAS

As criangas participantes da pesquisa e a coleta de dados

Os participantes foram criangas, na faixa etaria de trés anos a
cinco anos de idade, com participacéo voluntéria, e autorizada pelos
pais a participar da pesquisa. A coleta de dados foi realizada em
consultério de psicologia, localizado na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais, com um ndmero maximo de cinco criangas, que
estdo na educacao infantil (periodo que antecede a alfabetizacéo).
Nao havendo a participagdo de outros adultos durante a coleta
de dados, apenas a presenca do pesquisador e da crianga € a
presencga de aparelhos digitais moveis como IPAD e SMARTPHONE,
utilizados dependendo da demanda e habilidades da crianga. As
demais tecnologias digitais foram os instrumentos que permitiram
a comunicacao da crianca com a informacdo, e com 0s signos
presentes nas imagens. O registro dos dados foi pos facto e foram
realizadas filmagens dos encontros com o consentimento dos pais.
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As criangas participantes da pesquisa pertencem a classe
media, todas cursando a educacéo infantil, sendo que algumas
frequentavam escolas particulares e outras escolas publicas. Os
pais, incluindo pais e méaes, todos tém curso superior e trabalham.
Ambos 0s pais tém acesso as tecnologias digitais, e todas as criangas
participantes tem acesso e fazem uso de jogos em aparelhos moéveis,
tais como TABLET, IPAD e SMARTPHONE.

Objetivos especificos da pesquisa

1. Descrever como as criangas se apropriam e usam signos
disponiveis em dispositivos eletrbnicos  digitais para
representag0es sociais, € 0 que essas representacdes revelam
sobre o fortalecimento das criancas como ser social.

2. Analisar o brincar com dispositivos eletrénicos digitais de modo
a perceber a assimilagédo de valores sociais e interpretagoes
das criancas.

3. Estabelecer relacdo entre desenvolvimento da linguagem da
crianga, valores culturais e sociais e uso de TDIC digitais.

Dialogando com a teoria e a pratica

Sendo este trabalho parte de uma pesquisa de Mestrado, foco
na andlise de dados de uma crianca participante da pesquisa, emidade
pré-escolar que chamarei de AB. Os dados foram coletados durante a
realizagdo de um jogo infantil em aparelho digital mével, IPAD, com o
objetivo de revelar significados construidos pela crianga, a partir do uso
da leitura de imagens. E importante destacar que os jogos digitais para
criangas muito pequenas e que ainda nao vivenciaram a alfabetizacao
formal, geralmente s&o jogos em que prevalece a imagem.
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As imagens dispostas séo referentes ao jogo escolhido e
executado pela crianga AB, para melhor compreensao da relagao da
crianca com a linguagem visual. Em seguida, apresento as andlises
relativas aos objetivos especificos da pesquisa. A sigla PR foi utilizada
para o termo participante representado.

A CRIANCA E A LEITURA DE IMAGEM

Analise de Dados da criangca AB
Nome do Jogo: Friends

Nas fotos a seguir a crianga escolhe um personagem e o
escolhido ir4 visitar a casa de cada um dos demais personagens. Em
cada casa visitada acontece uma interacao do personagem protagonista,
com o personagem dono da casa e assim alternadamente, com cada
personagem que a crianca eleger iniciar o jogo.Em todas as imagens,
o olhar direto dos participantes representados (PR), assim como seus
gestos, estabelecem uma conexao com a crianga demandando interacao.

ANALISANDO A METAFUNCAO INTERPESSOAL
E A INTERACAO CRIANCA E IMAGEM

Foto 1: Foto da tela inicial do jogo

Fonte: print da autora em tela do IPAD
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Na foto 1, ou tela inicial do jogo, o olhar direto dos PRs para o
espectador estabelece uma conexao com a crianga, que juntamente
com o icone (seta) demandam que ela brinque. AB se sente convidada
e compreende que deve apertar o icone para iniciar o jogo. Os PRs
(animais) brincando de maos dadas, o ambiente agradavel e colorido,
a expressao de alegria e a imagem de um baldo, sdo elementos
visuais que interagem entre si para compor e representar a infancia.
Outro exemplo é a presenca do modo semidtico verbal, através do
nome do jogo “friends”. Os PRs de maos dadas, na mesma imagem
representam o que conhecemos socialmente como amigos.

Foto - 2 Foto - 3

Fonte: print da autora em tela do IPAD  Fonte: print da autora em tela do IPAD

Na foto 2 ,0s sorrisos indicam alegria e proximidade. O gesto da
boca aberta e a presenca de sanduiches e sucos proximos aos PRs
comunica a acao que deve ser realizada. A partir do olhar e dos gestos
dos PRs e também da presenga dos alimentos disponiveis na imagem,
AB interpreta que € ela quem deve fazer a agéo de alimentar os PRs

Na foto 3, o olhar do primeiro PR para o espectador juntamente
com o gesto indica decepgao ou frustragao. O outro PR ao desviar
o olhar passa a ser observado pelo espectador como um objeto de
contemplacao (demanda de oferta). AB interpreta que eles n&o estao
gostando de alguma coisa. Nesse momento a crianga nao estava dado
prosseguimento a acao de alimentar os PRs.
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Foto -4 Foto-5

Fonte: print da autora em tela do IPAD  Fonte: print da autora em tela do IPAD

Na foto 4, o olhar e os gesto do primeiro PR sdo de
descontentamento. O outro PR cerra os olhos e seus gestos sé&o
interpretados pela crianga como raiva. Ao perceber que os PRs
estavam com muita raiva, a crianca interpreta que estavam com fome
e em seguida volta a alimenta-los.

Na foto 5, o vetores olhar triste e a auséncia de sorriso indicam
frieza. A crianca interpreta que eles estavam tristes porque a comida
havia acabado. AB xinga os PRs dizendo que acabou. Todas as agoes
dos personagem demandam algo do espectador, geralmente uma agao.

ENQUADRAMENTO DE TODAS AS IMAGENS:

Na tela inicial do jogo os PRs estdo em uma distancia média do
espectador indicando credibilidade. Além disso, a crianga pode ver todo
o0 ambiente interacional do jogo. AB interpreta que eles estao brincando.
As imagens 2,3,4 e 5 estdo em uma menor distancia do espectador
possibilitando que a crianga se sinta préxima e intima dos PRs, o que faz
que a mesma perceba a necessidade de realizar a agao de alimenta-los.
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PERSPECTIVA EM TODAS AS IMAGENS:

Todas as imagens do jogo sao objetivas e estdo em um angulo
horizontal e no mesmo nivel de olhar que o espectador o que causa
empatia. AB se sente cativada pelaimagem e proxima aos personagens

Nas fotos 2,3,4 e 5 notamos que todos os elementos da
imagem, assim como em um texto, S&o coesos entre si. A composicao
dos elementos, participantes representados, alimentos, olhar e gestos,
permite a transmissao do significado.

ANALISES RELATIVAS AOS OBJETIVOS
ESPECIFICOS DA PESQUISA: A PARTIR
DOS DADOS REFERENTES A LEITURA DAS
IMAGENS DO JOGO REALIZADO POR AB

Durante o jogo, percebeu-se que as acgdes da crianga foram
guiadas, a partir dos olhares e gestos dos participantes representados
(os animais, os sanduiches, sucos, a seta,) em interagéo. A interpretacéo
dos significados, resultantes das interacdes com os PRs, sempre tinham
relacédo com as vivéncias e interacdes sociais da crianca. A crianga se
apropriou e se utilizou dos signos disponiveis para representar o mundo
que a cerca. Lidar com esses signos presentes nos jogos é uma forma
da crianca expressar e significar seu universo familiar, social e sua
subjetividade. A linguagem visual presente nos jogos digitais moveis,
possibilitou a AB 0 acesso a varios modos semidticos (imagens, gestos,
movimentos, audio, cores, etc.). A crianca interpretou as agbes dos
personagens, decorrente de suas proprias viveéncias e experiéncias, e
pode construir significados mediante a interacgao.
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Pode-se observar que o brincar da crianga utilizando as
tecnologias digitais da informagao e da comunicagao foi revelador de
significados e valores culturais de uma sociedade. Por meio do uso de
jogos digital, AB pode atualizar e reforgar conceitos e valores sociais,
aprendidos e internalizados, sobre a forma de pensar e significar o
mundo. Em decorrencia da apropriacao das ferramentas digitais,
da interacdo e comunicagdo com as imagens, e da utilizacdo dos
significados sociais que a crianca apresentava, ela foi se aventurando
a significar 0 que acontecia nos jogos. A presenca de cores, 0 baléo,
a imagem dos personagens de maos dadas, os gestos e o olhar
dos personagens, permitiram que AB reconhecesse 0s signos que
representam seu universo infantil. O brincar de uma crianca atualiza e
revela significados e valores culturais de uma sociedade, e ¢ através da
brincadeira que ela se apropria de signos e significados.

O conhecimento social, enquanto saber aprendido e apreendido
desde a infancia, a partir de vivéncias e experiéncias, possibilita a
assimilacdo de valores, conceitos, normas e ideologias sociais. A
semidtica social, ao passo que se interessa pelo estudo dos signos, e
pela atribuicao da significacao, contribui para a comunicagao entre 0s
individuos e o0s grupos sociais aos quais pertencem.

Efetivamente, um signo sé € um signo apenas quando exprime
idéias e suscita no espirito daquele ou daqueles que o recebem
uma atitude interpretativa. (JOLY, 1994, pag. 30).

As criancas, tal como espectadores nos jogos em aparelhos
digitais constroem significados, motivados pelo que Pimenta e
Santos (2014) chamam de “articulagdo dos modos semidticos”,
caracteristico dos textos cada vez mais multimodais. As multiplas
linguagens, se complementam para a produgao de significados, os
quais se deseja transmitir. Nas imagens os vetores olhar e gesto,
direcionam o espectador a significacao (Kress e Van Leeuven, 2006).
Segundo Kress e Van Leeuven, (2006), a comunicacao entre eles,
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se atribui ao compartilhamento de significados interativos. A crianca
(espectador) estabelece um contato em nivel imaginario com o
produtor. Ela imagina o que ele esta dizendo, e este imagina como
a crianca (espectador) iré interpretar baseado no contexto infantil da
crianga e considerando o que ¢ significativo para ela.

Durante os jogos digitais, a crianca produz significados em
interagdo. Na relacdo entre produtor e espectador a mensagen é
transmitida e comunicada através dos elementos visuais. A leitura da
crianca é orientada por essa composicdo,a qual a crianga interpreta
com base em suas vivencias e experiéncias. Podemos dizer que o
principio da intencionalidade do signo, sustentado pela Semidtica
Social,se confirma durante a comunicagdo entre os participantes
interativos, nas imagens em jogos digitais.

CONCLUSAO

A linguagem visual estd presente nos jogos digitais infantis e
demais aplicativos decorrente das novas tecnologias digitais, que se
utilizam da imagem na comunicacao. Vivemos em uma sociedade, onde
amultimodalidade, sob o dominio das multiplas linguagens, resultado da
presenca de varios modos semidticos, como, audios, imagens, gestos,
etc., contribuem para o uso interativo do texto pelas criancas.

A crianga, quando em situacdo de uso dos jogos nas midias
digitais, experimenta e identifica os elementos visuais presentes nas
imagens, como uma continuidade do seu universo infantil, parte de seu
cotidiano, da relagao internalizada com os pais e demais outros sociais,
dos comportamentos aprendidos, e também da internalizacdo dos
codigos linguisticos e culturais. Portanto, a crianga se comunica com
o produtor, a partir da interpretagao de recursos visuais presentes nos
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jogos. A imagem direciona nossos pequenos leitores, espectadores, a
significagéo, além de influenciar na construgdo identitaria da crianga,
pela transmissao de valores e comportamentos sociais

Baseado nos dados analisados é perceptivel que o uso de
jogos em aparelho digital mével influenciou a apropriacdo de signos,
a construcao de saberes. A relacado entre espectador e produtor de
imagens, orienta a crianga na producéo dos significados através do
uso dos significados interativos. Assim, a propria imagem comunica
ao espectador como deve ser lida e significada. "A compreensao
dos significados sociais nas imagens deriva da articulacao visual dos
significados sociais” (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006, pag. 116). Essa
relacdo é possivel pelo uso de signos sociais, por parte do produtor,
ja adquiridos pela crianga e reconhecido na linguagem presente
nas imagens. Durante os jogos a crianca também se apropria de
outros signos disponiveis comprovando que os jogos digitais séo
propiciadores de conhecimento e aprendizagem.

Em cada caso, aimagem quer algo dos espectadores - quer que
eles fagam algo (se aproximem, fiquem a distancia) ou forme um
vinculo pseudo-social de um tipo especifico com o participante
representado. (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006, p.118).

O contexto integrativo com a tecnologia digital utilizada durante os
jogos permitiu a AB, o contato com muitas linguagens presentes, ou seja,
signos, imagens, cores, gestos, sons, movimentos etc., possibilitando
gue a crianga pudesse ndo apenas significar, mas também resignificar,
a partir da ampliacéo de seu universo semictico. As tecnologias digitais
possibilitam varias modalidades semidticas atuando ao mesmo tempo,
que juntas influenciam a maneira da crianca significar.

% Tradugdo minha. No original: In each case the image wants something from the viewers —
wants them to do something ( come closer, stay at a distance) or to form a pseudo-social
Bond of a particular kind with the represented participant.
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RESUMO:

Os avangos das tecnologias digitais proporcionaram novas formas de
producdo de significados. Aos textos, incorporam-se multiplas linguagens
que devem ser lidas de forma integrada ao coédigo verbal. Com base
nisso, este capitulo consiste em um recorte de uma tese desenvolvida no
Programa de Pds-Graduagéo em Estudos de Linguagens do Centro Federal
de Educacao Tecnoldgica de Minas Gerais — CEFET-MG. Objetiva apresentar
discussbes acerca de préaticas de leitura de textos contemporaneos, em
particular, o infografico. Para ilustrar a teoria, seré apresentada uma proposta
desenvolvida com alunos do primeiro ano do ensino médio em uma escola
publica no interior de Minas Gerais. A atividade consistiu na leitura de um
infogréafico, dentro de uma perspectiva multimodal, que considera todos os
elementos presentes em um texto como produtores de sentido. Os resultados
mostraram que houve uma maior conscientizacdo parte dos participantes, e
a integracao dos elementos verbais com os ndo verbais em um texto, sendo
todos, essenciais para a producéo de sentidos.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura de infogréfico; Producdo de sentido;
Multimodalidade.
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INTRODUCAO

Apoiada em Kress (2000), considero, neste trabalho, que todo
texto é multimodal. Todavia, destaca-se que o advento das tecnologias
digitais facilitou a producao textual, seja oral ou escrita, incorporando
diversos modos de significacdo, nao somente o verbal. Nesse
contexto, saber compreender textos multimodais, construidos a partir
da integracao entre o verbal e 0 ndo-verbal torna-se essencial: uma
capacidade necessaria ao individuo do século XXI.

Destaco ser papel da escola inserir esses conhecimentos no
curriculo e considerar os textos contemporaneos como insumo para
desenvolvimento de praticas de leitura que levem os alunos a refletirem
sobre as inlmeras formas de produzir sentido. E importante dizer que
mesmo 0s textos verbais escritos apresentam elementos multimodais,
a exemplo: do espagamento, recuos, formatacdo (centralizado,
justificado, negrito, italico, cores) dentre outros.

Este capitulo propde apresentar um recorte de uma tese
desenvolvida no Programa de Pods-Graduacdo em Estudos de
Linguagens do Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas
Gerais — CEFET-MG. Como se trata de um recorte, neste trabalho,
objetiva apresentar discussdes acerca de praticas de leitura de textos
contemporaneos, em particular, oinfografico. Emum primeiro momento,
apresentam-se discussdes relacionadas as praticas de leitura de
textos multimodais verbo-visuais, 0os quais sdo denominados por
Serafini (2014) como conjuntos multimodais. A seguir expde-se sobre
os diversos tipos de leitores. Na sequéncia, € mostrada uma proposta
de ensino de praticas de leitura do género infografico, considerado
altamente multimodal, seguido das andlises de respostas coletadas,
por meio de perguntas aplicadas aos alunos, sobre a compreensao
textual. Por fim, seguem as consideracoes finais.
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PRATICAS DE LEITURA DE TEXTOS
CONTEMPORANEOS A PARTIR DO
CONCEITO DE MULTIMODALIDADE

E fato que as tecnologias digitais trouxeram novas forma
de comunicacdo e representagao de significados. Aos textos
contemporaneos, incorpora-se, facilmente, multiplas linguagens, pois
0 avanco das tecnologias digitais promoveu maior acesso aos diversos
recursos semioticos. Ha poucas décadas, o computador pessoal tem
ampliado essas mudancgas e disponibilizado recursos, para os leigos,
que eram, antes, disponiveis as gréficas.

Na visao de Serafini (2014, p. 2), os textos, anteriormente,
constituidos pelo cédigo verbal, na contemporaneidade, utilizam
imagens, sons, entre outros recursos semidticos. O autor denomina esses
textos de Multimodal Ensemble — Conjuntos Multimodais, pois, para ele,
conjuntos multimodais é simplesmente outro termo para denominar os
textos multimodais. O autor explica que prefere usar o termo ensemble
— conjunto —, em vez de texto, pois, no entender dele, o termo texto, por
um lado, remete a ideia de artefatos impressos. Por outro lado, refere-se
aos textos que ocorrem tanto impressos, quanto nos ambientes virtuais,
utilizando uma variedade de recursos culturais e semidéticos para articular,
representar e comunicar um conjunto de informagdes e concepgoes.

A prética de leitura contemporanea exige que o leitor desenvolva
outras capacidades além de ler e localizar informacdes nos textos, ou
simplesmente decodificar as mensagens. Faz-se necessario que ele
selecione informagoes, faca adaptagoes, visualize o design textual,
perceba o que é possivel melhorar, como os modos foram combinados
e se a combinagéo ficou satisfatéria. Para Serafini (2014, p. 35), “[...]
novos modos de representacdo precisam ser trazidos para sala de
aula, fornecendo aos alunos um maior alcance de opgoes e fontes
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para compartilhamento do que eles ja sabem e tém aprendido”. E
importante o aluno perceber que, nas produgodes textuais, sobretudo,
as contemporaneas, os diversos modos semidticos se combinam
e possuem significados, ndo estdo nos textos somente por acaso.
Uma cor, um italico, um negrito, uma imagem esta (&40) nos textos
por uma razao e possui (possuem) significacao. Nesse sentido, “[...]
a imagem visual, como exemplo de um texto escrito, ndo existe nem
¢ criado em um vacuo” (SERAFINI, 2012, p. 156).

Jewitt (2005, p. 315) afirma que leitura e escrita tém sido sempre
multimodais. Todos os elementos da imagem estao relacionados de
acordo com uma combinagdo espacial e estdo simultaneamente
presentes. Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 204), em textos
verbais impressos, a leitura é estritamente linear e codificada. Os
textos devem ser lidos da maneira que foram preparados para serem
lidos, “[...] da esquerda para a direita, de cima para baixo, linha por
linha” (p. 204). Todavia, a leitura de textos multimodais € realizada
diferentemente, e um mesmo texto, pode ser lido de distintas maneiras.
Na visdo dos autores, o caminho de leitura € menos codificado e
podera ocorrer em circulos, ndo necessariamente da esquerda para
direita e de cima para baixo, eles afirmam que os caminhos de leitura
podem ser “[...] circular, diagonal, espiral, e assim por diante” (p. 205).

O leitor podera iniciar a leitura pelo elemento que mais se
destaca no texto e seguir lendo os demais. Nesse processo, nem todos
iniciardo a leitura pelos mesmos elementos: “[...] diferentes leitores
poderdo seguir diferentes caminhos” (KRESS; van LEEUWEN, 2006,
p. 205). Os autores supdem que o caminho mais plausivel de leitura &
aquele que inicia por meio das imagens, depois segue para os titulos,
passando, opcionalmente, para a escrita verbal. Segundo Kress e van
Leeuwen (2006) a leitura linear tem perdido espaco.
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Essa perspectiva requer que o leitor navegue, interprete — interaja
com os textos —, sendo também autor de sua propria leitura: um reader-
viewer — “leitor-visualizador” (SERAFINI, 2012, p. 152). Assim sendo, o leitor
ndo somente I& o cédigo verbal, como também visualiza os demais modos
envolvidos na producéo de sentido; ele ndo é somente um contemplador
de imagens, pois elas tém outras funcdes para além de ilustrar.

A partir do trabalho de Freebody e Luke (1990), Serafini (2012)
apresenta quatro caracteristicas contemporaneas necessarias ao leitor-
visualizador. Na oportunidade, Freebody e Luke (1990) apresentaram
uma expandida conceituagao de fontes utilizadas pelos leitores e
dos papéis adotados por eles durante o processo de leitura. Para os
autores, os leitores desempenhavam quatro papéis: (1) leitor como
decodificador: a fim de ser um leitor de sucesso, o individuo precisa se
envolver com a tecnologia do roteiro escrito. Ha dois aspectos dessa
tecnologia: a) a natureza da relagéo entre o som falado e o simbolo
escrito; b) o conteldo dessa relagao; (2) leitor como participante do
texto: o individuo desenvolve técnicas para engajar com a tecnologia
do proprio texto, seu significado e sua estrutura; (3) leitor como usuario
do texto: leitura e escrita s&o percebidas como processos sociais,
assim o individuo precisa ndo somente aprender sobre a tecnologia da
escrita e exercitar a producao do(s) significado(s), mas aprender por
meio de experiéncias sociais construidas culturaimente e adequadas
a leitura para a escola, trabalho, lazer e proposta civil; (4) leitor como
analista do texto: o individuo precisa ler o texto criticamente, ou seja,
buscar a entender a mensagem implicita no texto e os interesses do
produtor textual. Essa proposta pode ser sintetizada pela Figura 1.
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Figura 1 — Os quatro papéis do leitor por Freebody e Luke (1990)
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Fonte: EDUBLOGS, 20172, online.

Na ocasiao, Luke e Freebody (1990) nao consideraram
efetivamente as praticas de leitura aplicadas aos textos compostos por
outros modos de significagao além do codigo verbal. Para Serafini (2012,
p. 151), os autores focaram a leitura de textos impressos e o codigo
verbal. Sendo assim, Serafini (2012) afirma que sua intengéo é ampliar a
visao dos papéis dos leitores apresentadas anteriormente; para ele, os
leitores devem ser capazes de navegar, interpretar, desenhar e interrogar
0s elementos verbais, visuais e 0 design dos conjuntos multimodais,
isso faz com que o leitor assuma as seguintes caracteristicas:

1. Leitor como navegador: essa visao assume que o leitor precisa
se mover por meio dos espacos textuais. E necessario que
ele navegue no layout dos textos, a fim de entender quadros,
gréficos, diagramas, cores e outros elementos utilizados para
compor a mensagem.

3 Disponivel em: https:/bit.ly/2JdtMxZ. Acesso em: 13 jul. 2018.
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Leitor como intérprete: é aguele que se engaja no processo de
interpretacéo, isto é, no processo de construgcdo ou geragao
de significados viaveis a partir de varios textos e imagens. Vale
lembrar que no processo deinterpretagéo ndo existe umaverdade
absoluta, mas uma gama de interpretacdes, compreensoes que
devem ser consideradas.

Leitor como designer: nessa perspectiva o leitor ndo somente
constréi o significado a partir do que é representado, como
também escolhe os caminhos que ir4 seguir a fim de ler os
textos. Esse caminho n&o € arbitrario, nem pré-determinado
pelo (s) produtor(es) textual(is). O interesse, as necessidades e
as experiéncias do leitor irdo motivar os caminhos de leitura: o
leitor é agente/ativo no processo.

Leitor como interrogador: nessa visao, leitura é reconceituada
como pratica social que envolve a construcéo dos significados
em um contexto social mediado, relagcdes de poder inerentes
a um contexto e a identidades do leitor, isso envolve aspectos
criticos e socioculturais de andlise. Leitor como interrogador
deve considerar os elementos imagéticos dos textos, o que
inclui bordas, fontes, design grafico, cores e publico-alvo para
quem o texto foi produzido. “Ajudar os leitores interrogarem os
significados potenciais das fontes semidticas e multimodais &
uma consideragéo importante no ambiente educacional atual”
(SERAFINI, 2012, p. 160).

Serafini (2011, p. 343) afirma que “[...] esses textos desafiadores

requerem que os leitores trabalhem através de multiplos sistemas de
signos, e usem diferentes estratégias para navega-los e compreendé-

Nesse sentido, autor apresenta uma visdo geral de varias

concepcdes no processo de representacao e interpretacao.
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O primeiro aspecto é a “percepcao”, que “[...] desempenha um
papel central no nosso entendimento de mundo” (SERAFINI, 2014,
p. 31). Para ele, na nossa interacdo com o mundo e o sistema de
percepcao, ou seja, os sentidos que nos permitem obter informacdes,
nos ajudam a compreender nossas experiéncias. Segundo o autor, 0
cérebro serve como intérprete central, organizando e interpretando
os dados obtidos por meio dos sentidos, atribuindo significado as
informacdes e atuando de acordo com as interpretagbes. Sendo
assim, a percepgao é considerada um processo ativo, no qual o
cérebro seleciona a partir de uma gama de estimulos disponiveis, as
informagodes de interesse do individuo.

Serafini (2014), com base em Berger (1972), estabelece uma di-
ferenca entre looking — olhar; e seeing — ver. Olhar consiste no ato fisico
de usar os olhos, um ato fisiolégico ou perceptual; ja ver se refere a ha-
bilidade do individuo de interagir com a imagem e construir significados,
sendo um ato interpretativo baseado em consideracdes socioculturais
e contextuais. Dessa feita, para compreender os conjuntos multimodais
¢ importante que o individuo interprete os elementos que compdem o
signo imagético em sua totalidade e atribua significado a eles. Conforme
Serafini (2014), “ver € um ato de escolha” (SERAFINI, 2014, p. 31).

O segundo aspecto apresentado por Serafini (2014) é a
“representacao”. Aqui o autor destaca o fato de que outros sistemas
semidticos, como fotografia, pintura, arquitetura, escultura, podem
auxiliar no processo de producao de sentido. Para o autor, os signos
gue usamos nao criam uma relacdo estavel ou direta entre o significante
e o significado: n&o ha um significado universal para os signos.

Ainda para Serafini (2014), nem todas as representacdes ou sig-
nos funcionam da mesma forma na representacao de objetos, conceitos
e significados. E importante considerar que nem sempre ha uma asso-
ciacao direta entre 0 mundo real e as representagdes que os individuos
constroem, uma vez que, como ja visto, cultura, experiéncia e ideologia
sempre influenciam nossas formas de interpretar e representar o mundo.
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O terceiro aspecto, a “interpretacéo”, consiste em produzir
sentido ao mundo anossa volta. Para o autor, cada ato de representagao
e interpretagao envolve quatro dimensoées: (1) visualizador — a pessoa
interagindo com a imagem visual; (2) designer/produtor — o criador da
imagem visual; (3) composigao multimodal — a prépria imagem visual;
e (4) contexto sociocultural — onde a imagem ¢€ vista. Cada uma dessas
dimensdes representa um papel na interpretacdo. Dependendo do
objetivo proposto, ha que se focar no leitor, ou, em outros casos, o
produtor textual, o texto, a construgéo imagética propriamente dita.

O quarto e Ultimo aspecto apresentado por Serafini (2014)
refere-se a “ideologia”. O autor, com base em Aiello (2006), define
ideologia como sendo um conjunto de significados socialmente
construidos ou normas que se tornaram embutidas e naturalizadas
culturalmente de maneira tal que se tornaram parte do senso comum;
todavia, Serafini (2014) apresenta como aspecto importante da
ideologia o fato de os significados nao serem fixos, eles podem ser
contestados, uma vez que sdo construidos histérica e culturalmente.
Assim, os atos de percepcao, representacao e interpretacdo em uma
imagem visual ou conjuntos multimodais sempre acontecem dentro
dos contextos ideoldgicos e culturais nos quais operam.

Segundo Serafini (2014, p. 55), o inventario de elementos visuais
e estruturas relacionam-se com os estudos de Dondis (1973) sobre
elementos basicos de comunicagao visual. E com base nesse estudo que
Serafini (2014) fundamenta as concepcdes a seguir. Sem querer esgotar a
lista de elementos, ele apresenta alguns e oferece uma breve discusséo.

Entre os elementos basicos de arte visual, Serafini (2014) mencio-
na os pontos, as linhas e as figura geométricas. Para ele, esses elementos
podem promover diferentes énfases, de acordo com o peso que ¢ atribui-
do aeles, aexemplo de uso de formatagdes em negrito, tamanho da fonte
e 0 posicionamento do elemento dentro do signo. O autor, com base em
Dondis (1973) considera o ponto como 0 menor elemento basico.
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Os pontos podem variar de tamanho, localizacéo, cor e nimero,
podendo conectar um ponto/lugar a outro e direcionar o olhar do leitor.

Alinha, por sua vez, é a distancia que separa um ponto do outro,
elas nunca sdo estaticas e possuem direcao particular (horizontal,
vertical e/ou diagonal). De acordo com a posigao dela, pode apresentar
diferentes significados. Linhas verticais, por exemplo, sugerem
estabilidade e sdo geralmente utilizadas para separar elementos
em uma imagem. As linhas horizontais s&o associadas com calma
e tranquilidade e podem trazer véarios elementos juntos. Ja as linhas
diagonais s&o mais dinamicas, pois conduzem o olhar do leitor através
da imagem, sugerindo movimento e energia.

Figuras geométricas s&o espagos designados por linhas retas,
angulares e redondas. Podem ser abertas ou fechadas, angulares ou
redondas, e repetidas em varios padroes ao longo da imagem. Figuras
fechadas transmitem a ideia de que ha elementos dentro e outros fora,
0 que pode ser bem significativo no processo de producao de sentido.
Serafini (2014, p. 57) apoiado em Dondis (1973) sugere que as trés
formas bésicas: circulo, quadrado e triangulo — sdo frequentemente
associadas aos seguintes significados: a) circulo: conforto, protecéo e
imensidao; b) quadrado: estabilidade, honestidade e conformidade; c)
triangulo: acéo, dinamica, tensao e conflito.

Outro elemento é a cor, a qual sao atribuidos significados
potenciais de acordo com o meio sociocultural. Ela pode representar,
por exemplo, emog¢des: o branco indica paz na nossa sociedade; a
cor pode ainda representar uma cultura, como o verde e o amarelo
para o brasileiro. Em conjuntos multimodais, segundo o autor,
cores sdo usadas para diferenciar o delimitar elementos visuais,
conduzir o olhar para elementos especificos, estabelecer conexdes
com periodos histéricos ou contextos culturais e ainda fazer com
gue a imagem pareca mais real. Os alunos devem considerar 0s
significados das cores ao lerem e produzirem conjuntos multimodais.
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‘Ajudar os alunos a considerarem como cores especificas sé&o
usadas nas imagens e como elas afetam as interpretacoes € um
bom inicio para um trabalho pedagdgico” (SERAFINI, 2014, p. 58).

O tamanho e a escala dos elementos em um conjunto
multimodal, também, transmitem significados. Geralmente, elementos
maiores obtém mais atengao que os elementos menores. Quando um
elemento maior esta posicionado préximo a um menor, possivelmente
ele sera visto primeiro. Quando dois objetos do mesmo tamanho sao
posicionados préximos, isso pode significar que nao existe relacdo
de poder entre eles; sendo assim, objetos maiores representam
maior relacdo de poder. Segundo o autor, artistas usam o tamanho e
a escala para direcionar o olhar do leitor

A posicao dos elementos, por sua vez, atribui significados.
Os elementos posicionados no centro podem atrair a atencao do
leitor. Elementos posicionados acima podem representar maior
poder em relagdo aos posicionados abaixo. A seguir, apresento
uma proposta de ensino de leitura que procurou abordar as
discussbes supra apresentadas.

PRATICAS DE LEITURA DO
GENERO INFOGRAFICO

Essa atividade dialoga com as proposigdes de Serafini (2014). Para
isso, foram elaboradas questdes de interpretacéo textual que reforcassem
o entendimento de que os elementos ndo verbais produzem significado
nos conjuntos multimodais. A figura 2 apresenta o infografico utilizado.

Ao analisar o infogréafico, percebe-se que a linha é um elemento
produtor de significado; conforme Serafini (2014), a linha é a distancia
que separa um ponto do outro, ela nunca é estatica e pode ser horizontal,
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vertical e/ou diagonal. No caso da Figura 2, foram tracadas linhas diago-
nais conectando a imagem do homem e da mulher as suas respectivas
respostas. No infografico analisado percebe-se que as linhas diagonais
atravessam as imagens do homem e da mulher indicando dinamicidade.
O olhar do leitor deve cruzar a imagem do homem e da mulher a fim de
conectar origem e destino o que sugere dinamicidade ao texto.

Figura 2 — Exemplo da atividade - leitura de imagens - infografico

Fonte: DESCUBRA..., n. d., online®.

34

Disponivel em: https://bit.ly/2YmV5ML. Acesso em: 04 jun. 2017. Ou pelo QR code abaixo.
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Para facilitar o processo, o designer utilizou cores, rosa
para feminino e azul para masculino, valendo-se, assim, de uma
representacéo social que relaciona as cores usadas a mulher e ao
homem, respectivamente; esse significado ja é culturalmente conhecido.

Outro elemento citado pelo autor séo as figuras geométricas:
circulo, quadrado e triangulo. Na figura em anélise, encontramos
circulos indicando quantidades, sendo que eles variavam de tamanho,
a fim de indicar porcentagens maiores e menores, o que facilitou o
processo de significacdo. Segundo Serafini (2014), o circulo indica
conforto, protecao e imensidao. Talvez o designer desse texto tenha
prezado pelo conforto do leitor ao escolher o circulo na imagem.

Outrafigura que também pode ser percebida € o triangulo, utilizado
para indicar onde os homens e as mulheres mais realizam compras
por meio do smartphone. A representacao aconteceu por meio de um
tridngulo invertido, cuja base parte das menores porcentagens para as
maiores. Essa representagao foi possivel porque os dados apresentados
formaram uma ordem crescente, tendo a base como ponto de partida.
Na visao de Serafini (2014), o triangulo indica agéo, dindmica, tenséo e
conflito, provavelmente, passou a ideia de algo dindmico em progresso.

O tamanho e a escala dos elementos também possuem
significados, sendo que elementos maiores chamam mais atengao
dos leitores. Para o autor, quando um elemento maior é posicionado
junto a um menor, aquele atraird a atengdo do leitor primeiro.
Ainda para o autor, quando dois objetos do mesmo tamanho sé&o
posicionados proximos, pode-se dizer que ndo existe relagéo entre
eles. Na figura 2, houve distingdo entre os tamanhos dos circulos
e uma relagao foi estabelecida. Ao apresentar comparacdes dos
resultados fornecidos pelos homens e pelas mulheres, aquelas
respostas com porcentagem maiores estavam dentro de um circulo
maior e vice-versa. Na sequéncia, analiso as respostas apresentadas
pelos alunos ao responderem as questdes de compreensao textual.
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PRATICA DE LEITURA DO
GENERO INFOGRAFICO

Nessa secao apresento os dados referentes a atividade de
interpretacao textual, foram propostas sete perguntas, com o objetivo de
conduzir e verificar a compreensao textual. Os alunos ficaram livres para
responder em inglés ou em Portugués, pois neste momento o obijetivo
maior consistiu na verificagdo da compreenséo textual de um Infografico
em lingua inglesa. Por questdes éticas, as respostas dos alunos séo
apresentadas e acompanhadas de um pseuddnimo escolhido por eles.

Segue a primeira pergunta: “What is this text about? ”. Das 32
atividades entregues, 27 acertaram a questdo os outros cinco nao
responderam satisfatoriamente a pergunta, deixando-a incompleta ou
fora do contexto. O participante Celim respondeu: “[...] this text deals
with a research done on the consumption of men and women in the
mall”; nesse caso, 0 aluno nao percebeu que se trata de compras pelo
smartphone, e ndo em lojas fisicas. Em contrapartida, a resposta da
aluna Lacie foi a seguinte: “[...] this text is about the difference between
men and women in mobile shopping activities, demonstrating statistical
elements about it that were founded from a survey with 1100 persons”.
Embora o texto da aluna tenha erros gramaticais, destaco o fato de ela
ter se esforcado para escrever em LI e ter se comunicado.

Pararesponderem essa questao, os alunos tiveram que navegar
pelo texto e localizar a informacéo. Conforme dito por Serafini (2012),
fazendo isso, moveram-se pelos espacos textuais e layout, a fim de
entenderem diagramas, graficos, figuras geométricas, cores, entre
outros aspectos. Tiveram ainda que ter dominio da LI para entender
o que foi dito, provavelmente as palavras cognatas e o “guess”
ajudaram nesse processo de significacdo. Conforme Kalantzis e
Cope (2012, p. 213), pedagogias de leitura auténticas afirmam
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qgue a melhor estratégia para determinar o significado de palavras
desconhecidas é tira-las fora do contexto, aplicar modelos mentais
de experiéncias coerentes do texto e tentar preencher as lacunas dos
significados representados pelas palavras dificeis, assim, “[...] vocé
prevé o significado de palavra estranha através dos significados das
palavras em volta dela” (KALANTZIS; COPE, 2012, p. 213).

A segunda pergunta é a seguinte: “According to the survey, who
is more likely to scan barcodes: man or woman? How many per cent?
How did you find the answer?”

Nessa pergunta, trinta participantes encontraram a resposta.
Somente dois ndo responderam corretamente, pois diminuiram a
porcentagem de homens pela de mulher, qguando na verdade nao
foi essa a pergunta. Pelas respostas, percebe-se que os alunos
nao somente localizaram informacdes no texto, mas tiveram que
compara-las, a fim de responderem a questao, conforme apontou
a participante Olivia: “[...] olhando o texto e comparando com o
percentual das mulheres (85%)”. O participante Jacinto disse: “[...]
precisei consultar os dados do infografico e comparar a porcentagem
de homens e mulheres que utilizam o scaner de cddigo de barras”.
Na resposta da participante Olivia, podemos notar que ela fez uso da
percepgao, como apresentado por Serafini (2014).

Ja para as participantes Estéfani e Babi, foi necessario analisar
os elementos do infogréfico: “I analayzed the pictures diagrams and
the numbers”, “I found the answer analying the infografico”. Isso implica
um trabalho de leitura que vai além da decodificagdo de palavras e
revela os diferentes percursos de leitura adotados pelos leitores. Desta
feita, “[...] leitura ndo é um processo sonoro. Ela é um processo de

pensamento” (KALANTZIS; COPE, 2012, p. 212).
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Quanto a terceira pergunta, temos: “Women and men are likely
to photography products by mobile phone. What is in common between
the photographed items by them?”

Surpreendeu-me o fato de seis alunos ndo responderem essa
pergunta de maneira adequada. Eles nao compararam as informacgoes
apresentadas no infografico e nem observaram a pergunta. A proposta
era que eles percebessem que fotografar roupas é um habito comum
entre 0s dois sexos, no entanto eles responderam como a participante
Ashley: “[...] para as mulheres € comum roupas e maquiagem e 0s
homens é roupa e eletrbnicos”. Em contrapartida, 24 responderam
adequadamente a questao e perceberam que o item roupas & comum
entre os dois: “[...] as roupas sao os itens fotografados em comum
por homens e mulheres”; “[...] both of the genders photograph clothes
women — 34% men — 22%". Essa informacéo ¢é interessante, pois talvez
seja um dado novo para os participantes.

A quarta pergunta analisada é: “Where are women most vulne-
rable to mobile shopping? How did you find it? ”. No meu entendimen-
to, devido a disposicdo dos elementos na imagem, essa seria uma
pergunta com baixo nivel de dificuldade e nenhum aluno a erraria.
Porém, nove alunos nao responderam adequadamente. Um numero
expressivo comparado ao total de questionarios obtidos (32). As res-
postas foram diversas, como: “[...] nos produtos de beleza e roupas”;
“[...] in the cosmetics”; “[...] in the waiting room”. Pelas respostas,
pode-se inferir que os alunos tiveram dificuldades de encontrar essa
informacéo e ler o triangulo apresentado pelo designer, que represen-
ta, em ordem decrescente, o percentual de cada um e o local onde
as compras acontecem. Por mais que 0s elementos estejam claros e
significativos, ainda houve dificuldade nesta questao. Talvez tenha fal-
tado experiéncia dos leitores como “navegadores” (SERAFINI, 2014).

Segue a quinta pegunta: “What type of items are men the most
likely and the least likely to buy? How about women? Write your answer
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in an easier way to be understood. De maneira geral, a questao foi res-
pondida satisfatoriamente, e os alunos realizaram as devidas compa-
ragoes, tendo como base o grafico/design apresentado pelo produtor
textual. Das 32 respostas, vinte alunos responderam a questéo de forma
diferente da tradicional, fazendo esquemas. Percebe-se que eles se ar-
riscaram a um fazer diferente. Tradicionalmente, o que impera na escola
sao respostas com textos corridos/verbais, o que foge do padréo pode
ser considerado uma infragdo, ocasionando, em alguns casos, em uma
nota baixa. Para Kalantzis e Cope (2012, p. 5), 0 ensino tradicional do
letramento alfabético precisa ser habilmente suplementado por uma
aprendizagem rigorosa sobre o0 design multimodal dos textos. A seguir,
apresento imagens de duas respostas que fogem do padrao tradicional.

Figura3 — Amostra de atividades - Leitura de infografico

Fonte: Souza (2019).

Figura 4 — Amostra de atividades — Leitura de infografico
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Fonte: Fonte: Souza (2019).

Com base nos dados, infere-se que os vinte alunos podem ter
iniciado um processo de ressignificacéo, entendendo que existem outras
formas de transmitir os significados, como foi o caso, de forma imagética.
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Segue a sexta pergunta: “According to the survey, which item
women purchase more than men on mobile? Why does it happen?
Give your opinion about it”. Todos os alunos acertaram essa questao!
Conseguiram perceber que se trata de uma questao cultural, pois
se acredita que a mulher & mais vaidosa que o homem. Mas o
participante lago acredita “[...] que isso vai mudar de acordo com o
tempo”. Os alunos conseguiram relacionar o texto com suas vivéncias
e experiéncias e se posicionarem diante da mensagem. Lacie disse:
“[...] according to survey, women purchase more health and beauty
items than men on mobile. | think that it happens because a social
construction that the men connot worries about health and appearance
and that is a women characteristic”. A participante Estéfani reconhece
que essa questdo é “[...] a stereotype constructed socially”.

A partir das respostas, pode-se dizer que os aprendizes atuaram
como “leitores intérpretes” (SERAFINI, 2012, p. 160), a medida que
foram construindo significados por meio das fontes disponiveis, tendo
como base os elementos visuais, verbais e layout do textual. E importante
pontuar que nessa perspectiva os significados ndo estao prontos no
texto, mas séo construidos pelo leitor; diferentes leitores podem atribuir
diferentes significados a um mesmo texto, pois nao existe uma verdade
absoluta, e sim uma gama de interpretagbes. Nesse sentido, pode-se
dizer que os alunos se envolveram com as praticas de letramento, que,
para Kress (2003, p. 240), “[...] € inteiramente social, cultural e pessoal”.

A Ultima pergunta foi umatentativa de sintetizar as interpretagoes,
com base no infogréfico, foi perguntado: “According to the text, who is
more likely to purchase on mobile: a man or a woman? How did you
find it? What elements from the text helped you to get the answer?” Foi
possivel aos alunos inferirem que o0 homem realiza mais compras pelos
smartphones que a mulher. Foi perguntado a eles quais o0s elementos
0s ajudaram a chegar a essa conclusao, e as respostas foram bem
parecidas. Para a participante Leticia, ela foi auxiliada pelas “[...]
cores, as proporgdes de tamanho, os graficos com as informagées
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em porcentagem”. A participante Estéfani disse: “/ founded analaysing
the elements of the infographic. The colors, numbers, and pictures”.
Na visao da participante Catarina “[...] a questao da porcentagem, do
tamanho do circulo e das cores, ajudou na interpretagédo do texto”.

A partir dal, deduz-se que houve a atuacéo dos alunos no que
se refere a posigdo de “leitores navegadores” (SERAFINI, 2014). Foi
necessario que o leitor navegasse no layout do texto para interpreta-
lo. As cores, os gréficos, as figuras geométricas ajudaram a produzir
significados, como dito por eles. Aqui, ndo se tem um caminho de leitura
pré-definido, cada leitor segue o dele. Os alunos souberam combinar o
codigo verbal com o n&o verbal, a fim de construir sentido ao texto lido.

A resposta ndo estava explicita no texto, era necessario analisar
todos os elementos, como dito por Estéfani. Pode-se dizer também
que os leitores atuaram como “leitores designers” (SERAFINI, 2014),
pois foram capazes de organizar a leitura, navegando, interpretando,
articulando e moldando os recursos disponiveis, seguiram seu caminho
de leitura e extrairam significados dos textos, nao localizaram apenas.

Acredito que os leitores foram “leitores interrogadores” (SERAFINI,
2014). Para o autor, o leitor como interrogador considera os elementos
imagéticos dos textos, incluindo bordas, fontes, design grafico, cores
e 0 publico-alvo para quem o texto foi produzido; essa questdo pode
ser observada a partir das respostas dos alunos: Lacie: “[...] the colors,
numbers, and Picture”; e Ashley “Cores, as proporcées de tamanho, 0s
gréficos”; e, Estéfani “[...] tamanho do circulo e das cores”.

CONSIDERACOES FINAIS

Como discutido neste capitulo, nos conjuntos multimodais
todos os modos de significacdo precisam ser considerados durante a
pratica de leitura: ndo somente o codigo verbal! Essa proposta buscou
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conscientizar os alunos, do contexto investigado, sobre essa questao
promovendo praticas de leitura que os levassem a interagir com os
diversos elementos contidos em um texto - o infogréfico.

Foi possivel perceber que a atividade possibilitou um maior en-
tendimento por parte dos alunos sobre o papel dos diversos modos
semidticos na produgéo de sentido. Assim, observar cores, imagens,
linhas, dimensoes, enfim, todo o layout textual, € importante. A ativida-
de favoreceu o entendimento que, para leitura desses textos contem-
poraneos, ndo ha uma ordem predefinida de leitura — da esquerda para
direita, de baixo para cima. A l6gica de leitura é estabelecida pelo leitor.

Durante a pratica de leitura, os alunos foram além da
decodificagdo do cédigo verbal e simples localizagao de informagéo.
Eles fizeram inferéncias, comparacdes, relacionaram a mensagem
com 0s seus conhecimentos de mundo e integraram os elementos
visuais presentes no texto ao cédigo verbal.
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RESUMO:

Este estudo busca discutir a multimodalidade no ensino de lingua inglesa
(LI) e as possibilidades de desenvolvimento dos multiletramentos pelos
recursos multissemiéticos. Como estudo de caso, foi proposta uma anélise
acerca das percepcdes de alunos do terceiro ano do ensino médio regular
de uma escola publica de Divindpolis — MG sobre sua propria aprendizagem
apos participarem de uma atividade envolvendo a multimodalidade durante
suas aulas de inglés. Para isso, foi realizada uma pesquisa-acdo em que
a professora-pesquisadora aplicou uma atividade multimodal e os alunos
tiveram a oportunidade de dar sua opinido por meio de um questionario de
andlise qualitativa. Além dos dados gerados pelo questionario, corroboraram
para a pesquisa os apontamentos feitos no diario reflexivo da docente. Os
resultados mostraram que a atividade multimodal permitiu uma interacao
entre os alunos que, em sua maioria, se mantiveram interessados durante
toda a aula. Todos eles, sem excecao, relataram ter aprendido mais e de
forma mais prazerosa por meio da atividade multimodal.

PALAVRAS-CHAVE: Percepcoes; Aprendizes; Multimodalidade;
Multiletramentos.
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INTRODUCAO

Ensinar inglés nas escolas regulares brasileiras tem sido um
desafio para docentes da érea. Impera, nesses ambientes, a crenca
de que nao se aprende inglés nas escolas regulares (BARCELOS,
2006). Nesse contexto de improdutividade do ensino de uma lingua
estrangeira, torna-se importante repensar as praticas pedagogicas
utilizadas em sala de aula, considerando as transformagdes ocorridas
no mundo globalizado atual.

As diversas esferas sociais no &mbito da comunicagao, tém,
cadavez mais, se caracterizado como multimodais e s&o possibilitadas
pela comunicacdo em rede. Com base nessa realidade, Silva e Aradjo
(2015) apontam para a relevancia dada a comunicagao visual na
sociedade contemporanea. Kress e Van Leeuwen (2001), autores
que tecem importantes reflexdes acerca da semidtica e dos recursos
semidticos, encaram as formas de comunicagdo imagéticas com a

mesma importancia dada as formas linguisticas.

Na visdo de Kress (2000), todo texto € multimodal, ja que exis-
te nele mais de um modo de produgéo de significados, como o codi-
go verbal, as imagens, os recursos graficos, os gestos, 0os sons, as
cores, dentre outros. No entanto, em diversas situagoes, tais recursos
sdo pouco valorizados nas praticas pedagogicas, resultando em aulas
‘monomodais”, mesmo quando existem possibilidades de se explorar
recursos diversos nos materiais didaticos utilizados pelos docentes.
Imagens, sons e cores, dentre diversos outros recursos, poderiam ser
amplamente utilizados com finalidades didaticas e explorados no intuito
de tornar as aulas mais significativas e fomentar o letramento visual e cri-
tico dos alunos de LI, que precisam dessas novas habilidades de leitura.

O interesse para a confecgao deste artigo se deu apos a primeira
aula da professora-pesquisadora nas turmas do terceiro ano do ensino
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regular publico. Embora fossem turmas formandas, havia uma apatia
generalizada e poucos alunos aceitavam participar de atividades em que
fosse preciso se posicionar sobre algum assunto ou pronunciar qualquer
palavra em LI. Na tentativa de compreender 0s desejos e necessidades
da turma e de melhorar a participagao dos alunos nas aulas, a docente
propbs aos estudantes que participassem de uma pesquisa para gue
ela conseguisse preparar aulas de acordo com seus interesses.

Além do motivo acima exposto, em Gontijo (2018), a autora deste
artigo prop6s um estudo que objetivou analisar narrativas de Histérias
de Vidas de docentes de Divindpolis MG, na tentativa de compreender
o mal-estar vivenciado por esses docentes em salas de aula e discutir
os principais problemas encontrados nas escolas publicas da referida
cidade. Os resultados mostraram que os docentes se sentem frustrados
e desvalorizados pela indisciplina, pelo desinteresse de alunos e por
perceberem que falta alguma clareza acerca do que propdem 0s
documentos oficiais que regem o ensino de LI. Além disso, os docentes
parecem acreditar que n&o poderdo ensinar nas precarias condicoes
em gue se encontram seus alunos e as escolas publicas brasileiras.

Desse modo, no intuito de avancar as discussdes de Gontijo
(2018), especificamente sobre o desinteresse de alunos quanto
as aulas de LI, que foi um dos fatores de desgaste mencionados
pelos professores participantes da pesquisa, objetiva-se, no
presente artigo, discutir a multimodalidade no ensino de LI como
uma tentativa de explorar diferentes possibilidades para o ensino
de inglés nas escolas publicas, visando a uma aprendizagem
significativa e ancorada nos multiletramentos. Para isso, foi realizada
uma pesquisa-acao com os alunos do terceiro ano do ensino médio
de uma escola publica de Divinépolis MG.

Por meio da aplicacdo da pesquisa, objetivou-se responder
a seguinte pergunta-norteadora do estudo: o que alunos do terceiro
ano do ensino médio de uma escola publica de Divindpolis — MG
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perceberam sobre sua propria aprendizagem apds participarem de uma
atividade multimodal nas aulas de lingua inglesa? A atividade proposta
aos alunos participantes da pesquisa foi desenvolvida a partir de um
processo dindmico que integrou diversos elementos multissemidticos
que constituiram os textos utilizados. Por meio de uma andlise
qualitativo-interpretativista das respostas dos alunos participantes e
da observacédo pessoal da professora-pesquisadora, foram tecidas
algumas consideragdes acerca do uso da multimodalidade para o
desenvolvimento das competéncias em L.

REFERENCIAL TEORICO

Para melhor compreenséo acerca da tematica deste estudo e
de suas teorias, o referencial tedrico foi dividido em duas subsecgoes.
A primeira traz uma discusséo acerca da relevancia dos recursos
multimodais para a compreensao das novas habilidades de leitura,
enquanto a segunda aponta as possibilidades do trabalho com
multimodalidade para o desenvolvimento dos multiletramentos.

RECURSOS MULTIMODAIS PARA
A COMPREENSAO DAS NOVAS
HABILIDADES DE LEITURA

Diversas tém sido as transformacgdes ocorridas na sociedade
nos ambitos social, econdmico, comunicativo, epistemologico, dentre
outras areas. A revolugéo tecnoldgica tem provocado alteragbes em
nossas percepcoes de tempo e espago, promovendo uma interconexao
global (COPE; KALANTZIS, 2006). Com isso, o comportamento das
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pessoas e as praticas sociais mudaram, permitindo haver, hoje, uma
comunicacao mais dinamica, que possibilita fazer compras online, utilizar
internet banking e correio eletronico, além de aplicativos de mensagens
instantaneas e redes sociais. Tudo isso tem modificado as préticas
comunicativas, exigindo dos cidadaos novas habilidades de leitura.

Monte Mér (2008) e Kress (2007), para citar alguns autores,
discorrem sobre essas alteragbes ocorridas nas Ultimas décadas e
expdem o fato de os héabitos de leitura terem sido modificados em
virtude da exposigdo a praticas comunicativas inéditas, carregadas de
novas modalidades, que possibilitam movimentos mais imprevisiveis e
menos lineares e sistematizados.

Nesse cenario, um aprendiz de linguas precisa compreender a
necessidade de conseguir se comunicar em ambientes diversos, que
exigem interagdes variadas e cujos textos sdo multissemioticos. Para
isso, 0 aluno precisara ter conhecimento acerca dos modos semidticos ali
presentes e compreender que a combinacdo dos recursos multimodais
depende de seus contextos e de propoésitos especificos. Por esse motivo,
€ importante que praticas de andlise critica, bem como de producéo de
textos multimodais, sejam propiciadas nas salas de aula (ROJO, 2012).

Van Leeuwen (2005) define recursos semidticos, ou multimodais,
como acoes e artefatos utilizados para fins de comunicagéo, sejam eles
produzidos fisiologicamente, por meio de gestos e expressoes faciais,
ou por meios tecnolégicos, como caneta e papel. Assim, ele deixa
claro que os recursos semioticos vao além do discurso, da escrita e
dos desenhos. O autor acredita, ainda, que se langa mao dos recursos
semidticos conforme especificidades do contexto, assumindo a Teoria
Semidtica Social da Comunicagéo Visual, baseada na linguistica
Sistémico-Funcional formulada por M.A K. Halliday, que compreende os
textos numa perspectiva multimodal (CARVALHO, 2013).
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Callow (2014) complementa que os significados comunicativos
nessa perspectiva tedrica baseada nos estudos linguisticos e na semioti-
ca social sdo construidos, compartilhados e desafiados por meio do uso
de vérios modos, como a fala, a imagem, o som, o gesto, a tipografia e
a imagem em movimento. Assume-se assim, de fato, a multimodalidade.

Sobre a linguagem escrita, especificamente, Van Leeuwen
(2011) expbe que na contemporaneidade nao se pode compreendé-
la em sua totalidade sem se considerar, também, fatores como o
seu layout, tipografia e cores. Essas conclusdes do autor levaram ao
desenvolvimento de uma area de investigacéo sobre a integracéo de
diferentes modos semidticos e na maneira como eles se integram em
textos multimodais e em eventos comunicativos.

O termo multimodalidade surgiu na década de 1920. Em principio,
estava associado ao campo da Psicologia da Percepcao, e expressava o
efeito que as diferentes percepcdes sensoriais tém umas sobre as outras.
Com o passar do tempo, o sentido de multimodalidade foi ampliado por
linguistas e analistas do discurso e passou a significar 0 uso integrado de
diferentes recursos comunicativos, como a linguagem escrita, a imagem,
0 som e a musica em textos multimodais e eventos comunicativos (VAN
LEEUWEN, 2011). Desse modo, a abordagem semidtica se refere ao es-
tudo geral da semiose, que envolve processos e efeitos da produgao e
reproducao, recepcado e circulacao dos significados em todas as suas
formas, por todos os tipos de agentes de comunicagao.

Rojo (2012) aponta que a multimodalidade entende que
os modos semidticos tém sido influenciados pelos usos sociais,
culturais e histéricos para a realizacdo de fungbes sociais. A interagao
entre modos ¢é significativa e constréi o sentido dos textos. Assim,
para compreensao desses textos, que na visao de Kress (2000)
sado sempre multimodais, & necessario que as pessoas conquistem
habilidades que ultrapassem as competéncias comunicativas de ler
e escrever, buscando e fomentando a habilidade de ler imagens e de
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ler o mundo. E imperativo, portanto, na visdo de Rojo, que os alunos,
para exercerem sua cidadania, desenvolvam o letramento visual, que
est4 relacionado ao conceito de multiletramentos, no que se refere a
“multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade semidtica
de constituicao dos textos” (ROJO, 2012, p. 13).

MULTIMODALIDADE PARA O
DESENVOLVIMENTO DOS MULTILETRAMENTOS

Soares (2012) pontua que letramento é a apropriacao de leitura
e escrita no contexto social de forma significativa, em um processo que
nao é neutro e constroi-se em praticas de leitura e escrita. Desse modo,
é relevante que sejam desenvolvidas, nos discentes, competéncias
relacionadas as praticas de letramento, considerando a linguagem
em suas combinacbes semidticas. Os multiletramentos exigem e
incentivam a preparacdo de um aluno critico, autbnomo, sujeito de sua
aprendizagem e criador de sentido.

Os entendimentos que abrangem o termo letramento nao
sdo capazes de abarcar todas as transformagdes do mundo
contemporaneo e seus reflexos no ambiente educacional. Foi por
esse motivo que no ano de 1994, como elucida Silva (2011), dez
pesquisadores, pertencentes as areas educacionais e de estudos
sociais, se reuniram para tratar do percurso dos letramentos perante
uma sociedade em constante mudanga.

O grupo, chamado de New London Group, concluiu que o
sistema educacional contemporaneo necessitava de transformagoes
para que fosse possivel acompanhar a constante evolucdo da
sociedade, j& que, para eles, os letramentos passaram a abarcar
uma dimens&o muito maior ao que ja era definido. Diante dessa nova
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visdo, os autores apontam os motivos que os levaram a escolha do
termo multiletramentos. Eles pontuam que se trata de uma palavra que
descreve dois argumentos relevantes sobre o que se deve considerar
frente a emergente ordem cultural, institucional e global. O primeiro
argumento se engaja com a multiplicidade de canais e midias de
comunicagéo; o segundo, com a crescente saliéncia de diversidade
cultural e linguistica (NEW LONDON GROUR 2006).

Nesse sentido, o conceito de multiletramentos vem abranger, a
partir do que aborda o New London Group (2006), novos letramentos
que se realizam por meio do acesso a informagéo, contando com
propriedades multissemidticas. Como afirma Rojo (2012), o termo é
dirigido adiversidade cultural em que a sociedade se encontra, bem como
a construgao e transmissao das informagdes por meio de ferramentas e
simbolos diversificados, ou seja, da multiplicidade semidtica.

A autora argumenta que imagens e diagramas carregam de
significados 0s textos contemporaneos na mesma proporgao ou
até mais que os escritos. Ela aponta, ainda, que isso nao é recente;
isso, em suas palavras, € o que se chama de “multimodalidade
ou multissemiose dos textos contemporaneos, que exigem
multiletramentos” Ela complementa que “sao textos compostos de
muitas linguagens (modos, semioses) e que exigem capacidades
de praticas de compreensdo e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19).

Em uma perspectiva global, que envolve a necessidade de
reaprender aler o mundo por meio de seus novos recursos multimodais,
encontra-se, ainda, a necessidade de desenvolver a consciéncia critica
dos aprendizes. Para que a aprendizagem de uma lingua estrangeira
faca sentido, ela precisa ser apresentada aos alunos dentro de uma
perspectiva que seja ancorada no letramento critico. Para Pennycook
(1994), uma pedagogia critica possibilita a mudanca social e o
empoderamento dos mais fracos. Nesse sentido, o letramento critico
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tem como objetivo, portanto, promover mudancas na escola e na
sociedade para beneficio mituo. Com isso, possibilita-se a formagao
de cidadéaos criticos e conscientes, que interagem entre si.

Nessabusca, valoriza-se a expressao dos alunos para a expansao
da sua percepgao sobre assuntos diversos, além do desenvolvimento
de habilidades linguisticas (SANTOS, 2013). Na visédo de Brydon (2011,
p.105), o letramento critico “inclui a capacidade de pensar criticamente,
incluindo contextualizagéo, analise, adaptacéo, tradugéo de informagao
e interacéo entre os individuos dentro e além de sua comunidade”.

Silva e Aradjo (2015) apontam que o fazer pedagdgico é algo
que requer problematizagdes, respostas e abandono do ensino da
gramética pura e descontextualizada. O ensino é melhorado a partir de
uma reflexao critica da pratica docente. Nessa perspectiva, o letramento
visual também é importante, por permitir que o aluno consiga ler o
mudo. Isso torna-se possivel por meio da conscientizagao sobre como
0 cédigo imagético funciona e como ele é usado na sociedade.

Baker (2012) aponta que o letramento visual se relaciona a
capacidade de analisar e reconhecer imagens. Assim, assume-se
que compreender as imagens € importante porque elas podem ser
utilizadas para persuadir e influenciar pessoas. Com a exploracao das
imagens presentes nos variados materiais didaticos, os professores
podem ajudar os alunos a compreenderem a linguagem visual,
fomentando seu letramento visual.

Além do desenvolvimento dos letramentos linguistico, critico e
visual, destaca-se, ainda, o digital, “ja que ndo ha como negar que as
praticas de leitura e escrita na contemporaneidade sejam mediadas
por uma tecnologia digital”. Nesse contexto, o letramento envolve
considerar a presenca (e apropriacdo) das tecnologias digitais nas
atividades cotidianas (VIDOTTI DE REZENDE, 2016, p.101).

233



Portanto, a multimodalidade pode propiciar aos alunos de uma
segunda lingua momentos importantes de reflexdo e aprendizagem
por meio de seus recursos multimodais diversos. Cores, sons, gestos,
fontes e imagens, para citar alguns modos semidticos, podem ser
fontes inesgotaveis de recursos didaticos.

METODOLOGIA

A presente pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa-acao
por envolver uma analise de praticas escolares, em que a pesquisadora
¢ a propria professora. A importancia da pesquisa-acao esta na busca
pela reflexdo sobre as préprias praticas pedagodgicas, na procura
por meios de provocar mudangas em suas acdes, com o objetivo de
superar as dificuldades que se apresentam em sala de aula.

Segundo Tripp (2005, p.445), “a pesquisa-acdo educacional &
principalmente uma estratégia para o desenvolvimento de professores e
pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para
aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus alunos”.
Assim, a proposta desta pesquisa seu deu por interesse da prépria autora
em desenvolver suas préticas pedagdgicas em sua area de atuagao.

Optou-se por trabalhar com turmas do 3° ano do Ensino Médio,
compostas por jovens de faixa etaria entre 17 e 18 anos, matriculados
no turno matutino, num total de 47 alunos. No entanto, como a atividade
foi dividida em duas aulas e alguns alunos estiveram ausentes em uma
das aulas, os questionarios, semiabertos, foram aplicados apenas aos
discentes que estiveram presentes nas duas aulas, totalizando 12 alunos
no 3° ano | (seis do sexo masculino e seis do sexo feminino) e 15 no 3°
ano Il (seis do sexo masculino e nove do sexo feminino). Tais turmas
foram escolhidas pelo fato de os alunos estarem concluindo o ensino
médio, mas ainda apresentarem baixo nivel de proficiéncia em LI.
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O estudo realizado esteve centrado na pratica de leitura de textos
multimodais, a partir do desenvolvimento de uma atividade que abrigava
possibilidades multiplas de desenvolvimento dos multiletramentos por
meio de atividades multissemidtica. Ao final, os alunos preencheram
um guestionario aberto em que puderam discorrer sobre a atividade,
relatando suas percepcdes sobre sua propria aprendizagem. Além
disso, a professora relatou, em um diario reflexivo de aulas, as suas
proprias percepcdes sobre 0 engajamento dos alunos nas atividades
propostas. Por meio desse material foi possivel identificar de que
forma os alunos percebem sua aprendizagem quando sé&o utilizados e
explorados os recursos multimodais.

APRESENTAQAO DA PROPOSTA
E ANALISE DOS DADOS

Esta secdo apresenta, além da proposta didatica e seus
objetivos, a andlise dos dados realizada a partir dos instrumentos de
geracao de dados: a) o questionario preenchido pelos alunos acerca de
suas percepgoes sobre 0 ensino por meio do uso da multimodalidade;
e, b) o diario reflexivo da professora-pesquisadora. Sendo assim, as
informacdes aqui expostas apresentam o ponto de vista dos alunos
e da professora. A segunda segédo se destina a reflexdo sobre as
percepgdes contidas no diario reflexivo da professora-pesquisadora;
por fim, na terceira subsecao, sao tecidas as observagoes realizadas a
partir dos questionarios respondidos pelos alunos ao final da atividade.
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PROPOSTA DIDATICA:
CONTEXTUALIZAGAO E OBJETIVOS

No intuito de compreender as possibilidades originadas pela
multimodalidade nas turmas selecionadas, tracou-se um plano de
aulas que permitiu um trabalho multissemidético, no intuito de promover
multiletramentos, como o linguistico, visual, digital e critico. Para isso,
foi escolhida uma atividade com o uso de musica.

Como a autora deste texto tornou-se professora nomeada pelo
estado ao final do ano para atuar nas turmas do ensino médio, quando
os discentes ja estavam cansados e dispersos pela iminéncia das
férias, a escolha pelo trabalho com esse género se deu pela tentativa
de aproximagdo com a turma, ja que a musica propicia, além de
discussdes sobre aspectos linguisticos e culturais, o desenvolvimento
da sensibilidade dos alunos (ROSIN; TINOCO, 2005). Isso permitiu
explorar suas experiéncias e habilidades criativas

A muUsica selecionada foi uma cangéao de reggae, composta
por Bobby McFerrin e cantada por Bob Marley. Essa escolha se deu
por este ser um ritmo suave e, ao mesmo tempo, dancante, além
de abordar temas sociais relevantes para o desenvolvimento do
letramento critico dos alunos.

A atividade completa foi preparada para ser ministrada em
duas aulas. Durante sua elaboracao, procurou-se pensar em modos
de se desenvolver letramentos multiplos por meio de uma abordagem
comunicativa que considerasse o uso das multimodalidades. Para isso,
os alunos foram levados a construir, de forma colaborativa, um mapa
mental, além de trabalharem com sons e imagens por meio da musica
e imagens exibidas em Power Point que ilustravam palavras e trechos
pertencentes a cangao. O planejamento da atividade esta exposto abaixo:
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QUADRO 1: Planejamento da proposta didatica

ATIVIDADE COM MUSICA

Turmas: 3° anos | e |l

Tempo previsto: 2 aulas de 50 minutos

Tema: Coping with social and personal problems

Objetivos:

- Desenvolver o letramento critico e linguistico dos alunos por meio da reflexdo
acerca dos problemas sociais.

- Desenvolver o letramento linguistico dos alunos por meio da compreenséo da
letra e desenvolvimento da oralidade pela musica Don’t Worry — Be Happy, de
Bobby Mc Ferrin, cantada por Bob Marley.

- Desenvolver o letramento visual, linguistico e critico por meio do PPT contendo
a letra relacionada a imagens.

- Desenvolver o letramento digital e critico por meio da permisséo e orientagao
para uma utilizagao eficaz do smartphone para pesquisas online, durante a aula,
sobre 0 cantor, compositor e outros pontos relacionados a cangao.

Aula 1:
Operacionalizacao:
- Colocar no quadro as seguintes perguntas, dispostas desta mesma forma:

- Debater com os alunos alguns dos problemas sociais que eles consideram
mais sérios e escrever o0s tdpicos principais no quadro, organizando um mapa
mental de vocabulario em lingua inglesa.

- Na sequéncia, os alunos serdo questionados sobre os problemas que 0s
excessos de preocupacdes também causam, como depresséo, suicidio, ndo
aceitacao de si e do outro, dentre outros que emergirem nas discussoes.

- Em seguida, a turma sera dividida em grupos de 4 alunos

- A letra da musica “Don’t worry, be happy”, cortada em tiras, sera entregue aos
grupos. Ao ouvir a cangao, os alunos deveréo ordena-la. Para isso, a musica sera
tocada quantas vezes forem necessarias.

- A oralidade sera trabalhada conforme interesse dos alunos.
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Aula 2:

- Projetar os slides com a letra da musica ilustrada para melhor compreensao
do vocabulario novo na tentativa de manter uma aula comunicativa e, ao
mesmo tempo, promover reflexdes por meio do letramento visual. Apresentar
ainda dados e curiosidades do compositor e do cantor e pedir que os alunos
pesquisem outras informagdes por seu smartphone.

- Orientar os alunos quanto aos tipos de sites, auxiliando-os na busca de
informagdes em sites confiaveis.

- Promover o letramento linguistico por meio de perguntas sobre as imagens e
sua relagdo com a musica.

- Aofinal, ler aletra da musica com os alunos para demonstrar aspectos da oralidade.
- Ao fim, tocar novamente a musica para que os discentes possam cantar com
maior seguranca acerca do vocabulério e pronuncia.

REFLEXOES SOBRE AS PERCEPGOES
DO DIARIO REFLEXIVO DA
PROFESSORA-PESQUISADORA

Esta subsecao se destina a analisar as percepgdes narradas no
diario reflexivo da docente acerca de cada parte da atividade proposta.
Todo o detalhamento da participacdo e engajamento dos alunos nas
atividades foi anotado como rascunho, em um caderno, e, em seguida,
transcrito em documento do word. As principais partes analisadas
foram: a) a confeccdo do mapa mental; b) o desafio de ouvir e montar
a musica de forma colaborativa; ¢) 0 momento de relacionar imagens
e texto escrito; e, por fim, d) o fechamento da atividade: momento de
cantar juntos e conhecer mais sobre a oralidade em LI.

A CONFECCAO DO MAPA MENTAL

No inicio da aula 1, os alunos foram instigados a construir um
mapa mental que expusesse alguns dos problemas sociais brasileiros
e também pessoais, que os jovens de sua idade geralmente tém. Foi
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solicitado, ainda, que mostrassem quem sao as pessoas a quem eles
recorrem em caso de problemas.

Como tratava-se da segunda aula da professora na turma, foi
dito a eles que caso quisessem falar sobre algum problema e néo
soubessem dizé-lo em inglés, poderiam dizer em portugués e a docente
0s ajudaria, ou poderiam procurar pelos termos no dicionario fisico
ou online em seus smartphones. A turma construiu, em conjunto, um
mapa mental bem completo para responder a primeira pergunta - What
problems does sociely face today? - e os termos principais possibilitaram
diversas ramificagdes, como: public security, que abrangeu as palavras
violence, raipe, crimes e sexual harassment, health, que puxou palavras
como: bad doctors, lack of medicine e bad hospitals; education,
que envolveu precaurious schools, unqualified teachers, low wages;
enrironmental problems, como pollution, lack of water e deforestation.
Todos esses termos foram discutidos e anotados no quadro.

Na segunda pergunta, que questionou sobre problemas
pessoais, 0s alunos pesquisaram € mencionaram termos como:
bullying, depression, lack of opportunities, problematic families,
loneliness, false friends and abusive partners. Ja na terceira questao,
sobre a rede em que os discentes encontram apoio quando eles se
encontram com problemas, os termos mencionados foram: Family,
parentes (embora nem todos tenham concordado que o0s pais
oferecessem ajuda), friends, teachers, psychologists, doctors. Houve
participacéo de toda a turma para procurar os termos eminglés durante
todo o momento da construgao do mapa mental. Os principais meios
de consulta foram seus smartphones. Apenas dois alunos utilizaram
dicionérios fisicos, que pegaram na biblioteca no momento da aula.

Foi interessante observar que, ao citar os problemas pessoais,
0s alunos compartilharam, atitudes tomadas ao longo de sua vida que
mostravam um certo empoderamento, enquanto outros relataram que
se encontravam em situagoes dificeis, similares as que os colegas
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haviam enfrentado, possibilitando um repensar de suas atitudes perante
seus problemas. Houve, uma boa participacao da turma, que se sentiu
a vontade para perguntar termos especificos em inglés e dialogar
harmoniosamente, mesclando inglés e portugués. Os resultados
confirmaram as ideias de Pennycook (1994), nas quais a pedagogia
criticafariacom que as aulas de inglés se tornassem espacos de reflexao.

Desse modo, a construgao do mapa mental colaborativo
objetivou desenvolver, além do letramento linguistico, o letramento
critico. Observou-se que a meta foi cumprida, uma vez que nas atitudes
dos alunos percebeu-se a capacidade de pensar coletivamente e
criticamente, por meio da interacdo entre os individuos dentro e para
além de sua comunidade, conforme mencionado por Brydon (2011).

Sobre o vocabulério construido, os alunos anotaram em seus
cadernos e foi feito um trabalho de pronuncia e confecgao individual de
frases simples com algumas dessas palavras, objetivando desenvolver
melhor o letramento linguistico.

O DESAFIO LINGUISTICO: OUVIR E MONTAR
A CANCAO COLABORATIVAMENTE

Foram entregues aos grupos formados em sala as tiras de
papel que, juntas, formariam a letra da musica. No momento de ouvir
e montar a mdsica, a turma ficou bastante atenta e trabalhou em
equipes, em colaboracdo uns com os outros. Um grupo, no entanto,
pareceu desconfortavel, alegou ndo compreender nada e ameagou
parar de tentar. A professora- posicionou-se ao lado do grupo e
auxiliou nos primeiros passos. A turma pediu que repetisse a cangao
algumas vezes para que conseguissem monta-la. Ainda assim,
alguns grupos néao conseguiram monta-la completamente, embora
tenham conseguido juntar a maior parte da cancéo.

300



Percebeu-se que o engajamento foi diferente nas turmas | e
[I. Os alunos do 3° | mostraram-se mais animados e participativos
durante toda a atividade, que ocorreu no segundo horario (no primeiro
dia) e no quarto horério (no segundo dia). O 3° Il demonstrou menos
interesse no inicio do horério (1° horario), mas animou-se no decorrer
da atividade. No segundo dia (Ultimo horario), ocorreu 0 mesmo.
Considerando acomplexidade presente noensino de linguas, acredita-
se que as aulas no primeiro horério e no Ultimo colaboraram para que
a atividade tenha demorado um pouco mais a se desenvolver, visto
que os alunos chegam bastante desanimados na escola e leva um
tempo até que se ajustem as atividades propostas.

O objetivo desse momento da atividade foi o de promover o
letramento linguistico e a habilidade de ouvir em inglés. Os alunos do
grupo gue mencionaram nao estarem acostumados a ouvir em inglés,
disseram ser este o motivo de ndo terem conseguido montar a musica
facilmente. No entanto, mostraram-se satisfeitos com o resultado da
atividade e com a escolha da cangéo.

RELACIONANDO TEXTO E IMAGEM

Para a aula 2, foram preparados slides com a letra da musica
ilustrada. O objetivo deste exercicio foi estimular o letramento visual em
virtude da importancia de se aprender a relacionar os recursos multimo-
dais, conforme aponta Van Leeuwen (2005). Buscou-se, nesta atividade,
uma analise ampla das imagens propostas, como sugeriu Baker (2012),
guando apontou que o letramento visual € importante por compreender
que as imagens podem ser utilizadas para persuadir e influenciar pes-
soas, e que os professores podem ajudar 0s alunos a compreenderem
a linguagem visual para adotarem posturas mais politicas e criticas.
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No entanto, no inicio da aula na primeira turma, ao se projetar os
slides e iniciar as discussdes, o grupo se fechou e se tornou menos partici-
pativo. Percebeu-se que os alunos ficaram assustados com as perguntas
direcionadas a eles sempre em inglés. Relataram novamente néo estarem
acostumados com “esse tipo de aula”. Por esse motivo, a professora-
-pesquisadora tornou a dizer que caso N&o soubessem se expressar em
inglés, poderiam fazé-lo em portugués e, a partir dafi o “como dizer em
inglés” seria trabalhado em conjunto. Por vezes, os alunos pediram que
a docente falasse em portugués, ao que foram parcialmente atendidos.

Verificou-se, portanto, que as turmas, além de nao estarem
acostumadas com o uso de uma segunda lingua em sala de aula,
ndo estavam habituadas a ler textos néo verbais e relaciona-los aos
verbais nas aulas de LI. Ao longo das discussdes, os aprendizes
adquiriram maior confianca e participaram mais da atividade, fazendo
tentativas de uso da lingua-alvo. Ao trabalhar as Ultimas imagens,
muitos alunos j& opinavam espontaneamente, mesmo que nao
completamente em LI, ja que Ihes faltava o nivel de proficiéncia para
fazé-lo. Foi interessante observar que muitos discentes se lembraram
e retomaram os termos aprendidos pelo mapa mental construido
anteriormente ao tentarem ler os textos n&o verbais.

Desse modo, embora tenha havido relatos de dificuldades em falar
inglés e compreender a fala da docente, os alunos pareceram aprender o
que a musica dizia, o que pode ser percebido por relatos como: “entendi,
gostei dessa parte” e “vou usar essa parte no meu status de whatsapp”.

Outro momento importante, ainda nesta parte da atividade, foi o
da tentativa de desenvolvimento do letramento digital, por meio do uso
do smartphone, pelos alunos. Objetivou-se fomentar a autonomia dos
aprendizes por meio da orientacdo de como buscar sites confiaveis
para saber sobre o cantor e compositor da cangao e dados gerais
sobre sua vida e morte. A professora-pesquisadora preocupou-se,
ainda, em instruir sobre como buscar por termos em inglés na internet.
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Essa atitude buscou implementar no ensino de LI, a ideia de
Rezende (2016), sobre n&o ser possivel negar que praticas de leitura e
escrita na atualidade sdo mediadas por uma tecnologia digital. O que
cabe ao docente, neste momento, € mostrar aos alunos como se apropriar
dessa tecnologia para melhorar seu processo de aprendizagem.

O FECHAMENTO

O momento final, de pratica de pronlncia e de cantar a musica
juntos foi animado. A professora-pesquisadora percebeu como
positiva a interagdo do grupo e a escolha da cangéo apds ver que 0s
alunos mexiam calmamente partes do corpo, ensaiando uma danca
tranquila. Além disso, os aprendizes empenharam-se em seguir a
letra e pronunciar bem as palavras. Elogiaram a escolha da cangéo e
o fato de Bob Marley e Bobby Mc Ferrin tratarem de assuntos sociais,
dizendo que sé&o artistas “do bem”.

Por meio das anotagbes do diario reflexivo, acredita-se que o
uso de recursos multimodais para a aplicagéo da atividade de musica
tenha sido positivo. Ao final, os alunos questionaram o0 que seria
visto na préoxima aula, o que demonstrou o seu interesse e motivacéo
para continuarem aprendendo. Dessa forma, principalmente ao
se considerar o baixo nivel de proficiéncia em que os alunos se
encontravam, conclui-se que a participacao nas atividades foi muito
produtiva, gerando resultados satisfatérios.
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A PERCEPCAO DOS ALUNOS SOBRE
MEIOS MULTIMODAIS PARA AULAS DE LI

Apds a finalizagao da atividade, os alunos foram convidados
a preencher um questionéario sobre as aulas, contendo perguntas
gue inclufam: a) uma pergunta fechada, com opgdes para os alunos
marcarem 0S recursos que haviam percebido terem sido utilizados
pela professora no decorrer das atividades; b) uma pergunta aberta
gue guestionava se eles haviam aprendido e discutido assuntos além
de vocabulario e gramatica, no intuito de perceber se o letramento
critico proposto havia sido desenvolvido; ¢) uma pergunta aberta que
indagava se eles ja haviam tido aulas com uso de multimodalidade nas
aulas de LI durante sua vida escolar; e, por fim, d) uma pergunta aberta
que procurava sondar se eles sentiam que haviam aprendido melhor
por meio de recursos variados, como a atividade proposta.

A primeira pergunta foi pertinente por procurar perceber se o
aluno tinha consciéncia da quantidade de meios multissemioticos que
haviam sido utilizados em uma mesma aula. As opg¢des para marcar
inclufam: imagens, som, texto escrito, gestos, recursos gréaficos, e um
espaco apds a palavra outros, em que os alunos poderiam escrever o
recurso percebido. Dos 27 alunos, 20 marcaram todos os itens, com
excecado dos recursos graficos. Provavelmente ndo perceberam que
um mapa mental ou as fontes do power point sao recursos graficos.

Na segunda questao, sobre as discussdes além de gramatica
e vocabulario, 25 alunos citaram os problemas sociais e pessoais
mencionados e discutidos no mapa mental; ou seja, eles perceberam
que durante a aula buscou-se desenvolver o vocabulério e, ao mesmo
tempo, discutir assuntos sociais relevantes.
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Dos 27 discentes, 14 relataram ndo terem notado o uso de
recursos multimodais nas aulas anteriores. Ao preencher esta parte,
no entanto, percebeu-se que alguns alunos buscavam na memoria
por seus professores e, as vezes, mencionavam uns para 0S outros
que determinado professor “era bom, porque havia trabalhado jogos”,
ou ‘o professor x ja deu musica. Era bom” em suas palavras. Ou
seja, os alunos lembraram-se dos seus professores pelas atividades
multimodais que eles ja haviam aplicado em sala; no entanto, foi
possivel perceber por seus comentarios que tais atividades nao faziam
parte de sua rotina, isto é, eram bastante esporadicas.

Por fim, na questao aberta sobre a percepcao dos discentes
acerca de sua propria aprendizagem, todos os alunos, sem excecéo,
demonstraram, por meio de suas respostas e comentarios, terem
aprendido mais por meio da atividade multimodal. Dos 27 alunos, 17
apenas responderam com a palavra sim, afirmando terem aprendido
melhor por meio das atividades multimodais; os outros 10 complemen-
taram suas respostas com os dizeres expostos no QUADRO 2, abaixo:

Quadro 2: Complemento a resposta 3, referente a
percepcao sobre a prépria aprendizagem

Percebi que em pouco tempo aprendi bern mais do que eu pensava.
Aprendi muito!
Percebi que desta maneira tive mais facilidade de aprendizado.
Em pouco tempo, pelo uso desses recursos, aprendi muito melhor.
Ficou muito mais facil entender
Aprendi palavras novas e até algumas regras de inglés.
Ajudou na forma de aprender porque atrai muito mais a aten¢ao
Ajudaram bastante a aprender
Ajudou melhor na concentracao e na interpretacao.

A aula ficou muito mais interativa e facil de aprender.

Fonte: Elaborado pela autora
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CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo trouxe como ponto principal a discussao sobre
um trabalho desenvolvido em aulas de inglés considerando a
multimodalidade para o desenvolvimento dos multiletramentos. Por
meio de uma pesquisa-acao, buscou-se obter a percepcao dos alunos
do terceiro ano do ensino médio de uma escola publica de Divinépolis
— MG sobre sua propria aprendizagem apoés participarem de uma
atividade multimodal nas aulas de lingua inglesa.

As respostas obtidas pelo questionario e o detalhamento logrado
pelo diério reflexivo da professora-pesquisadora, mostraram que houve
engajamento por parte dos alunos no decorrer da aplicagao da atividade,
0 que fez com que o momento fosse prazeroso e produtivo, permitindo
uma boa interacdo entre 0s membros dos dois grupos pesquisados.

Além disso, a presenga da multimodalidade na atividade
proposta oportunizou o desenvolvimento dos multiletramentos, em
especial o letramento visual, o critico, o digital e o linguistico. Os
alunos pareceram reconhecer as potencialidades da multimodalidade
e mostraram-se abertos as possibilidades que se apresentam para
além de uma abordagem gramaticista.

Espera-se que as consideragoes e reflexdes tecidas neste artigo
possam contribuir para futuros debates acerca do ensino e da aprendiza-
gem de LI no contexto das escolas regulares publicas brasileiras.
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RESUMO:

Este texto discute a leitura na escola a partir de uma perspectiva critica e
multimodal. Considerando a necessidade de naturalizagdo e consolidagao
dessa perspectiva na escola, o artigo apresenta dois projetos de intervengao
educacional desenvolvidos em turmas do 9° ano do Ensino Fundamental:
0 primeiro prioriza a exploragdo de elementos visuais em textos claramente
multimodais, partindo de uma perspectiva critica, enquanto o segundo prioriza
o desenvolvimento da competéncia leitora critica, assumindo uma perspectiva
multimodal. O artigo conclui considerando a necessidade de se fortalecer tal
perspectiva no interior da escola, dada as contribuigdes sociais advindas dela.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; Multimodalidade; Projetos de intervencgao;
Perspectiva critica.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

Entre a producdo do conhecimento e a sua difusdo ha um
consideravel hiato. Isso pode ser observado quando nos damos conta
de que o conhecimento sobre a linguagem avanga a passos largos
na universidade, mas chega a escola a passos mildos. Isso se deve,
em parte, a forca da tradicdo que impera na instituicao escola, mas
também aos curriculos, que n&o se alteram em velocidade proporcional
as transformacdes da sociedade.

Prova disso é o descompasso observado entre a expressao
multimodal na sociedade, a pesquisa sobre multimodalidade na
universidade e os modos de exploracéo e abordagem do sincretismo de
linguagens na escola de nossos dias. Embora vivamos num mosaico de
significagbes multimodais, e embora a pesquisa sobre multimodalidade ja
néo seja escassa, 0 adentramento da tematica na escola ainda é bastante
timido, seja devido a resisténcia de alguns para se pensar a producéo
de sentidos para além da linguagem verbal, seja devido a inseguranca
tedrica de muitos para se abordar processos de significacdo que podem
nao ter sido devidamente contemplados na formagao inicial do professor.

Mas nem tudo sdo percalgos. Pelo viés da pesquisa,
principalmente, a multimodalidade (sobretudo numa perspectiva
critica) tem aos poucos adentrado a sala de aula e alterado os modos
de ler e escrever na escola, pois ainda que documentos oficiais como
a BNCC e o PNLD apontem para a necessidade de se trilhar caminhos
linguageiros multisemidticos, temos observado que é o percurso da
pesquisa que autoriza muitos professores a adentrarem nessa seara.

Nesse sentido, este texto focaliza duas interessantes
experiéncias didaticas com o intuito de demostrar o que se pode fazer,
na sala de aula, quando a pratica é orientada por uma perspectiva
critica e multimodal. Certamente, & possivel levar a perspectiva
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da multimodalidade para a sala de aula como um fenébmeno que
compOe a comunicagao em sua completude, nao necessitando ser
“suntuosamente” abordado como um fazer interpretativo particular,
mas sim como uma calibragem do olhar que permite perceber
com naturalidade palavras e imagens como integrantes de uma
mesma unidade de sentido. Os projetos descritos a seguir ilustram
abordagens iniciais para professores e alunos que intencionaram,
justamente, transportar a perspectiva multimodal desse lugar de
suntuosidade para o lugar do rotineiro, do conhecido e do natural.

A primeira experiéncia parte do ensino de leitura numa pers-
pectiva multimodal e foi desenvolvida no ambito do Mestrado Profis-
sional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Estadual de Montes
Claros. O problema que guiou tal experiéncia foi a necessidade de se
compreender como o ensino de leitura numa perspectiva multimodal
seria recebido pelos estudantes e em que medida ele melhoria as ha-
bilidades de leitura dos participantes da pesquisa. Assim, neste artigo,
produziremos um recorte que demonstra quais foram os ganhos de
aprendizagem proporcionados pelo ensino direto de leitura multimodal.

A segunda experiéncia partiu da necessidade de se levar os
estudantes a lerem criticamente, ultrapassando a ténue superficie
dos textos e explorando todos os recursos semioticos disponiveis
em composicoes textuais. Esta experiéncia também foi desenvolvida
no ambito do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
da Universidade Estadual de Montes Claros e teve como norte a
necessidade de se ampliar a percepcao dos estudantes, por meio da
leitura critica e multimodal.

A seguir, abordamos a leitura como uma habilidade
potencialmente geradora de cidadania, pensando o que pode a leitura
critica e multimodal em dias incertos e obscuros como 0s que vivemos.
Em seguida, apresentamos cada uma das experiéncias didaticas
relatadas anteriormente, comentado seus resultados.
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LER NA ESCOLA E LER PARA A VIDA SOCIAL

Como os jornais ndo cansam de alardear, os niveis de leitura
de estudantes brasileiros sdo considerados bastante precarios, se
comparados aos niveis de leitura de estudantes de paises semelhantes
ao nosso. Embora se possa questionar a metodologia de avaliagbes em
larga escala internacionais como o PISA, assim como toda a cadeia de
testagem de leitura no Brasil, neste texto vamos considerar os resultados
da avaliagéo da leitura no Brasil como um indicio de necessidade de
investimento coletivo, sem, por hora, buscar compreender aspectos
contextuais que rondam e determinam esses resultados.

Nesse sentido, questionamos se ha espago para se falar em
leitura critica e multimodal numa sociedade que ainda luta para conferir
a seus cidadaos habilidades basicas de decodificacdo. Acreditando que
sim, nao consideramos a leitura critica como um “plus” ou um “topping”
que se acrescenta em etapas avancadas da leitura, mas como uma
atividade inerente a todo ato de ler que escapa a literalidade dos textos
para interpreta-los, colocando-os em relagédo com outros textos e com
outros discursos, flagrando posigoes ideoldgicas que estdo na base de
seus sentidos, como define Rojo (2003, p. 1). O mesmo raciocinio vale
para a leitura multimodal, uma vez que ndo se adjetiva a leitura como
multimodal em um momento e como unimodal em outro, pelo fato de
toda leitura ser, por natureza, multimodal, embora se possa considerar
que tal adjetivacéo seja mais ou menos evidente em diferentes géneros.

Partindo entao do principio de que toda leitura é potencialmente
critica e multimodal, consideramos que numa sociedade grafocéntrica
e multiletrada como a nossa as formas de participacao social estao
bastante atreladas a autonomia em leitura e escrita dos cidadaos,
assim como a capacidade de leitura de mundo desses sujeitos. Logo,
aquela leitura ingénua que apenas decifra codigos e desconsidera
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0s aspectos visuais ou polémicos do ponto de vista do discurso ja
nao serve aos nossos dias. Em que situacao social se precisa ler para
identificar um trecho solicitado por alguém, como insistentemente se
faz na escola? Em que situagao social se escreve sem obijetivo ou
interesse apenas para atender a solicitagdo de alguém? Na escola
e somente na escola - 0 que significa que a escola tem servido a
si mesma, como explica Antunes (2010), o que ndo é um problema
per se, desde que ela sirva prioritariamente e preponderantemente a
vida social. Nao custa lembrar que em situacdes de interacdo social
a leitura serve para o sujeito se informar, opinar, agir e interagir, nunca
para responder a questionarios desmotivantes.

Dito isso, apontamos a necessidade de a escola aproximar
cada vez mais as praticas escolares das praticas da vida como ela é,
diminuindo o artificialismo do treino e aumentando a pertinéncia entre
modos de aprender e modos de viver. Nesse sentido, apontamos
também a pertinéncia de se naturalizar na escola a perspectiva
multimodal como uma chave de leitura que abre possibilidades que
ficam encobertas quando se considera a linguagem verbal como
totalizante e silenciadora de outras linguagens.

Em pesquisa realizada junto a professores de portugués
dos ultimos anos do Ensino Fundamental, Azevedo (2015) buscou
compreender como 0s professores mobilizavam a multimodalidade
em favor da leitura e da escrita, constatando, como era de se esperar,
que perante textos multimodais, muitos nao ultrapassam a superficie
do texto, seja por ndo terem se atentado para a natureza sempre
multimodal da produgédo de sentidos, seja por ndo se sentirem
suficientemente seguros do ponto de vista teérico, como demonstram
0s trechos dos depoimentos de professores a seguir:

P1: Peco que os alunos leiam e interpretem o texto e as imagens,
e no momento da corregao fago alguns comentarios a respeito,
sem entrar em detalhes.
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P2: Peco que eles leiam os textos, mas confesso que ndo tenho
seguranga para trabalhar com textos e imagens ao mesmo
tempo, pois nunca estudei isso na faculdade.

P3: Exploro nos textos multimodais, na maioria das vezes,
apenas o texto verbal.

P4: Trabalho os textos do livro didatico, mas os alunos
apresentam muita dificuldade em interpretar esse tipo de texto
(AZEVEDO, 2015).

Vemos que P1 nao explora o que ele chama de “detalhes”,
restringindo-se a fazer “alguns comentarios” apenas, enquanto P2 e
P3 se restringem aos elementos verbais da composicao, segundo P2,
por nao ter recebido formacao apropriada. P4, por sua vez, se limita ao
que traz o livro didético, alegando demasiada dificuldade dos alunos
(apenas deles?) para lidar com a multimodalidade.

Esses depoimentos reforgam uma desconfianca generalizada:
de modo geral, o trabalho com multimodalidade na escola ainda é
precario, mas com claro potencial de melhoria a cada dia que se
publicam novos estudos, que se modernizam os curriculos dos cursos
de Letras, que se acrescentam em documentos oficiais conceitos
afinados as demandas sociais atuais. Ribeiro e Azevedo (2015),
por exemplo, ao constatarem a inseguranca de professores perante
a perspectiva da multimodalidade, contribuem para a divulgacao
da perspectiva ao publicarem um artigo que objetiva “oferecer um
apanhado tedrico-conceitual capaz de situar o professor de lingua
(gem) nos estudos contemporaneos que discutem producdo de
sentidos em textos multimodais” (RIBEIRO; AZEVEDO, 2015, p.15).

A nossa expectativa € a de que a perspectiva multimodal se
naturalize aos poucos como um modo regular de se perceber e produzir
sentidos, atravessando as praticas escolares na mesma proporgao em
que atravessa praticas sociais mediadas pela linguagem.
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Do mesmo modo, nutrimos a esperanga de que a leitura escolar
se torne cada dia mais critica e emancipadora, e que o “treino” da leitu-
ra que ainda se vé por al se torne cada dia menos usual. Como explica
Possenti (2020), teorias do discurso esclarecem que néo se |é do mesmo
modo géneros situados em esferas discursivas distintas, uma vez que
cada campo demanda um modo de ler especffico. Ler bulas, manuais
de instrucbes ou artigos cientificos é fundamentalmente distinto de se ler
contos, anuncios publicitarios ou artigos de opiniéo. Logo, embora ler exija
dois movimentos — um mais literal, orientado a informagéo, ao contelido
ou ao enredo, e outro mais interpretativo, orientado a percepgao de ideo-
logias e interdiscursos — em algumas praticas o primeiro movimento reina
sempre soberano, solapando a capacidade critica e reflexiva dos alunos.

Braganca (2015) define leitura critica como aquela que
demanda uma atitude ativa do leitor, que perpassa o codigo linguistico
para atingir o discurso, interagindo com o texto sem reproduzir,
mecanicamente, seu contelldo como um dado obijetivo.

Em tempos de ameaga a ordem democrética e aos direitos das
minorias, ler criticamente na perspectiva da multimodalidade pode ser
considerado um elemento de protecédo contra a dominagao e a mani-
pulagao. A quem interessa leitores crentes e ingénuos, sem capacidade
reflexiva e sem autonomia intelectual diante do que 16? Nada orienta mais
a liberdade do que a capacidade de questionamento e de deciséo. E s
se questiona e decide a partir de dada seguranca que a leitura competen-
te confere. Logo, ndo podemos nos esquecer que ensinar leitura critica
e multimodal € um dos fundamentos a formacéo cidada e emancipatéria
visada por tantos educadores brasileiros, como Paulo Freire (1998).

As secdes a seguir apresentam recortes das duas pesquisas
que ilustram o que se pode fazer na escola quando se adotam
perspectivas amplas que ultrapassam a compreensao da linguagem
como restrita a um Unico modo semidtico, a saber, a linguagem
verbal, e quando se ultrapassa a perspectiva da decodificagao literal,
visando desenvolver consciéncias leitoras criticas.
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PERSPECTIVA CRITICA E MULTIMODAL:
APRESENTANDO DOIS PROJETOS DE ENSINO

Como dito, as pesquisas apresentadas foram desenvolvidas no
ambito do Mestrado Profissional em Letras da Universidade Estadual
de Montes Claros, no periodo 2015-2019.

Neste curso, uma das possibilidades de pesquisa aponta para
a necessidade de o professor identificar um problema de ensino e,
em seguida, planejar e executar meios para supera-lo, desenvolvendo,
para tanto, uma intervencdo educacional, analisando, ao fim, os
resultados que alcancou. As diretrizes do programa incentivam o
professor a investigar a sua propria pratica, de modo a aperfeigoa-la.
Logo, muitas pesquisas, como as apresentadas a seguir, seguem 0
formato metodoldgico descrito na figura 1:

A primeira pesquisa-agao (AZEVEDOQO, 2015) centrou-se especi-
ficamente na exploracao de elementos visuais em textos claramente
multimodais, partindo de uma perspectiva critica. A segunda (SOUZA,
2019) tangencia a multimodalidade a partir de outros objetivos didati-
cos, a saber, 0 desenvolvimento da competéncia leitora critica, levando
em consideracéo a inescapavel necessidade de preparar os alunos
para processos comunicativos contemporaneos, lendo e produzindo
textos criticamente com distintas linguagens. Portanto, a primeira inter-
vengao privilegia principios multimodais tangenciando a perspectiva
critica, enquanto a segunda privilegia a perspectiva critica, tangen-
ciando a multimodalidade, realizando sobreposicdes que se mostram
complementares quando se pensa no desenvolvimento da leitura.
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Relato 1: estratégias textual-discursivas para leitura de imagens

PROJETO 1

Mestrado Profissional em Letras da Universidade Estadual de

Programa Montes Claros

Titulo da Multimodalidade na sala de aula: estratégias textual-discursivas
dissertacao | para leitura de imagens e produgao de sentidos

Autora Ana Paula Bezerra Matos de Azevedo

Periodo da

. 2014 - 2015
Pesquisa

Observou-se que um numero significativo de alunos apresentava
acentuadas
dificuldades de leitura, principalmente em géneros claramente
multimodais.

Contexto

Desenvolver um Projeto Educacional de Intervencdo visando
promover o ensino de leitura de géneros multimodais, com vistas
a aprimorar a competéncia leitora dos aprendizes, preparando-os
para o exercicio critico da cidadania.

Objetivo

As atividades de intervencéo foram desenvolvidas em 18 (dezoito)
aulas de 50 (cinquenta) minutos cada, organizadas em quatro
modulos didaticos. Tais agdes pautaram-se nos pressupostos
da Semotica Social e da Gramatica do Design Visual (GVD),
bem como em resultados de atividades de leitura, que serviram
para demonstrar quais eram as necessidades formativas dos
sujeitos. O primeiro médulo didatico motivou a turma para
as atividades, discutindo (por meio de videos e charges) as
fungdes da leitura e a importancia social de se ler bem. O
segundo moédulo apresentou os géneros anlncio publicitario,
propaganda social e charge, explorando a relacao entre linguagem
verbal e nao verbal, oferecendo base analitica para uma leitura
critica, enquanto o terceiro mdédulo aprofundou em aspectos
relacionados aos propdsitos comunicativos dos géneros, além
de apresentar a transposigdo didatica de algumas categorias
da GDV, instrumentalizando a percepgéo dos alunos. Por fim, o
quarto modulo revisou as possibilidades de andlise anteriormente
apresentadas e realizou diversas atividades de leituras individuais
e também orai e coletivas, aplicando uma atividade de leitura que
objetivou mensurar os ganhos de aprendizagem dos alunos.

Intervencéao
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Conclusbes
(aspectos
gerais)

Apds a intervengéo, pode-se constatar nos alunos:

. Maior atengéo aos recursos semicticos utilizados pelo
produtor do texto multimodal para a producdo de sentidos: a
imagem deixou de ser vista como desprovida de sentido, sendo
considerada como portadora de informagdes cujos significados
devem ser analisados;

. Capacidade de apreenderem informacdes “complexas”
(para além da superficie do texto) por meio do uso de dadas
estratégias de leitura;

. Melhora significativa da qualidade da leitura de alunos
que apresentavam dificuldades até mesmo perante a leitura de
textos verbais simples;

. Aumento da participagdo oral dos estudantes, fato
que era raro anteriormente, demonstrando uma mudanca de
comportamento que se expressou em alunos mais risonhos,
menos arredios e mais participativos.

. Capacidade de recorrer a outros textos e a outras vozes
como recursos significativos para a producao de sentidos;
. Progresso da maioria dos alunos (78%) em relacao

a qualidade da leitura, embora tenha-se constatado que alguns
(22%) ndo atenderam as expectativas da pesquisa. Acredita-se
que tal fato se justifica pelos desniveis que foram solidificados ao
longo da vida escolar desses estudantes.

. Percebeu-se que um trabalho sistematico pode contribuir
para o aprimoramento de habilidades critico-leitoras dos sujeitos,
embora se saiba que o desenvolvimento de tais habilidades serao
aprimoradas com o tempo, uma vez que a sedimentacéo de
praticas de leitura critica multimodal € um processo com resultados
observados a longo prazo.

Esta pesquisa foi desenvolvida em uma turma do 9° ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica de Riachinho (noroeste
de Minas Gerais), com 32 estudantes, os quais eram advindos de as-
sentamentos em &reas rurais e apresentava acentuadas dificuldades
de leitura, sobretudo de textos multissemidticos. A intervengao debru-
GOu-se sobre processos de ensino de leitura de géneros multimodais
e, de inicio, foi possivel detectar que a escola ainda ndo abordava,
sistematica e tecnicamente, leitura de géneros compostos por textos e
imagens. Em complemento, a experiéncia docente, as condi¢ées so-
cioecondmicas e os resultados das avaliacdes externas (SAEB, Prova
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Brasil e PISA) da escola e regido denunciavam uma série de caréncias
para a vivéncia de multiletramentos que precisavam ser minimizadas.

Para o desenvolvimento da intervengéo, buscou-se: i) selecionar
e apresentar dadas categorias da Gramatica do Design Visual aos
estudantes, de modo a leva-los a conjugar informacdes verbais e nao
verbais no processo de producao de sentidos* ii) incentivar os alunos
a adotarem estratégias basicas, no momento da leitura e interpretagao
de textos multimodais, atentando-se para elementos como cores,
disposicao espacial, relacdo de contato etc; iii) conduzir os alunos
nas praticas de leitura critica de géneros multimodais, levando-os a
perceberem distintas vozes e posicionamentos nos textos estudados.

A avaliacdo da aprendizagem ocorreu de duas maneiras: ao
longo de todo o processo de desenvolvimento do projeto (por meio
da observagédo dos comportamentos dos alunos na mobilizacdo de
estratégias de leitura, registradas em diario de pesquisa) e por meio da
leitura da charge proposta (Figura 2) na atividade final:

Figura 2. Charge sobre a desigualdade social

Fonte: https://mcartuns.wordpress.com/tag/desigualdade-
social/ Acesso em: 28 ago. 2014

% Embora se tenha utilizado de dadas categorias da GDV para subsidiar a compreensao dos
alunos, realizamos, para tanto, uma transposigao didética mais pratica do que tedrica.
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Figura 2 - Resposta da aluna C.

Fonte: Azevedo (2015)

Vemos, acima, gque a aluna conjugou 0os modos semidticos como
tracos significativos para realizar a leitura do texto multimodal, observan-
do arelagao entre eles para a produgéo de sentidos. Outro aspecto a se
destacar é escolha de uma linguagem voltada a analise de textos multi-
modais, ao utilizar os termos “recursos verbais e visuais”. De modo geral,
observou-se que apds a intervencéo houve um progressivo desenvolvi-
mento de habilidades de leitura por parte dos estudantes, evidenciando
a progressao da competéncia leitora multimodal e critica. Contudo, como
consta no quadro 1, nem todos os alunos progrediram, o que € com-
preensivel dado aos desniveis de leitura que compdem muitas turmas.

Relato 2: leitura critica na escola
Quadro 2: Projeto Educacional de Intervengao sobre leitura critica

PROJETO 2

Programa | Mestrado Profissional em Letras da Universidade Estadual de
Mestrado | Montes Claros

Titulo da | Entre a reflexdo e a agao: o desenvolvimento da habilidade leitora
dissertacao | critica em uma escola publica mineira

Autora Telma Eliane Medeiros de Souza

Periodo da

. 2018-2019
pesquisa
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Contexto

Observou-se na maioria dos estudantes de dada turma
processos de leitura superficial e ingénua, praticamente limitada a
decodificagéo do texto verbal.

Objetivo

Desenvolver a habilidade leitora critica dos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental, através da produgdo e aplicagdo de um
Projeto Educacional de Intervencéo que contemple o ensino de
leitura critica a partir do estudo dos géneros textuais/discursivos
das esferas jornalistica e publicitaria.

Intervengao

A intervencdo constituiu-se na elaboragdo de um caderno de
atividades e na producéo de um jogo de tabuleiro. No caderno
de atividades, abordaram-se diversos géneros textuais/discursivos
das esferas jornalistica e publicitaria, principalmente anuncios
publicitarios e tirinhas jornalisticas, levando-se em consideragcdo
a necessidade de se pensar a leitura como uma atividade
multimodal. O caderno de atividades foi estruturado em quatro
maodulos, baseados emFairclough (2016) e nos procedimentos
de leitura apresentados por Lopes-Rossi (2010): i. ativagao do
conhecimento prévio antes da leitura — enfoque nas condigdes de
producao e circulagéo do género e do tema do texto, por meio de
uma leitura global; ii. Estabelecimento de objetivos de leitura em
fungéo do assunto e das caracteristicas do género textual; iii. Leitura
detalhada do texto verbal e visual para consecug¢ao dos objetivos
estabelecidos; iv. Reflexéo critica sobre o texto, a partir de critérios
pertinentes ao género textual e a situacionalidade. O primeiro
modulo contemplou a ativagdo do conhecimento enciclopédico
antes daleitura; no segundo mddulo, estabeleceram-se os objetivos
da leitura em fungdo dos géneros; no terceiro médulo, tratou-se
da importancia da linguagem verbal e visual (multimodalidade)
e da relagdo dessas linguagens na produgado de sentidos; no
quarto médulo, incentivou-se o pensamento critico, baseado em
Carraher (2002), que consiste nas seguintes caracteristicas: i. uma
atitude de constante curiosidade intelectual e questionamento;
i. a habilidade de pensar logicamente; iii. a habilidade de
perceber a estrutura de argumentos em linguagem natural; iv. A
perspicacia, isto é, a tendéncia em perceber além do que é dito
explicitamente, descobrindo as ideias implicitas e subentendidas;
v. consciéncia pragmatica, incluindo reconhecimento e apreciacéao
dos usos praticos da linguagem como meio de realizar objetivos
e influir outros; iv. Uma distinc&o entre questdes de fato, de valor
e questdes conceituais; vii. A habilidade de penetrar até o cerne
de um debate, avaliando a coeréncia de posigdes e levantando
questbes que possam esclarecer a problematica. O jogo foi um
moderador no fortalecimento da leitura critica.

322




A partir do projeto de intervengdo e da mediagéo, foi possivel
observar que:

Ocorreram transformagdes notaveis no modo de os alunos
conceberem os textos;

A mediagdo mostrou-se uma ferramenta indispenséavel e favoravel

as situagdes de aprendizagem;

Houve mudanga dos alunos na forma de pensar, questionar,

Conclusoes | formular hipoteses, debater, enfim, na obtencédo da autonomia,
(aspectos | na producado das representacdes visuais e na compreensao dos

gerais) textos trabalhados;

As atividades propostas, em cada moédulo da intervengéo,

claramente favoreceram o desenvolvimento da habilidade leitora

critica.

Muitos alunos se manifestaram como agora estando “com os

olhos abertos” perante textos midiaticos;

O jogo apresentou-se como um intensificador da habilidade leitora

critica desenvolvida através das atividades trabalhadas.

Fonte: Produgéo propria

O desenvolvimento desta pesquisa se deu em uma escola
publica estadual, situada na regiéo norte da cidade de Montes Claros,
Minas Gerais. Elegeu-se, para participar da investigagdo, uma turma
de 9° ano, composta por 36 estudantes que apresentaram baixo nivel
socioecondmico e conviviam em situacdes de risco (trafico de drogas,
violéncia, etc). Varios motivos incidiram sobre a escolha desse espago
escolar e desses alunos para a realizacdo da pesquisa, como 0s
baixos niveis de leitura da turma selecionada e a auséncia de projetos
de intervencao em leitura na escola.

Assim, iniciou-se a pesquisa atraves de uma fase de
investigacdo que ocorreu em trés momentos: 1) observacdo e
analise do nivel de proficiéncia leitora dos alunos do 9° ano na Prova
Brasil de 2017; 2) aplicagao de um teste sobre habito de leitura aos
sujeitos participantes e 3) uma atividade de verificagao inicial, cujo
objetivo foi investigar as dificuldades apresentadas pelos alunos
para se posicionarem de forma critica diante de textos jornalisticos
e publicitarios, especialmente o andncio publicitario e a tirinha
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jornalistica. A partir dos resultados obtidos, planejou-se e executou-se
o Projeto Educacional de Intervencao para o ensino de leitura € leitura
critica, aplicado em 24 horas/aula e organizado, por uma questao
didatica, em quatro médulos, a saber: 1. Mobilizando conhecimentos
prévios (objetivou a ativagdo dos conhecimentos enciclopédicos dos
alunos, a partir do estudo de diversos géneros textuais/discursivos
das esferas jornalistica e publicitaria); 2. Conhecendo os géneros
textuais/discursivos (estabeleceram-se os objetivos da leitura em
fungao dos géneros); 3. Trabalhando a multimodalidade, possibilitou-
se aos alunos a leitura de textos multimodais para que analisassem as
estratégias textual-discursivas presentes nesses textos, observando
que eles sdo constructos sociais; 4. Leitura critica: lendo, refletindo
e transformando: utilizou-se o modelo de leitura critica produzido
na pesquisa para uma analise mais aprofundada dos textos. Assim,
oportunizou-se aos alunos descobrir as ideologias presentes nos
textos e descortinar as relacées de poder instauradas neles.

Os projetos acima diferem-se de atividades do dia a dia da sala de
aula em trés perspectivas: em primeiro lugar, observa-se um esforgo para
se identificar um problema de aprendizagem, ao passo que, muitas vezes,
no dia-a-dia da sala de aula, a presséo pelo cumprimento do conteddo nao
deixa espago para atividades do tipo. Em segundo lugar, estabelecem-se
objetivos a serem atingidos a partir da identificagdo do problema e, por
fim, se organizam atividades modulares capazes de promover 0s alunos,
avaliando os resultados da intervencéo ao fim do processo.

PALAVRAS FINAIS

Neste artigo, intencionamos ilustrar modos de mobilizar
perspectivas de ensino de leitura numa abordagem critica e multimodal
a partir de uma pedagogia de projetos. Nessa perspectiva, o ponto
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de partida foi a percepcao de que a sociedade hoje se expressa
por meio de multiplas linguagens (embora a escola ndo tenha ainda
se apropriado disso de maneira definitiva), assim como a notéria
necessidade de se levar os estudantes a lerem mais criticamente,
extrapolando a superficie literal dos textos. Com isso, esperamos ter
contribuido para se aumentar a percepcdo de que é tanto preciso
guanto possivel desenvolver projetos de ensino que expandam a
capacidade de interpretacdo de nossos alunos, sobretudo daquela
orientada a confluéncia de linguagens e a percepcéao critica dos textos.

No inicio deste artigo, pontuamos a necessidade de praticas de
leitura criticas e multimodais adentrarem a escola de maneira definitiva.
Agora, aotérmino dotexto, acrescentamos que ha um claro alargamento
de perspectiva quando o professor passa a entender os modos de
expressao e compreensao de sentidos para além da linguagem verbal.
E comose a porta antes entreaberta tivesse sido escancarada de vez,
autorizando a passagem de elementos que significam e edificam, mas
que nao podiam passar pela estreita fresta aberta anteriormente. A
nossa expectativa é a de que esta porta permaneca aberta, pela acao
do professor, de forma a estreitar cada vez mais as relagbes entre
atividades de linguagem da escola e da vida social.
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RESUMO:

A pedagogia dos portfélios ilustra a produgao sistematica e ndo aleatoria de
trabalhos desenvolvidos por diversos profissionais e compilados para uma
apreciagao avaliativa por um publico-alvo. Esta pedagogia pode ser utilizada
efetivamente por professores e alunos como pratica reflexiva e avaliativa
que evidenciam o progresso e a aprendizagem dos alunos. Os portfélios
podem apresentar diferentes aplicabilidades e extensdes. Dentre elas, temos
os portfolios de escrita, com uma pedagogia desenvolvida para a pratica e
producao escritas em salas de aulas no ambiente escolar ou académico,
obedecendo a processos de pré-escrita, escrita e pos-escrita. O carater
multimodal da produgao textual designa uma extenséo dos portfélios de escrita
que evidencia o carater criativo, autbnomo e livre para a construgéo de textos
multimodais, sem que a escrita seja deixada de lado. A esta extensdo damos o
nome de portfélios multimodais de escrita, em que textos sdo produzidos pela
combinagéo de diversos modos semioticos, com uma compilacéo final em
um portfolio multimodal. A produgao de textos multimodais reverbera a escrita
criativa para a realizagdo dos significados construidos pelos alunos, mostrando
a capacidade interativa com diferentes modos semidticos. A pedagogia
dos portfélios multimodais de escrita promove momentos de reflexdo e de
autorrealizagao frente as escolhas feitas para a produgéo dos textos.

PALAVRAS-CHAVE: Portfdlio: Escrita; Portfolio multimodal de escrita.
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INTRODUCAO

O uso de portfolios permeia a ilustracdo de trabalhos construidos
durante um periodo de tempo a fim de que sejam analisados e
avaliados por um publico-alvo. Trabalhar com portfélios demonstra que
estas ferramentas possuem um leque de aplicabilidades, evidenciando
trabalhos realizados em um certo periodo de tempo visando a
avaliagéo. O carater avaliativo dos portfolios permite que eles sejam
transgredidos para as salas de aula do ambiente escolar ou académico
com utilizag&o no processo de aprendizagem dos alunos.

Neste trabalho, chamamos a atengéo para a pedagogia dos
portfélios, que tem por objetivo dar voz ao aluno com foco no processo
de produgéo e avaliagao, e nao apenas no produto finalizado. A
pedagogia dos portfélios demonstra que eles podem apresentar
diferentes extensdes provenientes de seus usos especificos. Uma
dessas extensdes séo os portfélios de escrita, ferramentas voltadas
para a pratica da escrita de textos obedecendo a processos de pré-
escrita, escrita e pds-escrita.

A pedagogia dos portfélios de escrita pode designar uma
extensdo denominada portfélios multimodais de escrita, em que
o aluno é livre para construir seus textos multimodais com o uso
de diferentes modos semidticos, como o uso de imagens, cores,
leiautes, etc., sem deixar a escrita em um segundo plano. Tais
portfolios evidenciam a escrita criativa, em que os textos produzidos
sdo compilados nestes portfélios multimodais contribuindo para a
reflexdo, a motivacao e a autorrealizagdo dos alunos.
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SITUANDO O PORTFOLIO: ORIGEM E
FUNCIONALIDADES EDUCATIVAS

Derivada do latim, a palavra portfolio aglutina o verbo portare,
que significa “carregar”, e o substantivo foglio, relativo a “folhas de
papel” (SHARP, 1997), demonstrando que um portfélio pode conter
todo e qualquer trabalho que tenha relagao imediata com o papel:
desenhos, fotografias, folders, textos escritos etc. E, gragas ao uso
e avanco das novas tecnologias da informacado, tem-se, também,
os webfolios (MIRANDA, 2011, VILLAS BOAS, 2014), produzidos
em aparelhos digitais tais como tablets, laptops e computadores,
conectados ou néo a internet, podendo guardar uma memoria de
atividades e trabalhos gravados em audio e video.

Percebe-se, com isso, que os portfolios podem apresentar
diferentes modos de uso com semelhantes aplicabilidades e
finalidades. Assim, podemos definir o portfélio, de uma forma geral,
como uma colecao proposital de trabalhos desenvolvidos e realizados
em um determinado periodo de tempo com finalidade de evidenciar e
mostrar todas as suas produgdes em um compilado de atividades a
fim de que haja uma avaliacéo por um publico-alvo.

Pode-se dizer que os portfélios apresentam trés caracteristicas
comuns (YANCEY, 1992). Primeiramente, eles s&o longitudinais em suas
naturezas, o que demonstra que podem abarcar diversas areas profis-
sionais e do conhecimento. Em seguida, os portfélios sdo diversificados
em termos de contelido, podendo ser utilizados para o trabalho avaliati-
vo sobre diferentes topicos e temas variados. E, por fim, estas ferramen-
tas avaliativas quase sempre apresentam uma perspectiva de trabalho
colaborativo importante tanto pela parceria quanto pela composigao.
Todas estas caracteristicas reforgam a avaliagdo através de critérios e
de diferentes pontos de vista nos mais distintos meios profissionais.
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Este processo avaliativo amplia e consolida a performance dos
portfélios para os patamares docente e discente, permitindo a sua utiliza-
cao em ambientes escolares e académicos. Danielson e Abruptin (1997)
revelam que o portfélio ndo é uma invengéo recente, e que este conceito
j& existe ha bastante tempo em muitos outros campos fora da sala de
aula. Entretanto, com finalidades educativas e de ensino, os autores afir-
mam que os portfolios séo um fendmeno em que o seu potencial tem
sido gradativamente explorado como ferramentas de avaliacao.

Assim, uma vez inseridos como modo de avaliagao dos estudan-
tes, os portfélios sdo ferramentas utilizadas para a avaliagao formativa
e a percepgao progressiva e evolutiva da aprendizagem do aluno. Isso
corrobora para que o portfélio ndo seja apenas uma simples colecéo
avaliativa, mas um instrumento sistematico que promove a coleta, a
selecéo e a reflexdo do que é produzido, organizando evidéncias de
aprendizagem e culminando na compilacao final de todos os trabalhos
desenvolvidos durante um periodo estabelecido de tempo.

CONSTRUINDO UMA PEDAGOGIA
DOS PORTFOLIOS

O propdsito primario dos portfélios é o seu emprego como forma
de avaliacao (SHARP 1997). Pode-se extrapolar esse entendimento e
trazer a tona a perspectiva de uma proposta multipla no processo de
aprendizagem. Dessa forma, a utilizacdo dos portfélios na educagéo
de alunos tem base em pardmetros cognitivos, construtivistas e
interacionistas, permeando um conjunto de atividades realizadas para
a construgéo de significados multiplos (MIRANDA, 2011).

Os portfélios potencializam a reflexao sobre os trabalhos
progressivamente realizados e sao tomados como uma criagao
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particular de cada aluno. Isto demonstra que o corpo discente
realiza analise continua das atividades ja desenvolvidas e em
desenvolvimento, levando em conta o conhecimento prévio, aquilo
que ja aprenderam e o que ainda nao aprenderam, os aspectos
facilitadores e dificultadores do trabalho e seus proprios critérios
de avaliacao (VILLAS BOAS, 2014). Tais caracteristicas oportunizam
os registros dos alunos que tomam seus portfélios como objetos
pessoais para a formulacédo reflexiva de ideias e de produtos que
serdo avaliados apés um determinado periodo de tempo.

Alvarenga e Araujo (2006) consideram que o portfolio tem a
capacidade de demonstrar a performance de cada aluno com base
em producdes realizadas em um cenario real. Isso determina que os
professores se utilizem de estratégias e habilidades que favoregcam
a reflexao discente dentro e fora da sala de aula, colaborando para
uma adequada elaboragdo, uso e consolidacdo dos portfélios.
Partindo desse pressuposto, cada portfélio traz, em sua esséncia, a
identidade do aluno, reafirmando saberes que incitem o aprendizado
refletindo as habilidades que foram adquiridas durante o processo € as
competéncias desenvolvidas por cada aluno.

Frente ao exposto, podemos tomar o trabalho com os portfélios
como uma pedagogia, que busca dar voz aos alunos, reverberada pelas
trocas de experiéncias entre alunos e professores dentro da sala de aula.
A performance dos alunos quando ha a utilizagdo de uma pedagogia
dos portfdlios tem base em suas experiéncias pessoais vivenciadas
no convivio social e da realidade que os cercam, acarretando em um
processo completo e sistematico de avaliagao e reflexao.

Assim, o aluno é o centro desta pedagogia, e suas producdes
demonstram suas proprias perspectivas de vida que, através do
acompanhamento dos seus professores e pelo estabelecimento
de critérios, refletem sobre o produto desenvolvido e sobre todo o
processo através da (auto) avaliacéo critica e sistematica. Utilizar a
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pedagogia dos portfélios, em sala de aula, promove um didlogo entre
os professores e 0s alunos, permitindo que ambos sejam mais do
que instrutores e receptores de conhecimento, mas pecas-chave da
construcao do conhecimento.

Por essa razdo, o trabalho com portfélios pode ser realizado
em diferentes niveis de conhecimento a partir de um trabalho
motivacional com diferentes habilidades e estilos de aprendizagem,
integrando-o ao curriculo escolar como forma de avaliagdo formativa
dos alunos. E, por seu carater avaliativo, a pedagogia do portfélio
nao tem foco apenas no produto acabado, mas em todo o processo
realizado em um determinado periodo de tempo, sendo, de acordo
com Sharp (1997), um subproduto de uma meta educacional e que
nao deve ser utilizado como um fim em si mesmo.

TIPOS DE PORTFOLIO

Existe o alerta para a necessidade do professor, tanto no ambito
académico quanto no &mbito escolar, estar consciente de que existem
varios tipos de portfélios e que cada um deles serve a diferentes
propdsitos (VILLAS BOAS, 2014). A autora ainda adiciona que os
propodsitos de avaliacéo e reflexdo sao inerentes a qualquer tipo de
portfélio, pois sdo acdes proprias desta pedagogia.

Danielson; Abruptin (1997) demonstram a existéncia de trés tipos
de portfélios: portfélios de trabalho, portfélios de exibicdo e portfolios
de avaliagao’. Os autores discorrem que estes portfélios sao distintos
em termos conceituais, mas que se sobrepdem na pratica, e explicam
gue quanto mais utilizados sé&o os portfélios como ferramentas para a

% Eminglés, respectivamente, working portfolios, display, show case ou best works portfolios,
e assessment portfolios. Como este trabalho esta escrito em lingua portuguesa, optamos
pela tradugao dos termos.
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educacao, mais o0 processo como um todo tem o poder de transformar
a instrugéo e a capacitacao dos alunos.

O portfélio de trabalho tem relagdo com o trabalho em
andamento. O alvo deste tipo de portfélio é o aluno, que vai coletando
e selecionando os seus trabalhos gradativamente sem que haja uma
compilagéo final. Esse trabalho é realizado com monitoramento e
superviséao do professor. Ja o portfélio de exibicao é aquele que procura
mostrar apenas as melhores producdes dos alunos, permitindo que
eles se tornem orgulhosos do seu trabalho, com foco maior no produto
final, porém sem deixar de lado o processo como um todo.

Por fim, tem-se o portfélio de avaliagao, que determinara o que o
aluno aprendeu tendo em vista a sua reflexao durante todo o processo.
Este tipo de portfélio toma como base o curriculo seguido pelo professor,
que mediara todo o processo, regendo as regras para a producéo do
portfélio. O portfélio de avaliacdo pode ser usado para demonstrar o
dominio em qualquer area do conhecimento desde que esta area esteja
conectada com uma matriz curricular, otimizando um ou diversos temas.

OS PORFOLIOS DE ESCRITA

Dentro dos portfélios de avaliagdo, podemos tomar uma
extensao: os portfolios de escrita. Eles podem ser utilizados dentro
de um ambiente escolar ou académico como ferramenta pratica e
avaliativa para o desenvolvimento de habilidades mdultiplas de escrita.

Escrever textos e compila-los em portfolios de escrita tornou-
se popular a partir do final da década de 1980, em especial nos
Estados Unidos, com posterior divulgagao e uso amplo em outros
paises anglo-saxdes. Neste periodo, havia grande preocupagao com
o declinio dos padrbes educacionais que se instalavam nos Estados
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Unidos, em especial as praticas de escrita realizadas pelos alunos ndo
somente nos ambientes escolares, mas em ambientes académicos de
diversas areas de estudo no ensino superior (PARK, 2004). A escrita
estava sendo deixada em segundo plano, e percebeu-se 0 aumento na
dificuldade dos alunos na composicao de textos escritos.

Por este motivo, desde entéo, estudiosos vém buscando novas
alternativas, nado apenas nas areas das letras e linguagens, na ten-
tativa de melhorar os padrodes linguisticos e educacionais a partir de
uma énfase nas habilidades de escrita com base em um processo de
avaliagao continua, alternativa e orientada. O processo de implemen-
tacdo dos portfélios de escrita apresenta melhor desenvolvimento
guando hé a orientagdo mediada pelo professor e a troca de ideias
entre todo o grupo participante como pratica avaliativa e reflexiva.

Partindo-se desse pressuposto, podemos definir portfélios de es-
crita como uma colec¢ao de textos escritos produzidos e tomados como
um subconjunto de um processo com objetivos educacionais e forma-
tivos, bem como com finalidades avaliativas que, concomitantemente,
promovem a reflexao e a progresso da escrita. Dessa forma, entende-
-se que o portfélio de escrita ndo é uma producgéo aleatéria, mas que
apresenta aspectos sistematicos e definidos pelo professor e que séo
discutidos e aprovados por todos os participantes de uma sala de aula.

Embora os portfélios em questao sejam objetos de escrita, Taylor
e Wicking (2012) discorrem que, concomitantemente, habilidades
outras, como fala, escuta e leitura também sdo manuseadas, estando
inseridas e interligadas em um aparato linguistico que funciona como
base para a elaboragéo de textos para o portfélio. Mesmo sendo
os alunos o alvo dos portfélios, os portfélios de escrita também
apresentam impacto nos professores, mediadores e participantes
efetivos do processo de produgao do portfolio. Isso se da devido ao
trabalho colaborativo entre os participantes para o desenvolvimento
das habilidades envolvidas na redagéao dos textos do portfélio.
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PORTFOLIOS DE ESCRITA E SEUS
PROCESSOS DE PRODUCAO.

Conforme ja apresentado neste artigo, a producéo de portfélios
deve se centrar em todo 0 processo, € nao no produto final. Uma vez
ocorrendo 0 emprego destas caracteristicas da pedagogia dos portfélios
voltadas para compilacao de textos escritos, € possivel qualificar e avaliar
0 progresso da escrita do aluno durante um periodo estimado de tempo.

Para isso, o professor deve implementar atividades que mo-
delem todo o processo de criagdo dos portfélios. Todavia, para a
consolidagao desta pedagogia, se faz importante a aplicacdo dos
trés processos essenciais para uma producao escrita e, consequen-
temente, a producéo do portfélio: pré-escrita, escrita e pos-escrita.

Figura 1: Processos orientados da pratica
escrita para a produgao do portfélio

(PEASANI, 2006).

Paesani (2006) demonstra que o processo de pré-escrita
colabora com atividades que conduzem o aluno a composicéo de um
primeiro rascunho, o que pode vir a incluir ideias de brainstorming,
criacao de listas e esbogos. Todo esse processo pode ser baseado
em diferentes materiais escolhidos pelo professor que servirdo de guia
para as atividades propostas.

Nesse contexto, é importante que o professor leve para a sala de
aula topicos a serem discutidos através do trabalho com diferentes géne-
ros e modalidades. Este aparato procura o aperfeicoamento dos temas
propostos que podem ser estudados a partir de atividades diversas tais
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como exposicdo do contelido, dramatizagdes, discussoes, entrevistas,
jogos e brincadeiras, teatralizago, leitura e produgao de textos verbais e
nao verbais, escuta de dudios etc., sempre integrando os participantes da
pedagogia, inclusive o professor, em uma oportunizagao linguistica.

Figura 2: Trabalho linguistico no processo de pré-escrita.

Fonte: Esquema de nossa prépria autoria.

Imediatamente apds a implementacéo das atividades de pré-
escrita, o aluno, dentro ou fora do meio escolar ou académico, esta
pronto parafazer acomposicao de seu texto levando em consideracao
a proposta de trabalho mediada pelo professor e integrada nas
atividades de pré-escrita. E nesse momento que o aluno desenvolve,
de forma escrita, todo o aprendizado sobre o que foi abordado em
sala de aula no periodo preparatério (PAESANI, 2006), utilizando-se
também de suas experiéncias de vida e de estudos em uma area
particular do conhecimento ou da linguagem, bem como da sua
criatividade para a produgéo dos textos. Porém, para isso, ele deve
atender aos requisitos exigidos pelo professor e entregar o texto
escrito dentro de um prazo determinado.
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Terminado o periodo de escrita dos textos, os alunos devem
entrega-los ao professor, iniciando, assim, as atividades de pos-
escrita. Paesani (2006) conceitua as atividades de pds-escrita como
um processo envolvendo revisao e reescrita. Autores como Park (2004)
e Taylor e Wicking (2012) discorrem sobre a capacidade reflexiva
desempenhada pelo aluno no periodo de pés-escrita.

O processo reflexivo tem inicio quando a corregdo, 0s
feedbacks, as revisbes e as avaliacbes sao feitos pelos todos
envolvidos no projeto, aprimorando oportunamente a aprendizagem
dos alunos. Cada aluno pode ler os escritos dos demais alunos e
participar efetivamente do processo de construgao gradativa do
conhecimento. O professor, pois, tem funcdo-chave nesse periodo.
A partir de sua correcao e comentarios, o aluno sera capaz de refletir,
avaliar e dar-se conta do seu progresso.

Outro momento importante no processo de pdés-escrita € a
reescrita dos textos apds a revisdo, a leitura dos comentarios dos
outros alunos e professores, e a reflexdao. Taylor e Wicking (2012)
explicam que a reescrita de textos em portfélios de escrita funciona
como um periodo em que os alunos receberdo uma lista de erros
cometidos por eles, sublinhados - ou circulados — com presenca de
feedback final do professor. Estas agdes permitem que os alunos
reflitam em cima dos erros que cometeram e facam a sua prépria
corregao, culminando no processo de autoavaliagdo.

Em continuagéo ao processo, mais um tempo é dado para que
os alunos possam reescrever seus textos e, finalmente, terem a versao
final de cada escrita. Pequenas apresentacdes orais também podem
ser desenvolvidas com o intuito de que os alunos descrevam para
0S outros alunos e para o professor como tem sido (ou como foi) a
experiéncia na escrita dos textos.
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Figura 3: Procedimentos realizados no processo de pés-escrita.

Fonte: Esquema de nossa prépria autoria.

Esses trés processos séo realizados quantas vezes forem
estabelecidas pelo professor em uma espécie de vaivém continuo, isto
¢, arepeticdo desses processos € a insercdo de novos topicos e temas
para a escrita durante todo o periodo até a construgdo do portfélio
final sdo imprescindiveis para a efetividade desta pedagogia. Tais
procedimentos fazem com que a pratica avaliativa acontega durante
todo o processo até que se tenha um compilado de textos.

Observa-se que, desde a apresentacao e discussao dos temas,
passando pelos momentos de oportunizagéo linguistica (pré-escrita),
escrita, e reflexdo até a compilagéo final (pos-escrita), existe o foco no
aluno em todo o periodo de tempo de desenvolvimento das atividades,
e n&o apenas nos produtos de forma isolada. Isto corrobora para o
desenvolvimento de habilidades linguisticas dos alunos através de
uma via de mao dupla, com envolvimento de todo o grupo envolvido
na pedagogia dos portfdlios.
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MULTIMODALIDADE E OS
PORTFOLIOS DE ESCRITA

A partir de uma visdo sobre a multimodalidade, Kress e van
Leuween (2001) refletem que os principios semiéticos atuam sobre e
através de diferentes modalidades em uma tendéncia de atravessar
fronteiras que anteriormente se demonstravam monomodais. A multimo-
dalidade é vista como um caminho importante para uma melhor aprendi-
zagem, com distintos modos semidticos integrados permitindo a repre-
sentagao de diferentes aspectos e perspectivas dos objetos de ensino.

Isto denota uma énfase de que o potencial de aprendizagem
a partir do uso de diferentes modalidades precisa ser melhor
compreendido, bem como necessita ser mais integrado ao curriculo,
com perspectivas baseadas no que se pode aprender com o estudo
da aprendizagem espontanea (VAN LEEUWEN, 2011). Isso leva a
se pensar no estudo semidtico a partir das definicbes da Teoria da
Semidtica Social, que € uma abordagem de perspectiva comunicativa
em que se busca compreender o modo de comunicacao entre as
pessoas através da producdo de multiplos significados dentro de
contextos e grupos sociais (VAN LEEUWEN, 2005). Kress e Van Leeuwen
(2006), neste mesmo entendimento, consideram que todo e qualquer
modo de comunicagao é multimodal, pois nas praticas sociais que se
objetivam a comunicar, as pessoas se utilizam de diferentes formas de
comunicagao dos meios semioticos que estao integradas.

Mesmo que o intuito da pedagogia dos portfélios de escrita seja
a avaliagao do progresso do aluno sobre os seus trabalhos escritos,
nao se deve deixar de lado os reais propdsitos do portfélio. Dessa
maneira, deve-se ter um olhar mais amplo e cuidadoso para a pratica
da escrita, com a correcéo dos textos visando a melhoria da construgao
progressiva da escrita criativa dos alunos.
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Por mais que a pedagogia dos portfélios de escrita tenha como
base a escrita de textos durante um perfodo de tempo para uma
compilagéo final e uma avaliagdo, o carater criativo na construgao
dos portfélios pode permitir que os alunos produzam textos em
que a linguagem verbal e a linguagem nao verbal reforcem um lago
coesivo para a produgao de significados. Assim, temos a produgao de
textos multimodais, sendo aqueles que combinam diferentes modos
semidticos para a produgao de significados imbuidos em um contexto.

Partindo desse pressuposto, a pedagogia dos portfolios de escrita
pode apresentar uma nova extensao denominada portfélios multimodais
de escrita, em que os alunos tém liberdade para construir seus textos
multimodais, com uso de diferentes cores, fontes, leiautes, imagens,
desenhos, pinturas, sem que o propdsito da escrita fique em segundo
plano. Esta produgao multimodal tem influéncia positiva no processo de
aprendizagem e na motivacao dos alunos para escrever. A construcéo de
portfélios multimodais de escrita, por meio do uso de diferentes recursos
semidticos, acaba por se tornar prazeroso e lUdico, pois leva em conta
a autonomia, 0 progresso, a autoria e, intrinsicamente, a criatividade.

Os processos de pré-escrita, escrita e pos-escrita também
competem ao uso de diferentes modos semidticos que refletem na
producdo escrita e na compilagéo final dos textos em um portfélio
multimodal. Como a pedagogia do portfdlio tem preocupagédo com o
processo de producao e aprendizagem do aluno em um determinado
periodo de tempo e ndo com o produto acabado, a insercéo de
recursos multimodais se da durante todo o processo, engajando o0s
alunos em praticas multimodais criativas.

Na fase de pré-escrita, a multimodalidade é reverberada
pelo trabalho (1) com a linguagem oral, por meio das discussoes,
debates, entrevistas e exposicoes dos géneros e temas que serao
estudados; (2) com a linguagem corporal, por meio de dramatizacoes,
teatralizacoes, gestos, brincadeiras e jogos; (3) com a linguagem
sonora, com exercicios de escuta de audios e pela comunicacéo oral
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entre 0s alunos e o professor; (4) com a linguagem visual, com uso
de slides, imagens, cores dos pincéis que o professor utiliza para
escrever no quadro, imagens em movimento, videos etc.; e (5) com a
propria linguagem escrita, por meio da leitura de outros textos escritos
e composicao de textos menores ou anotagdes. A depender de como
o professor conduza as atividades, outras linguagens podem aparecer
durante esta fase, pois a criatividade permite que novos procedimentos
possam ser desenvolvidos inclusive pelos alunos.

Na fase de escrita, o carater multimodal é observado frente as
escolhas dos alunos para a producao do texto multimodal, baseando-
se na(s) fonte(s) e sua(s) cor(es), no leiaute, na textura do papel, no uso
de imagens, desenhos, pinturas, recorte e colagens, na disposi¢cao dos
recursos semioticos no papel etc, como pode ser visto nas figuras 4, 5
e 6%. Porem, nesta fase, a escrita tem papel importante, ja que é essa
habilidade que esta sendo avaliada. A unido multissemicdtica colabora
para a construgao de significados frente a coesao gerada pelos diferentes
modos semidticos utilizados pelos alunos na construgéo dos seus textos.

Figura 4: Textos produzidos por alunos a partir da
utilizagao de diferentes recursos multimodais.

37 As referidas imagens foram feitas de portfélios multimodais de escrita produzidos por uma
turma do curso de Letras-Inglés da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), no ano de 2019.
Os portfélios em questdo visaram a pratica da escrita em lingua inglesa. Porém, salientamos
que a pedagogia dos portfélios de escrita pode ser utilizada com diferentes finalidades em
contextos escolares e académicos. O mesmo ¢ vélido para a imagem da figura 7.
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Figura 5: Texto produzido em formato de cartao postal.

Figura 6: texto escrito em formato de postagem na rede social Instagram.

E, por fim, na fase de pos-escrita, o carater multimodal advem
da leitura reflexiva dos textos corrigidos e dos comentérios feitas
pelo professor e por outros alunos, bem como a reescrita dos textos
e 0 processo de compilacéo final. Adiciona-se a construcao de uma
capa para o portfélio, que pode ser produzida através da utilizagao
de recursos multimodais tais quais os utilizados na produgéo dos
textos, construindo significados multiplos. Nao se pode esquecer de
mencionar a cor da tinta das canetas escolhidas pelo professor para a
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correcdo dos textos, bem como o uso de outros recursos semioticos
durante a correcdo, como desenhos, imagens etc., que também
refletem o carater multimodal dos portfélios.

Figura 7: textos escritos compilados em um portfélio final em forma de cartas.

A utilizacdo de diversas linguagens para a producdo de
significados multiplos, sempre com fungdes comunicativas baseadas
em um contexto, reforca que a utilizacdo de portfélios de escrita
em salas de aulas nos ambientes escolares ou académicos reflete
um aparato multimodal. Os significados produzidos, dentro de
um sistema semidtico, acabam por adquirir relevancia a partir das
praticas sociais, culturais e historicas, bem como pela relacédo de
cada signo linguistico na sociedade.

Os recursos multimodais tornam-se elementos textuais que
colaboram para a construcado de diversos textos. Isso quer dizer que
cada modo semidtico empregado na produgéo do portfélio multimodal
faz parte da composicao textual e auxilia o leitor em sua leitura e na
construcao de significados, bem como na escrita do texto em si.

Dessa forma, a producao de textos multimodais na pedagogia
dos portfdlios de escrita articula semioses que produzem sentido a
partir das escolhas dos alunos, em que a linguagem das palavras,
primordial para a efetivagao do processo, e a linguagem nao verbal
(imagens, figuras, desenhos, pinturas, cores etc.) se aproximam
para a producéo de um todo coerente, denotando caracteristicas de
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autonomia, autorreflexéo, aprendizagens e criatividade, tendo o aluno
como ponto-chave dessa pedagogia através da avaliagédo de seu
processo durante todo o periodo de tempo.

CONSIDERACOES FINAIS

A pedagogia dos portfélios, quando utilizada no ambiente de sala
deaula, sejaele escolar ouacadémico, procura dar voz aos alunos a partir
da promocgao de agdes que declarem suas identidades. Esta pedagogia
promove o didlogo entre os alunos e o professor, proporcionando
autonomia e motivagao a partir de uma prética reflexiva. Nao se pode
esquecer que o intuito do uso de uma pedagogia dos portfélios é a
avaliagao das producdes dos alunos em um determinado periodo de
tempo, regulando aprendizagens e estimulando o desenvolvimento de
competéncias baseadas em atividades significativas.

Aextensdo da pedagogia dos portfélios parauma pedagogia dos
portfélios de escrita tem foco na escrita dos alunos a partir de praticas
reflexivas que conduzem a um processo progressivo de melhoria
em suas producdes. Este processo é continuo, ja que o trabalho &
realizado por meio de processos de pré-escrita, escrita e pds-escrita.
A obediéncia aos processos de construgao escrita € a insergao de
recursos semidticos outros demonstram que a multimodalidade se
fez presente em todas as atividades propostas até a compilacéo final
dos textos em um portfélio multimodal de escrita, proporcionando a
producao de textos multimodais recheados de significados.

Assim, com esse artigo, procuramos contribuir para a literatura
na area dos portfélios a fim de que outros professores possam utilizar-
se da pedagogia de portfélios multimodais de escrita como pratica
efetiva da escrita criativa e multissemiética no ambiente de sala de aula
em que eles desenvolvem suas atividades docentes.
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