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PREFACIO

Trata-se da vida e da obra de Augusto dos Anjos? Em principio,
sim, mas com muitas ressalvas. Ao mesmo tempo, a resposta é néo,
também com muitas ressalvas. Eis, portanto, entre o sim € o ndo, um
dos principais méritos da tese de Danilo Linard, defendida no Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Histéria da UFC, e agora publicada em livro.

Sensivel e atento, Danilo Linard ndo escolheu o caminho
mais facil. Nao fez jogos de causa e consequéncia entre o autor e o
contexto. Nao acreditou que fosse possivel explicar as historicidades
simplesmente pelo contexto histérico. Ficou longe das conclusoes “era
do seu tempo”, ou “estava a frente do seu tempo”.

E que Danilo Linard n&o caiu nas armadilhas das palavras de
ordem da Histéria disciplinada pelos arautos da regra preestabelecida.
Além questionar os limites da relagéo entre vida e obra, ou exatamente
por isso, Danilo Linard articula as fontes de pesquisa no sentido de per-
ceber estratos e estados de tempo, chegando assim a uma interpre-
tac&o sofisticada e rigorosa a respeito das temporalidades criadoras e
criaturas de Augusto dos Anjos.

A originalidade da tese ja comeca pelo tema: um poeta e sua
poesia. Se, na area de Historia, ja é incomum lidar com a ficgdo de
maneira geral, muito mais incomum ¢ lidar especificamente com a
poesia. Compreende-se. Afinal, os instrumentos dos estudos histoéri-
cos s&o mais proximos de problematizagbes em torno de narrativas,
daf a opcéo mais corriqueira por contos, crénicas e romances. Poe-
sia, ndo. Ainda é bastante escassa a existéncia de historiadorxs que
acolhem o fazer poético como fonte e problematica de pesquisa. Um
dos motivos da escassez é, sem duvida, a tradicional debilidade de
uma area ainda presa a conceitos de “real” que jogam a ficcdo na
vala das mentiras, falsidades ou coisa parecida.



A qualidade da interpretacao de Danilo Linard reside na condugéao
de perguntas, especialmente as elaboradas em torno do tempo. Al ndo
se trata apenas de localizar as criagdes poéticas na cronologia, mas de
alcangar as questdes sobre a composigao do poético como composicao
de tempos. Assim, chega-se aos modos pelos quais Augusto dos Anjos
(des)organizava sua cartografia temporal, na medida em que a sua escri-
ta construfa atributos para as relagdes entre passado, presente e futuro.

Dos Anjos, mas poderia ser dos Santos? O que ha em um nome”?
Genealogia? Lugar de nascimento? Destino ou abertura? Ao final des-
te livro, é possivel ndo apenas fazer essas perguntas, mas, também,
entendé-las em suas complexidades historicamente situadas, abrin-
do possibilidades para contrapor os determinismos do espaco e do
tempo. Longe das classificacdes que identificam, e identificam para
dominar, aqui ha o trajeto como possibilidade, a vida como diferenca
irredutivel aos sistemas que se definem com “esse é o seu lugar”.

Como disse Achille Mbembe, uma das tarefas do pensamento
contemporaneo consiste em “dar conta do grau do acidente que re-
presenta 0 nosso lugar de nascimento, o seu peso de arbitrario e de
constrangimento”. O que significa “agarrar o irrevogavel fluxo que é
o tempo da vida e da existéncia, aprender a assumir 0 nosso estatuto
de passagem” (Mbembe, Achille. Politicas da Inimizade. Lisboa: Anti-
gona Editora, 2017, p. 245).

N&o poderia encerrar sem dizer que tive o prazer de orientar esta
tese sobretudo pelo exercicio do “estatuto de passagem”. Estatuto as-
sumido por Danilo Linard com destemor e delicadeza, questionando, no
decorrer da sua escrita, os limites da area de Histéria, disposto a refazer
caminhos na medida em que os lugares de partida ndo apresentavam
destinos, e sim aberturas, com horizontes de outros nascimentos.

Leitor criterioso e inquieto, Danilo Linard fez e refez a sua tese,
nao ficou acanhado para o didlogo e a escuta, ndo se acabrunhou
diante desse autor hermético e fascinante que é Augusto dos Anjos.



Sim, houve uma luta entre Danilo e Augusto, porgue, como costu-
mava dizer Michel de Certeau, a interpretagdo exige certo tipo de violén-
cia: enfrentamento mdltiplo e sempre surpreendente, porque ndo reduz
0 outro ao mesmo, nem faz do outro o exdtico conhecido. Dessa luta,
veio a grande originalidade da tese: gestar uma nova proposta de leitura.

Nesse tao atribulado tempo presente em que vivemos, faz bem
ver 0 nascimento de um poeta diferente. Afinal, com a tese de Danilo,
vem a luz outro Augusto. Dessa vez, sem sobrenome, porque mais livre
da obrigacao de ficar atado aos limites da genealogia.

Francisco Régis Lopes Ramos

Professor Titular da UFC e pesquisador do CNPg
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INTRODUCAO

“Em suma, nunca se explica plenamente um fendmeno histérico
fora do estudo de seu momento. Isso é verdade para todas as
etapas da evolugéo. Tanto daquela em que vivemos como das
outras. O provérbio arabe disse antes de nds: “Os homens se
parecem mais com sua época do que com seus pais.” Por ndo
ter meditado essa sabedoria oriental, o estudo do passado as
vezes caiu em descrédito.” (BLOCH, 2001. p. 60.).

A leitura da poesia do paraibano Augusto dos Anjos (1884-
1914), colhida em seu Unico livro, intitulado “Eu”, publicado no Rio de
Janeiro, no ano de 1912, causou, € ainda causa, no leitor, sensacoes
ambivalentes, de estranhamento. A segunda edicéo do “Eu”, j& pos-
tuma, em razdo da morte precoce do poeta, foi organizada por Orris
Soares (1884-1964) e publicada na Paraiba, em 1920, contando com o
acréscimo de outras poesias, alguns dos textos considerados inéditos.
Nessa ocasiao, o livro intitulava-se “Eu (Poesias Completas)”. Esses
conjuntos de textos poéticos publicados em 1912 e 1920 receberam,
depois, o titulo “Eu e Outras Poesias”, configurando o padrao para as
edicbes posteriores e atuais.

O estranhamento indicado acima deriva da estética apresenta-
da por Augusto dos Anjos nos versos selecionados para integrarem o
referido livro. No que diz respeito a forma, muitos de seus textos apre-
sentam-se como sonetos. Alguns poemas sdo mais extensos, com
especulagdes filosodficas. Outros, incorporam uma meétrica proxima
a parnasiana, além de incluirem, também, um vocabulério um tanto
quanto rebuscado, somado a uma variada gama de termos técnicos e
cientfficos, vigentes na época.

Quanto ao contelido, a tematica dos versos do “Eu” gira em torno,
majoritariamente, da contemplacéo da morte (expressa na forma de um
processo absoluto de dissolucao, ora personificado, ora n&o) e de todo
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um conjunto de doengas que tomam de assalto 0s corpos € mentes sau-
déaveis, pondo fim a fruicdo da vida. Tanto a forma quanto o contelido de
seus versos, podem se tornar obstaculos, afastando eventuais leitores.

Em razéo da estética de seus versos, do seu contelldo macabro
e da linguagem funebre e técnico-cientifica, rapidamente Augusto dos
Anjos fora rotulado como sendo um “Poeta da Morte”. Considerando
as criticas literarias que conseguimos localizar, no imediato da publi-
cagao da primeira edicdo, na cidade carioca, e apds a morte do poeta,
podemos apontar o critico literario Anténio Torres’ como o primeiro a
atribuir esse rétulo. No prefacio da segunda edicdo do “Eu”, Orris Soa-
res (1920, p. 1-13) ressalta, em Augusto dos Anjos, a imagem de uma
pessoa sombria, esquisita, tanto fisica, quanto psicologicamente.

A partir desses textos iniciais, diversos elementos aderiram a
imagem de Augusto dos Anjos: sua magreza, seu olhar soturno e,
principalmente, seu padecer pela tuberculose, patologia essa indicada
como razéo de sua estética poética e que, para o senso comum, debi-
litou o poeta até a morte, aos trinta anos, mesmo que o testemunho de
contemporaneos e familiares, além do registro de cartas e documentos
médicos, ndo comprovem essa questao.

Entrar em contato com a poesia de Augusto dos Anjos, colhida
em livro, é, de fato, adentrar num universo metaférico soturno, funebre.
E caminhar pela noite, & transitar entre cemitérios e timulos, é conver-
sar com coveiros, é sentir a fermentacéo de odores e licores corporais,
€ manter contato com virus, bactérias e vermes.

Algumas pesquisadoras (ARAGAO; SANTOS; ANDRADE; BOR-
GES, 2008), além de estudiosos (RUBERT, 2007) e biégrafos (VIDAL,
1967; MAGALHAES JUNIOR, 1978; NOBREGA, 2012; MELO, 2001;),
por exemplo, ja propuseram diversos prismas de interpretagao acerca
da poesia de Augusto dos Anjos, indo desde a atribuicdo quase auto-
matica das imagens literarias expressas nos versos ao sujeito que os

1 Sobre essa critica que o definiu como “poeta da morte”, cf. (TORRES, 1914).
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escreveu, passando pela interpretagdo de cunho mais literario, bus-
cando, entao, identificar apropriagdes e tragos estilisticos, culminando
até em analises de carater psicologizante, visando encontrar na bio-
grafia do poeta as causas de sua “morbidez” e, até mesmo, “loucura”.

Nosso interesse em relacdo a poesia de Augusto dos Anjos
derivou tanto de reminiscéncias dos estudos escolares, das aulas de
literatura, quanto — e principalmente — das (re)leituras, inicialmente oca-
sionais, feitas durante o periodo do mestrado (2009-2011), cursado na
Paraiba, na Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Nessa
ocasiao, ainda que nossa pesquisa de mestrado se relacionasse com
o campo de estudos que aproxima histéria e literatura, as fontes en-
tao investigadas ndo consistiam em poesias, mas, sim, em romances,
contos e pecas teatrais, assim como, o escritor pesquisado era outro,
no caso, o francés Jean-Paul Sartre (1905-1980).

As leituras ocasionais da poesia de Augusto dos Anjos foram
se tornando mais continuas até resultar na elaboragao da proposta de
pesquisa de doutorado, submetida ao Programa de Pés-Graduagao
em Histéria (PPGH) da Universidade Federal do Ceara (UFC), cujos re-
sultados aqui apresentamos. Desse modo, a presente pesquisa signifi-
cou uma mudanca em relacéo aos nossos trabalhos anteriores, seja no
que diz respeito as fontes investigadas, seja em fungéo das questbes
propostas. Ademais, esta tese representa um aprofundamento acerca
de nosso estudo das relagOes entre historia, literatura e poesia.

A elaboracdo de nosso objeto de estudo considerou alguns
pontos de partida. Primeiro, afastar nossa interpretacao das explica-
¢Oes de cunho psicologizante, ou seja, nao foi nossa pretensao identi-
ficar ou diagnosticar nenhuma patologia na psiqué do poeta, expressa
como “sintoma” em seus versos. Segundo, tentamos evitar a persegui-
cao de indicios, em seus versos, de caracteristicas derivadas de sua
biografia. E certo que, em alguns momentos, fazemos a indicagéo de
algumas aproximacodes entre biografia e poesia. Quando isto ocorre, €
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por exigéncia da andlise e ndo como uma busca de causas biograficas
que tenham determinado a estética de sua atividade poética. Por ulti-
mo, ndo visamos apenas identificar aspectos sécio-histéricos de sua
experiéncia como determinantes para suas praticas literarias.

Nosso objetivo consistiu em tentar elaborar uma analise de sua
poesia a partir de uma perspectiva historiogréfica. Para tanto, em nosso
percurso, nos aproximamos de alguns principios e procedimentos teé-
ricos, conceituais e metodolégicos. No campo metodolégico, procura-
mos identificar em suas representacoes literarias alguns conjuntos teméa-
ticos que servissem como matéria-prima, nos permitindo problematizar
0s sentidos histéricos expressos em seus versos. A leitura de seus textos
poéticos, portanto, orientou-se pela identificacdo desses conjuntos te-
maticos, os quais foram analisados em cada capitulo de nosso trabalho.

Esses conjuntos tematicos, por exemplo, mantém relacdes
com as sensibilidades modernas por indicarem, nos versos de Au-
gusto dos Anjos, referéncias a ciéncia moderna, as experiéncias de
individualizagédo e busca de si mesmo, as formas de lidar com a mor-
te e acerca dos espacos € agentes a ela associados. Ha referéncias,
também, a positividade das imagens luminosas em contrapartida a
noite e as trevas, mais negativas, 0 mesmo ocorrendo em relagao
as representacoes literarias sobre o amor “romantico” e “carnal”.
A concepcéo do tempo na modernidade redefiniria esses e outros
elementos com 0s quais sua poesia dialogou.

Inicialmente, nossa pesquisa compreenderia a anélise de suas
crénicas, criticas literarias, cartas e poesias. Contudo, a quantidade
de registros se tornou massiva, em decorréncia dos diversos géne-
ros textuais que seriam analisados, cada qual guardando complexas
particularidades. Em face disso, recortamos como fonte de pesquisa
somente sua poesia, sendo feitas alusdes as suas crénicas e cartas,
assim como, as criticas literarias, sempre que as anélises exigissem
essa necessidade como complemento.
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Ainda nesse recorte inicial, nosso intento consistia em investigar
as poesias colhidas no “Eu”, em suas duas primeiras edigdes (1912 e
1920). Contudo, no decorrer da pesquisa, entramos em contato com
diversas poesias que Augusto dos Anjos escreveu e publicou principal-
mente em jornais paraibanos como O Commeércio (entre 1901 e 1908) e
A Uni&o (entre 1909 e 1910). Textos do poeta também foram publicados
em alguns periédicos paraibanos (na revista Terra Natal e no Almanaque
do Estado da Paraiba). Apds 1910, quando Augusto dos Anjos e sua
esposa se mudaram para o Rio de Janeiro, o poeta também publicou
nos jornais A Epoca e no Aimanaque do Garnier, nos periodos imediatos
e posteriores a publicacéo do “Eu”, em 1912. Isso fez com que o recorte
que focava apenas nas poesias do “Eu” fosse ampliado, tendo em vista
a existéncia desses textos poéticos nao colhidos em livro.

Delimitar nosso corpo de fontes apenas em suas poesias tornou
0 percurso da pesquisa mais operacional. Contudo, uma nova dificul-
dade surgiu em decorréncia da inclusdo das poesias ndo colhidas em
livro. Em sua primeira edigéo, o “Eu” contava com 56 textos poéticos,
ao que foram acrescentadas mais 46 poesias, quando da elaboracao
da segunda edicao. Contudo, as poesias que nao foram publicadas
em livro ndo somente eram inUmeras (aproximadamente 195 textos
poéticos esquecidos e versos de circunstancia), como apresentam ca-
racteristicas estéticas e estilisticas completamente diferentes daquelas
presentes nas poesias selecionadas para compor seu Unico livro.

Essa dificuldade nos fez compreender um ponto importante.
As poesias do “Eu” ndo foram as Unicas escritas e publicadas por
Augusto dos Anjos. Dessa forma, cai por terra a imagem de que sua
poesia publicada em livro representaria um reflexo puro, tal e qual, de
sua personalidade, a qual seria funebre, mérbida. Inimeras poesias
que nao integraram o livro apresentam caracteristicas totalmente di-
ferentes daquelas que compuseram o “Eu”, diversas sendo poesias
roméanticas, quase frivolas.
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Além disso, as poesias mais funebres e macabras nao foram o
resultado de uma “fase”, ou seja, nao foram todas escritas e publicadas
em bloco, num momento precedente ou subsequente a uma fase mais
romantica. Augusto dos Anjos dedicou-se a pratica da poesia a partir
de 1901, escrevendo e publicando continuamente. Nesse movimento,
os textos mais macabros, caracteristica esta que rendeu notoriedade
ao seu livro, se intercalavam com os mais roméanticos. Essas poesias
mais sombrias, selecionadas para o “Eu”, configuram um recorte timi-
do se comparado a todos os textos escritos e publicados pelo poeta.

Considerando esses elementos, 0s contornos e caminhos da
pesquisa foram se delineando. Dessa forma, procuramos investigar,
problematizar e compreender, em nosso objeto de estudo, quais 0s
sentidos atribuidos (e/ou apropriados) ao periodo que se convencio-
nou chamar “modernidade”, como sua atividade mimética, via poesia,
constituiu uma “identidade narrativa” para Augusto dos Anjos e como
Seus versos representavam e expressavam sensibilidades histéricas
acerca do fenbmeno morte (sobre seus espagos — cemitérios e timu-
los —, seus agentes e sobre o corpo envelhecido, doente e morto).

Para o desenvolvimento da pesquisa e composicao de nosso
objeto de estudo, nos aproximamos do conceito de “campo”, tal como
formulado por Pierre Bourdieu (2010). Através dessa aproximacéao,
nosso interesse foi o de tentar compreender como Augusto dos Anjos,
enquanto aspirante a poeta, tentou ingressar no campo literario, seja
na Paraiba, seja no Rio de Janeiro, identificando as posicoes por ele
ocupadas no campo social, rastreando seus espacgos de publicacao
e 0s agentes do campo literario com os quais ele entrou em contato,
quer de maneira positiva, quer nao.

Para abordar sua poesia, tornou-se fértil o dialogo com os con-
ceitos de “mimesis da representacéo” e “mimesis da produgao”, am-
bos elaborados por Luiz Costa Lima (1980). Este, compreende a litera-
tura em verso e prosa como uma atividade através da qual o fendmeno
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da mimesis, ao invés de oferecer uma “cépia”, ou “miniatura”, de uma
realidade considerada externa ao texto, oferece, sim, uma concepgao
acerca deste referente tomado como “real” e exterior, pautada pelos
vetores da “semelhanca”, ou seja, considerando os padrdes e con-
vengdes ja aceitos no campo, e da “diferenca”, questionando esses
elementos ao passo que deles se apropria. A partir desses conceitos,
tornou-se possivel ndo somente distinguir, como também, compreen-
der a razéo dessa diversidade estética e tematica entre seus versos
publicados em livro e aqueles que nao foram nele incorporados.

Esses conceitos também nos permitiram compreender as
apropriacoes feitas por Augusto dos Anjos de alguns dos pressu-
postos do chamado pensamento cientificista. O poeta introduziu em
seus versos termos técnicos e cientificos correntes nessa tendéncia,
seja por sua sonoridade, seja por comunicar determinados elemen-
tos que seu eu lirico expressava, principalmente nos versos do “Eu”,
tais como a ideia de um processo dissolutivo continuo e dinédmico,
cujo simbolo mais evidente era a morte.

Dessaforma, fazendo certas apropriacdes e elaborando imagens
poéticas especificas, alguns textos poéticos de Augusto dos Anjos se
distanciaram de uma perspectiva mais otimista acerca da ciéncia, pre-
sente no cientificismo, simbolizado pela nogao de que o futuro seria
um tempo de realizacéo e progresso, fendbmenos esses praticamente
inexistentes nos versos do “Fu”. Seus versos exaltam mais aquele pro-
cesso dissolutivo como uma espécie de movimento dinamico de cria-
¢ao e destruicao da existéncia, ora personificado, ora ndo, sem apontar,
necessariamente, para uma perspectiva otimista convencional.

Ao visarmos interpretar a poesia de Augusto dos Anjos inscre-
vendo nossas analises numa perspectiva historiografica, a dimensao
temporal é fundamental, pois atua como um ambiente, uma atmosfe-
ra, na qual elementos significativos circulam. Nesse sentido, o didlogo
com Reinhart Koselleck, a partir de sua compreensao das articulagdes

24
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entre as dimensoes temporais (KOSELLECK, 2006), sugere um jogo di-
namico entre experiéncia e expectativa. Desse modo, pudemos utilizar
a poesia de Augusto dos Anjos como uma espécie de caleidoscépio,
nos permitindo investigar os sentidos historicos com os quais sua poe-
sia dialogou e ressignificou, seja em relacao a sua(s) experiéncia(s),
seja em relagao ao(s) horizonte(s) de expectativa(s).

Analisando as conexdes da poesia de Augusto dos Anjos com
sua época, pudemos discutir certos temas presentes em seus ver-
S0s que se aproximam e se distanciam das nocdes de “novidade”
e “aceleracao”, tao caras a chamada modernidade, como observou
Koselleck. Além das conexdes com essas nocoes, 0s versos de Au-
gusto dos Anjos se apropriam de elementos distintos, presentes em
seu momento histérico, o que muitas vezes se apresentou de maneira
quase contraditéria em seus versos.

A nocéo de estratos temporais, também discutida por Koselleck
(2014), nos permitiu perceber como diversos padrdes estéticos e te-
maticos se apresentaram na poesia de Augusto dos Anjos, a medida
gue também integravam o espaco de experiéncia no qual sua poesia
veio a publico, imprimindo determinados contornos aos horizontes de
expectativas que seu eu lirico transmitia em alguns textos poéticos.

Através da leitura de Marshall Berman (2007), foi possivel perce-
ber como os versos de Augusto dos Anjos inscrevem-se na chamada
modernidade, a qual, para além das nocdes de “novidade” e “acelera-
¢ao”, apontadas por Koselleck, também se configurava como uma ex-
periéncia histérica hesitante, cheia de incertezas e tensdes. Os versos
de Augusto dos Anjos, desse modo, se apresentam como um tipo de
fusdo entre as nogdes de “modernizagao” e “modernismo”, discutidas
por Berman, sendo que, em Augusto dos Anjos, essa fusao ocorre sob
0 signo de um processo dissolutivo, degenerativo.

Outro campo de discusséo tedrico e metodoldgico fundamen-
tal para o desenvolvimento de nossa pesquisa consistiu nos debates
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acerca da escrita de si, das experiéncias de individualizacao e das
tradugOes narrativas que os individuos elaboram acerca de si mesmos,
seja num texto com qualidades estéticas, mas mais autorreferencial e
nao necessariamente ficcional, seja em textos abertamente ficcionais.

A medida que a modernidade estimula uma énfase no individuo,
por meio das discussdes que orbitam o tema da escrita de si, anali-
sados por Angela de Castro Gomes (2004) e Phillipe Lejeune (2008),
pudemos perceber como a poesia de Augusto dos Anjos se configura
nao somente como um exercicio proximo a escrita autorreferencial e,
em menor grau, autobiogréfica, mas, principalmente, como ela refor-
ca a experiéncia de individualizacéo vivida por Augusto dos Anjos en-
quanto suijeito histérico inscrito na dita “modernidade”.

Como as nogdes de individuo, de individualidade, foram enfati-
zadas radicalmente na modernidade, o titulo do livro de Augusto dos
Anjos, “Eu”, seria um sintoma da temporalidade moderna e de sua
reveréncia a individualidade/individualizagdo. Seus versos seriam uma
forma de lidar com as expectativas entdo estimuladas, que exigiam o
individuo como produtor de uma imagem de si mesmo e como agente
unificador de suas vivéncias. O individuo, na modernidade, deveria ser
um tipo de protagonista, 0 que nem sempre ocorria.

Ao dialogarmos com Paul Ricoeur (2014), e ao nos aproximar-
mos de suas discussdes acerca da nocao de “identidade narrativa”,
pudemos problematizar como a poesia de Augusto dos Anjos, ain-
da que proxima da escrita autorreferencial e autobiografica, esta para
além delas. Isto porque o individuo, na modernidade, pode se transfor-
mar numa espécie de narrador de si mesmo, elaborando uma imagem,
seja pela via literaria, ficcional, seja pelos caminhos mais estéticos,
autorreferenciais (em cartas, diarios, memorias, etc.).

Ao utilizarmos a nogéao de “identidade narrativa”, foi possivel
compreender como Augusto dos Anjos joga com a nog¢ao de indi-
vidualidade, elaborando para si e para os outros uma imagem, nao
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contraditéria, mas multidimensional, oposta aquelas interpretacoes
unilaterais que associam, mecanicamente, 0s valores expressos em
seu texto ao sujeito que escreve, como se nao houvesse uma distan-
cia, dotada de contornos préprios, entre o sujeito e sua(s) pratica(s)
de escrita. Através dessa nocao, foi possivel confirmar a hipétese de
que as praticas poéticas de Augusto dos Anjos estdo para além do
rotulo de “poeta da morte”, ainda que a atribuicao de tal rétulo ndo
seja arbitraria, mesmo que ele seja um tanto simplificador.

As teméticas da morte e do corpo, mais predominantes em seus
versos publicados em livro, foram analisadas a partir dos dialogos com
Phillipe Aries (2012) e suas abordagens conceituais e historiograficas
acerca da morte, assim como, com os historiadores Fernando Catroga
(1999), José de Souza Martins (1983), Anténio Motta (2009), entre ou-
tros, os quais aprofundam a discussao acerca da historicidade do fe-
némeno morte, seus agentes e espacos. Sobre as ressignificacdes do
corpo, foram de grande valia as reflexdes de Georges Vigarello (2016),
que analisam a produc¢ao de um sentimento sobre si e a partir da per-
cepcéo do corpo. As imagens poéticas elaboradas sobre o corpo, na
poesia de Augusto dos Anjos, sao recorrentes.

Nosso corpo de fontes consistiu, fundamentalmente, nas poe-
sias presentes nas duas edigbes do “Eu” (1912 e 1920). Conseguimos
encontrar versdes digitalizadas das edigdes originais e as andlises dos
poemas selecionados que integram esse livro tomam essas versoes
como referéncia. Para analise dos textos poéticos ndo colhidos nesse
livro, recorremos ao volume da “Obra Completa” de Augusto dos Anjos
(1994), organizada por Alexei Bueno. Esse volume inclui sua correspon-
déncia ativa, cartas de amigos e familiares, crénicas e a transcrigdo de
documentos biograficos e privados. Em complemento, também investi-
gamos criticas e estudos literarios, acerca da poesia de Augusto dos An-
jos, publicados em diversos jornais brasileiros, para os quais a consulta
no arquivo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional foi essencial.
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Apresentamos aqui uma revisdo e, em alguns momentos,
uma retextualizagao e uma ampliagao dos resultados anteriormente
obtidos quando da defesa da tese junto ao Programa de Pos-Gra-
duacédo em Histéria da Universidade Federal do Cearé (UFC), ocor-
rida em junho de 2019. Organizamos e distribuimos as discussoes
ao longo de seis capitulos. Apds esse breve capitulo introdutério, o
primeiro capitulo intitula-se “As Dindmicas do Campo Literario: Ro-
mantismo, Modernidade e Cientificismo”. Nesse momento, busca-
mos compreender como Augusto dos Anjos ingressou no campo
literario e como sua atividade mimética se relacionou com as carac-
teristicas da temporalidade moderna e com a estética da chamada
poesia cientifica e em quais sentidos dela se afasta e se aproxima.

O segundo capitulo, “O Gosto pela Noite e os Ideais de Amor
‘Romantico’ e ‘Carnal’”, tem como foco analisar as imagens que a poe-
sia de Augusto dos Anjos elaborou acerca do periodo noturno, assim
como, sobre os pares “dia-noite”, “trabalho-descanso”, “luz-trevas”,
num misto entre simbolismo e romantismo, atravessado pelas tensées
da modernizacdo e do modernismo. Discutimos, também, como o
poeta, ainda no contexto paradoxal das sensibilidades derivadas do
romantismo e do pensamento cientificista, formula imagens acerca
das prostitutas/prostituicéo, de suas préaticas e espacos.

Em nosso terceiro capitulo, “A Identidade Narrativa, a Escrita de Si
e a lluséo Biogréfica”, aprofundamos a discusséo acerca das relagbes
entre modernidade e experiéncias de individualizacao e interiorizacéo,
assim como, discutimos a introducao, em seus versos, de certos aspec-
tos oriundos de sua biografia, a saber, as imagens poéticas acerca do
engenho Pau d’Arco, onde nasceu e viveu quase dois tergos de sua vida.

No quarto capitulo, “A Morte do Pai e do Filho: Fingimento, Au-
foria e Narrativa”, ampliamos a discussao acerca da introducao de as-
pectos associados a biografia do poeta (como os sonetos ao “Pai” e
ao “filho nascido morto”) em seus versos, pontuando como a atividade
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poética ficcionaliza determinadas experiéncias e vivéncias mediante o
“fingimento”, que ¢é tipico da atividade mimética em geral, e da poe-
sia, em particular. Encerramos esse capitulo colocando em questao as
relagdes entre o sujeito que escreve e a nogao de “autoria”, problema-
tizada por Chartier e Foucault, estabelecendo um contraponto com a
nogao, ja citada, de “identidade narrativa”, proposta por Ricoeur.

Em nosso quinto capitulo, “As Cidades, Os Espagos da Morte e
seus Agentes”, adentramos nas analises acerca das imagens poéticas
que renderam maior notoriedade a Augusto dos Anjos, a saber, as
representagcoes acerca dos cemitérios, tumulos e coveiros, espagos
e personagens estes que dao substancia ao rétulo de “poeta da mor-
te” que aderiu a sua atividade poética. Colocamos em perspectiva as
imagens que separam e aproximam a metrépole e a necropole, ob-
servando os paralelos existentes entre as cidades e os cemitérios e os
sentidos histéricos que esses espagos expressam.

Por fim, em nosso Ultimo capitulo, “O Corpo e suas Doengas”,
analisamos outros conjuntos tematicos presentes em seus versos, so-
bretudo, as imagens do corpo morto, em decomposicao, que ocupa
cemitérios, tUmulos e valas comuns, assim como, do corpo doente e
envelhecido, prenunciador da morte iminente. Nesse movimento, tece-
mos algumas consideracdes sobre os modos pelos quais o rotulo de
“poeta da morte” foi atribuido ao poeta.

Nosso intuito, portanto, ao desenvolvermos a pesquisa e apre-
sentarmos, aqui, seus resultados revisados, € o de oferecer ao leitor uma
interpretacao da poética de Augusto dos Anjos, orientada pelos proce-
dimentos proprios da operacéo historiografica. Visamos compreender
de que maneira a temporalidade moderna trespassou as experiéncias
de Augusto dos Anjos, enquanto sujeito, e sua atividade mimética, via
poesia, ao passo que, simultaneamente, analisamos os modos através
dos quais seus versos elaboraram novas perspectivas acerca dos fen6-
menos e sentidos historicos em relagao aos quais se apropriou.
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O INGRESSO NO CAMPO LITERARIO
E O CALEIDOSCOPIO DO ROMANTISMO

Em fins do século XIX e no inicio do século XX, emergiram diver-
sas préticas literarias no Brasil. Varios individuos, de maior ou menor
renome, animaram com suas atividades a dimensao da cultura letra-
da, muitos dos quais tornaram-se figuras quase iconicas ou candnicas
indo, por exemplo, de Machado de Assis a Olavo Bilac. Em vista disso,
tornou-se comum entre criticos literarios e outros estudiosos o esforgo
de sistematizar os tracos tematicos de tais individuos/obras, enquadran-
do-0s em “movimentos”, “escolas” ou “estilos” entdo vigentes. Certos
autores e obras s&o, inclusive, apontados como “fundadores/pioneiros”
na emergéncia/ruptura de determinados estilos e/ou movimentos.

N&o sera raro, portanto, nossa aproximacédo com tais siste-
matizacdes, visando um dialogo que nos ajude a entender melhor
as peculiaridades dos textos poéticos e representagoes literarias de
Augusto dos Anjos, ainda que nosso intuito nao seja fixar seus textos
nesses enquadramentos. Certo é, também, que esse didlogo e essa
aproximacao nao deixam de levar em consideragao o carater didatico
que essas sistematizagdes possuem.

Aragéo, Santos, Andrade e Borges (2008) e Rubert (2007) ofere-
cem um breve panorama acerca do modo como criticos literarios co-
locaram a poesia de Augusto dos Anjos em paralelo com vérios estilos
e escolas, como o Simbolismo, o Parnasianismo, a Poesia Cientifica e
0 proprio Romantismo. Ao longo de nosso trabalho, faremos maiores
alusdes a algumas dessas criticas.

Ressaltamos que as caracteristicas, internas e/ou externas, obser-
vaveis nos produtos culturais e artisticos, bem como nos escritores e em
suas obras literarias, nao sdo “marcas naturais”, inerentes a esses objetos
e individuos. As peculiaridades de determinadas obras séo a resultante
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de um dinamico processo de escolha, producéo, circulacéo e atribuicéo/
reconhecimento de valor, processo esse que € social, cultural, historico.
Como afirma Pierre Bourdieu, verifica-se no campo literario que:

[...] as estratégias dos agentes e das instituicbes que estéo
comprometidos nas lutas literarias ou artisticas nao se definem
na confrontagdo pura com possiveis puros; dependem da posi-
Gao que esses agentes ocupam na estrutura do campo, ou seja,
na estrutura da distribuicdo do capital especifico, do reconheci-
mento, institucionalizado ou n&o, que lhe é concedido por seus
pares-concorrentes e pelo grande publico e que orienta sua per-
cepgao dos possiveis oferecidos pelo campo e sua “escolha”
dos que se esforgcarao por atualizar ou produzir. [...] as apostas
da luta entre os dominantes e os pretendentes [...], as proprias
teses e antiteses que eles se opdéem mutuamente, dependem
do estado da problematica legitima, isto €, do espago das pos-
sibilidades legadas pelas lutas anteriores que tende a orientar
a busca das solugoes e, por conseguinte, o presente e o futuro
da producéo. (BOURDIEU, 2010, p. 235).

Desse modo, mais do que perseguir a natureza intima e essen-
cial da poesia de Augusto dos Anjos ou, por outro lado, atribuir ao
poeta uma genialidade inescrutavel, visamos partir de uma perspectiva
que toma a obra e, por extensdo, seu autor, como imersos numa rede
de historicidades. E nesse sentido que nos apropriamos do conceito
de “campo”, formulado por Bourdieu (2003, p. 119): “Os campos apre-
sentam-se a apreensao sincrdnica como espagos estruturados de po-
sicOes (ou de postos) cujas propriedades dependem da sua posicao
nesses espacos e que podem ser analisadas independentemente das
caracteristicas dos seus ocupantes (em parte determinadas por elas)”.
Nessa dtica, tentaremos rastrear quais elementos histéricos estao pre-
sentes em seu campo literario e em sua poesia.

A poesia de Augusto dos Anjos, tanto aquela colhida no livro que
Ihe rendeu notoriedade, quanto as demais, publicadas apenas em jor-
nais e periédicos, foi elaborada ao longo da primeira década do século
XX e nao se isenta das marcas da temporalidade moderna.
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Somando mais de uma centena de textos poéticos produzi-
dos, apenas algumas dezenas destes, apds rigoroso crivo, foram
selecionados para serem publicados no Unico livro desse poeta, o
“Eu”, de 1912, Seus versos, tanto 0s mais quanto 0s menos conhe-
cidos, dialogam com estilos, estéticas e escolas distintos, oriundos
de diversos estratos temporais.

O Simbolismo, o Romantismo, o Parnasianismo, o Realismo-
-Naturalismo, entre outros, apresentam tracos mais ou menos comuns,
tanto no seu contexto de emergéncia inicial, na Europa, quanto nas
apropriagoes feitas no Brasil. Tais estéticas literarias inserem-se no que
se convencionou chamar “Modernidade”, conceito variavel em seus
contelidos e formas, comumente associado as experiéncias histéricas
subsequentes a desestruturagcdo da sociedade feudal ocidental, do cha-
mado Antigo Regime e paralela a ascenséo do capitalismo.

As experiéncias e as expectativas europeias ocidentais passa-
ram a ser alimentadas pelo conceito “moderno”, cada época atribuin-
do-lhe um significado diferente ao mesmo tempo em que se mesclava
com ele. Na "modernidade”, surgiram novas configuragbes para a poli-
tica, a economia e a sociedade. A vida privada e as sensibilidades mais
intimas dos individuos e grupos sociais também seriam transformadas.

A mdsica, as artes plasticas e, em particular, a literatura em pro-
sa e verso, nesse momento dito “moderno”, adquiriram algumas ca-
racteristicas do romantismo. Para Todorov um trago inicial permanecia,
mesmo que de modo ambivalente:

[...] a estética romantica imposta a partir do inicio do século
XIX ndo introduz qualquer ruptura notavel. Aos olhos dos pri-
meiros romanticos — sempre proximos de Germaine de Staél
e de Constant: os irméos Schlegel, Schelling, Novalis —, a arte
continua a ser conhecimento do mundo. Se novidade ha, essa
esta no juizo de valor que eles atribuem aos diferentes modos
de conhecimento. Aquele ao qual se ascende através da arte
parece-lhes superior ao da ciéncia: por renunciar aos processos
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comuns da razao e tomar o caminho do éxtase, esse conheci-
mento da assim acesso a uma segunda realidade, proibida aos
sentidos e ao intelecto, mais essencial e mais profunda que a
primeira. (TODOROV, 2009, p. 61-62).

Dessa forma, a atividade mimética, seja em prosa, seja em ver-
so, ofereceria outro caminho de compreensao do mundo. Trilhando
esse caminho, seria possivel entender com mais clareza, por meio da
intuigao, aquilo que a ciéncia, com seus métodos objetivos, ainda ndo
havia conseguido — ou n&o podia — compreender.

Nesse sentido, na dita modernidade, a literatura e a poesia con-
tinuam relacionadas ao mundo social, ou seja, a atividade mimética
que lhes é prépria e constituinte ndo se desliga do mundo a sua volta:
faz dele matéria-prima e da arte outro canal de acesso ao (ou produtor
de) conhecimento. Para Todorov (2009, p. 66): “E apenas no Comego
do século XX que se produz a ruptura decisiva. Ela se deve, por um
lado, ao impacto das teses radicais de Nietzsche, que questionam a
propria existéncia tanto dos fatos independentes das suas interpreta-
¢bes quanto a da verdade, qualquer que ela seja.”

Na modernidade, portanto, a literatura e a poesia é atribuida
uma fungao de “meio de acesso diferenciado” em relagao ao mundo
social, ora a elas é atribuida uma postura, talvez quase um dever, de
distanciamento da sociedade, de seus dilemas e contradigdes. Num
caso, as artes e a literatura seriam meios privilegiados de conhecimen-
to intuitivo do mundo. Noutro caso, aproximando-se do ideal de “arte
pela arte”, o artista, o escritor, produziria algo isolado das contamina-
¢bes oriundas do mundo social, do qual se distancia, conduzindo e
colocando o leitor em contato com o “Belo”.

Como a atividade mimética de Augusto dos Anjos surge nesse
periodo, seus versos dialogam com todo um complexo de sentidos
histéricos, temas e questbes, por vezes, ambivalentes, presentes em
seu campo literario. A poesia figura para esse autor como um meio
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privilegiado de conhecimento do mundo, ndo apenas a partir de uma
intuicdo “romantica”’, mas, também, através de uma percepcéao articu-
lada com alguns pressupostos da ciéncia/do cientificismo e do simbo-
lismo, como discutiremos mais adiante.

Para o tedrico e critico literario brasileiro Luiz Costa Lima (1980),
a mimesis é um fenébmeno que ndo esta encerrado apenas na ativida-
de artistica ou literaria. Para esse autor, a vida social €, em si mesma,
simbadlica, e disto surge outra questéo. Considerando nossa imersao
no mundo social, que é cultural, simbdlico, possuimos a tendéncia a
naturalizar os simbolos culturais que utilizamos na vida pratica em so-
ciedade e, com isso, ndo os colocamos em questao. Considera-los
“simbdlicos”, coloca-los em questdo, seria “desnaturaliza-los”, o que
enfraqueceria sua “seriedade”, a naturalidade de seu ser. Por exemplo,
para muitas pessoas, a classe social a que pertencem, ou 0s precon-
ceitos que, por vezes, possuem, sdo fendbmenos (quase) naturais, ine-
lutaveis, como se néo estivessem submetidos a condicbes historicas e
simbdlicas, sociais e culturais, condigbes que s&o, portanto, mutaveis.

Quando aceitamos a existéncia de “simbolos”, podemos pos-
suir a tendéncia em restringir sua aparicdo a certas dimensbes de
nossa vida, ja que nao é possivel elimina-los, alocando-os mais na
linguagem, nas artes ou em outros dominios, como o da religido. O
ponto em questéo é que, ao instituir essa restricdo acerca do simbolo
e de seu papel em nossa existéncia, operamos com um recorte que
nao é meramente cultural, mas também, social. Para Luiz Costa Lima:

como [...] 0s membros de uma sociedade qualquer tendem a
se ver nos que lhes s&o iguais e a marcar sua diferenca quanto
aos outros [...], necessitam identificar o simbdlico com o espa-
¢o recortado dentro de certas areas. Estes entdo passam a ser
0s espacos e as areas simbolicamente privilegiadas. Em nossa
cultura — se é que apenas nela — a area da linguagem é uma
delas e, no seu interior, o recorte abarca o poético, assim como
0 museu é o recorte da area da visualidade e a sala de concerto,
o recorte da area da audigao. Os campos recortados, enquanto



encarnagdes do simbdlico reconhecido, gozam do privilégio de
separacao. (LIMA, 1980, p. 72).

Considerando aqui que nossa visao do mundo decorre do lugar
de onde o vemos, de nosso lugar de fala, compreendemos melhor
as relacdes que a poesia de Augusto dos Anjos estabeleceu com as
sensibilidades de seu tempo histérico, mediante o contato com redes
simbdlicas especificas. Em certos momentos, seus textos poéticos pa-
recem aproximar-se desse recorte, do qual fala Costa Lima, que separa
0 “simbdlico” do mundo social, encerrando essa dimenséao “simbdlica”
em éareas particulares, entre elas, a propria literatura e a poesia.

Nessa compreensao, cabe demarcar, desde ja, que nao inter-
pretamos a poesia de Augusto dos Anjos com a manifestacdo ou o
desdobramento de uma inclinacao totalmente singular, essencialmen-
te subjetiva, inexplicavel. Ndo compreendemos sua poesia como o
resultado de uma poténcia Unica (proxima do imanentismo) que ele
carregava consigo, desligada das dimensdes circundantes e trans-
formada em ato pela escrita. Nossas indagacoes e problematizacoes
acerca de seus textos poéticos levam em consideracéo outra pers-
pectiva proposta por Luiz Costa Lima, que perpassa a representagao:

[...] para ndo confundirmos o poético com o zooldgico da lin-
guagem, temos que ver a sua pratica como a condensagao
de uma atividade, a atividade da representagédo, sem a qual
o individuo n&o se reconhece em comunidade alguma. O que
vale dizer, temos de reaproximé-lo da sociedade que o motiva,
nao para vé-lo como seu reflexo — o que seria manter a ideia
do simbdlico como subproduto, luxuoso epifendmeno — mas
como um dos nucleos necessarios ao conhecimento de sua
estrutura. (LIMA, 1980, p. 72).

Ao afirmar que o poético nao configura o “zoolégico” da lingua-
gem, o autor quer dizer que as expressoes manifestas na poesia nao sao
‘raras” ou “em extincao”, devendo ser isoladas (preservadas) da vida so-
cial. A atividade poética seria a condensacéo particular de uma atividade
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de representacao geral. Poesia e representacao social andam de maos
dadas, na ¢tica de Costa Lima. A postura mais pertinente consistiria, an-
tes de tudo, em indagar como a poesia se aproxima da sociedade, como
ela participa na dindmica de suas experiéncias, ndo como um mero re-
flexo passivo, mas como um de seus ndcleos geradores de significado.

Conforme Luiz Costa Lima, ao aproximar-se de sistemas ou pa-
drbes classificatorios, que ordenam (ou condicionam) culturalmente a
percepcao dos individuos ou grupos num dado momento, as repre-
sentagdes, sociais ou literarias, operam com os chamados “frames”,
entendidos como “topoi semiologicos”. Tais frames seriam configura-
¢Oes culturais, gestuais e linguisticas vigentes num dado campo social
e cultural e que servem como quadros conceituais e interpretativos.
“Portanto, o relacionamento da ficcdo com o mundo se cumpre de
maneira ternaria, sendo os frames os mediadores entre os dois polos”,
afirma Costa Lima (2012, p. 104).

Alguns versos de Augusto dos Anjos aproximam-se de frames
proprios da estética do romantismo, assim como, de outras visdes de
mundo, literarias ou nao. Alfredo Bosi indica alguns tragos e temas
centrais do padrdo estético romantico:

O fulcro da visdo romantica do mundo é o sujeito. [...] O eu ro-
mantico, objetivamente incapaz de resolver os conflitos com a
sociedade, langa-se a evaséo. No tempo, recriando uma Idade
Média gética e embruxada. No espaco, fugindo para ermas pa-
ragens ou para o Oriente Exdtico. [...] Prefere a noite ao dia, pois
aluz crua do sol o real impde-se ao individuo, mas é na treva que
latejam as forgas inconscientes da alma: o sonho e a imagina-
céo. [...] O mundo natural encarna as pressdes animicas. E na
poesia ecoam o tumulto do mar e a placidez do lago, o fragor da
tempestade e o siléncio do ocaso, o impeto do vento e a fixidez
do céu, o terror do abismo e a serenidade do monte. [...] Infinito
anelo. Nostalgia do que se cré para sempre perdido. Desejo do
que se sabe irrealizavel [...] Na &nsia de reconquistar “as mortas
estagbes” e de reger os tempos futuros, o Romantismo dinami-
zou grandes mitos: a nagéo e o heréi. (BOSI, 2003, p. 93-95).
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A poesia de Augusto dos Anjos, em nossa perspectiva, também
trabalha com algo semelhante ao que Gaston Bachelard (1989, p. 09)
denominou como “operador de imagens”, ou seja, determinadas pala-
vras ou conceitos que podem se desdobrar em representacoes litera-
rias ou, até mesmo, em fecundas metaforas filoséficas. Em vista disso,
um primeiro grupo tematico que podemos analisar em sua poesia e
que esta articulado com os frames da estética romantica diz respeito
aos operadores de imagens da “patria” e do “herdi”.

Consideremos, como indicativo dessa articulagéo, o soneto
intitulado “Triste Regresso” (ANJOS, 1994, p. 375). Esse texto poéti-
co nao fora colhido em livro, tendo sido publicado apenas no jornal
paraibano O Comércio, em 27 de janeiro de 1901. E um dos poemas
mais antigos de Augusto dos Anjos, tendo sido elaborado bem no
inicio de sua pratica com a poesia. Para além da idealizagéo da figura
feminina ou da temética sentimental, elementos recorrentes na estéti-
ca romantica, entra em cena outro elemento bastante valorizado por
esse padrao estético, no caso, o simbolo da “patria”. Para efeito de
discusséo, vejamos esse soneto na integra:

Uma vez um poeta, um tresloucado,
Apaixonou-se d’'uma virgem bela;
Vivia alegre o vate apaixonado,
Louco vivia, enamorado dela.

Mas a Patria chamou-o. Era soldado,
E tinha que deixar p’'ra sempre aquela
Meiga viséo, olimpica e singela?!

E partiu, coragdo amargurado.

Dos canhodes ao ribombo, e das metralhas,
Altivo lutador, venceu batalhas,
Juncou-lhe a fronte aurifulgente estrela,

E voltou, mas a fronte aureolada,

Ao chegar, pendeu triste e desmaiada,
No sepulcro da loura virgem bela.
(ANJOS, 1994, p. 375).
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A mulher surge de maneira idealizada, como visto na definicao
“virgem bela” enquanto o poeta, preenchido de alegria em face dela,
perde um pouco de sua raz&o por conta da felicidade que sentia. Toda-
via, é o simbolo romantico da “patria” que separa o poeta enamorado
de sua amada, pois ocorre o chamado ao dever civico de combater
numa guerra. Ao retornar condecorado, a idealizagéo sentimental per-
manece a medida que a “virgem bela” havia morrido, o que tornaria
sua beleza imutavel por toda a eternidade.

Ainda que Augusto dos Anjos tenha adquirido notoriedade apds
0 “Eu”, publicado em 1912, diversas poesias suas, como o0 soneto aci-
ma, foram publicadas apenas em jornais e periddicos, n&o tendo sido
incluidas em livro. A busca pelo leitor, além de ser uma demanda da lite-
ratura constitui um aspecto préprio da poesia lirica. Tal como Luiz Costa
Lima (2011) sugere, 0 empreendimento literario se realiza a medida que
se torna publico, ou seja, em que demanda o leitor como consumidor
ativo, assim como, o leitor demanda a literatura. A continua publicagéo
de seus textos poéticos ao longo de treze anos pode ser vista como sua
demanda por leitores, reforcando seu compromisso com a literatura.

O “Eu”, de Augusto dos Anjos, publicado no Rio de Janeiro,
resultou de pouco mais de uma década de atividade poética. A pri-
meira publicacdo do livro ndo se deu pela acolhida de uma editora. Foi
custeada pelo proprio autor, mediante aquisicdo de um empréstimo
contraido com um de seus irmaos. Ja a segunda edicao de 1920, pos-
tuma, visto que o poeta faleceu em 1914, foi organizada por um amigo
de Augusto, Orris Soares, e teve sua tiragem impressa pela Imprensa
Oficial do Estado da Paraiba, érgéo no qual Orris trabalhava.

Ainda que a publicagéo do livro tenha sido relevante na trajetéria
de Augusto dos Anjos e na sua inscricdo nos jogos do campo literario,
seja na Paralba ou no Rio de Janeiro, ndo devemos desconsiderar a
fungao dos jornais, diarios ou semanais, juntamente com periddicos
literarios mais especializados, que configuravam espagos e veiculos
nos quais circulavam os autores e a critica de textos e livros.
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Os espagos de publicacdo da poesia de Augusto, para além do
livro, consistiram, principalmente, nos jornais paraibanos O Comércio
(entre 1901 e 1908) e A Uniao (1909-1910). Os primeiros agentes que
passaram a fazer parte da rede de sociabilidade através da qual Au-
gusto dos Anjos pretendeu entrar no campo literario eram notoriamente
pessoas proximas a ele.

O primeiro jornal pertencia a Arthur Aquiles (1864-1916), o qual
era pai de Santos Neto, amigo de Augusto desde os estudos no Lyceu
Paraibano. O segundo jornal consistia no érgéo oficial do governo es-
tadual paraibano. Dois irmaos de Augusto, ele préprio e seu futuro
cunhado trabalharam nesse jornal, o que certamente facilitou a publi-
cacao de seus textos.

O jornal O Comércio, por exemplo, publicava, além dos versos
de Augusto dos Anjos, “[...] poesias de outros autores entre os quais
Cruz e Souza, Guerra Junqueiro, Anténio Nobre, Antero de Quental,
Raimundo Correia, Alberto de Oliveira, entre outros.” (BARBOSA, 2009,
p. 25). Além dos jornais ja citados, alguns textos poéticos de Augusto
dos Anjos também foram publicados no Almanak do Estado da Parai-
ba, logo no inicio de sua pratica com a poesia e, posteriormente, em
1917, trés anos apos a sua morte, como espécie de homenagem.

O Aimanaque do Estado da Paraiba (cujo nome oficial era Aima-
nak Administrativo, Mercantil e Industrial do Estado da Paraiba) con-
sistia numa espécie de publicacdo oficial do governo desse Estado,
sua primeira edicao tendo ocorrido em 1898. Conforme Rodrigues e
Silva (2016), tal publicagao contava com segdes de noticias, de aspec-
tos histdricos, literarios e recreativos. A periodicidade de suas edigbes
posteriores foi inconstante.

A relagéo entre os jornais e a produgao literaria, no Brasil € na Pa-
raiba, foi essencial para a apresentagao/circulagao de novos textos e au-
tores, contribuindo na consolidacao e autonomizagao do campo literario.

10
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Cabe ressaltar, no entanto, que o sentido atribuido ao texto con-
siderado “literario”, incluido em jornais em fins do século XIX, era bas-
tante variavel e, vez por outra, ndo somente se mesclava com outros
géneros textuais (como a crbnica), como também nao possuia nem
defendia uma nog&o tradicional de “autoria” bem definida para cada
texto publicado. Socorro de Fatima Barbosa comenta que:

[Em certas publicagbes], na coluna especifica que os jornais
chamavam de Literatura encontramos uma variedade e diver-
sidade de géneros [...]: Serméo, Biografias, Poemas, Imitagéo,
Cronica, Resenha, Conto, Ensaios, Cartas, Prefacios, Ditos, Fra-
ses e aforismos, além de relatos de viagem. [...] [O género “poe-
ma” nos jornais paraibanos de meados do século XIX possuia
em sua maioria] o carater encomiastico ou didético, [elogiando]
aos herdis da terra, ou se dedicavam a assuntos e conflitos his-
toricos. Sem falar dos necroldgicos e dos poemas de louvor a
Virgem Maria [...]. No inicio, observamos uma tendéncia forte ao
anonimato [...]. Escritores e escritoras (?) se escondiam atras
de pseudbnimos — O Justiceiro, Um Paraibano, O defensor do
Povo —, de letras — K, **B, “C” —, e de pontos. Em muitos casos
verificamos até mesmo a total auséncia de identificagdo, colo-
cando em xeque até a nogado romantica de originalidade que
circunscrevia o texto a individualidade e a inspiragao do autor.
(BARBOSA, 2005, p. 06-07).

Nesse sentido, o ingresso de Augusto dos Anjos no campo li-
terario pode ser dividido em dois momentos: o primeiro, compreen-
dendo sua estadia na Paraiba, englobando toda sua poesia escrita e
publicada entre 1901 e 1910. O segundo momento refere-se a saida
da Paraiba em diregdo ao Rio de Janeiro e, posteriormente, a Minas
Gerais, entre 1910 e 1914,

Durante o periodo de circulagdo no campo literéario paraibano,
Augusto dos Anjos parece n&o ter tido que lidar com nenhum agente
institucional “impessoal”, que dificultasse seu ingresso, quer fosse esse
agente responsavel por uma editora ou por periddicos literarios especia-
lizados nos quais tentasse publicar. Houve apenas algumas polémicas.

L)
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Segundo Magalh&es Junior (1978, p. 31-33/133-135), em 1901,
Augusto envolveu-se numa polémica com Eduardo Tapajos (que tam-
bém colaborava no jornal O Comércio), o qual fez observagdes negati-
vas acerca de um dos seus sonetos, intitulado “Pecadora” (cf. p. 89 de
nosso trabalho). Em 1905, envolveu-se em nova polémica ao criticar o
livro de Sebastiao de Campos, intitulado “Nuvens Errantes”.

Outro critico literario, Mendes Freire, em defesa do texto de Se-
bastiao de Campos, passou a trocar farpas com Augusto através de
crbnicas mordazes, todas publicadas no jornal O Comércio. Ao que
tudo indica, por volta de 1910, quando contava com 26 anos de idade,
Augusto dos Anjos também nao participava de nenhum circulo literario
que contasse com algum escritor de renome nacional ou regional.

Como Luiz Costa Lima (2014) observou, o circulo de admirado-
res da poesia de Augusto deveria ser restrito quase que a suas amiza-
des. Ainda na 6tica desse tedrico, as poesias que nao foram colhidas
no "Eu” séo textos “fraquissimos”. Luiz Costa Lima pondera sobre o
que poderiamos chamar de terceiro momento de ingresso da poesia
de Augusto dos Anjos no campo literario, marcado pelo progressivo
numero de estudos criticos que passaram a tomar seu livro de versos
como objeto de analise, estudos esses que foram sendo publicados
com mais frequéncia a partir do ano de 19282, catorze anos apés a
morte do poeta, oito anos depois da publicacéo da segunda edi¢cao do
‘Eu” e dezesseis anos depois da primeira edi¢ao.

Considerando a produgao poética de Augusto dos Anjos numa
Otica quantitativa, podemos perceber alguns elementos de sua traje-
toria no campo literario paraibano. Augusto publicou 129 poesias no
jornal O Comércio (1901-1907), e 23 poesias no jornal A Unido, (1907-
1910). Nesse recorte temporal, e fora desses espacos de publicagao

2 Uma critica literéria publicada quando da terceira edicao do “Eu”, em 1928 (cf. MEDEIROS
E ALBUQUERQUE, 1928) pode ser apontada como uma das primeiras a esbogar um olhar
mais analitico acerca da poesia de Augusto dos Anjos.
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regulares, apenas um soneto seu fora publicado no Almanak do Esta-
do da Paraiba e outros dois foram publicados numa revista paraibana
intitulada Terra Natal.®* Quarenta e quatro poesias publicadas naqueles
dois jornais foram republicadas, em 1912, no “Eu” sendo somados aos
14 textos poéticos publicadas de modo inédito nesse livro.

De toda a poesia escrita e publicada por Augusto dos Anjos
(aproximadamente trés centenas de textos, incluindo os versos esque-
cidos e circunstanciais), aquela colhida no livro “Eu” seria um recorte
timido. A primeira edigdo de seu livro contava com apenas 58 textos
poéticos. Na segunda edigdo de 1920, foram somadas mais 46 poe-
sias, consideradas, na época, inéditas, ainda que algumas destas ja
tivessem sido publicadas anteriormente em jornais e periédicos.

Analisando esses dados e levando em consideracao a afirma-
¢ao de Luiz Costa Lima de que os textos poéticos de Augusto dos
Anjos nao colhidos em livro seriam “fracos”, ou seja, que teriam uma
qualidade estética “menor”, percebemos que seu ingresso e acei-
tacdo no campo literario, em razao da recepgao das poesias publi-
cadas no “Eu”, nao foi imediato e consistiu num recorte especifico
dentro de sua atividade poética.

Nessa compreensao, caso nao pareca adequado falar de uma
aceitagao tardia no campo literario, talvez possa ser mais pertinente
falar de um ingresso irregular, inconstante. Autor de varios versos, mas
apenas de um unico livro, apés a salda da Paraiba, em 1910, Augusto
dos Anjos viveria apenas mais quatro anos, sem conseguir experimen-
tar de fato o renome como poeta, salvo pelo contato com as criticas
literarias feitas no imediato da publicacao do livro.

3 Ap6s a publicagdo do “Eu”, alguns poemas de Augusto dos Anjos foram publicados no
jornal carioca "A Epoca” (31/07/1913 e 17/05/1914) e no Aimanaque do Garnier (edigao 09,
p.332 e edigao 17, p.409). Outros poemas seriam publicados posteriormente, mas inseri-
dos como objeto de anélise em criticas literarias.
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Visamos inscrever, portanto, nossa analise de suas poesias
numa perspectiva historiografica a medida que enxergamos seus ver-
sos, sejam aqueles publicados em livro ou n&o, como férteis em sen-
tidos histéricos. As relacdes que aproximam a histéria e a literatura
sao fecundas porque as obras literarias funcionam como nucleos ge-
radores de interpretacdes e de significados, atribuindo sentidos para
épocas e experiéncias histéricas distintas, idealizando o passado ou o
futuro. Como observou Marcia Regina Naxara:

Tanto na histéria como na literatura, verificaram-se construgdes
importantes, no sentido da construgéo de um passado, ou seja,
de uma histéria da formagao da sociedade brasileira e de suas
origens. Definicao daquilo que, no mundo dos eventos, deveria
ser retido na meméria e articulado para a obtengéo de um sen-
tido explicativo. (NAXARA, 2004, p. 115-116).

E nesse sentido que a aproximagao de alguns textos poéticos de
Augusto dos Anjos com a estética roméantica pode ser compreendida.
Os elementos desse padrao estético (e de outros) circulavam no campo
literario ndo como algo desligado dos dilemas politicos e sociais, mas,
ao contrario, propondo outros prismas de interpretagao sobre eles.

Ao apropriar-se de aspectos da estética romantica, Augusto dos
Anjos aproximou-se de alguns frames presentes na sociedade, frames
esses mais passiveis de serem aceitos por ja circularem em seu cam-
po literario a medida que colaboravam na construcéo de uma identida-
de nacional republicana.

As poesias de Augusto dos Anjos que dialogam mais fortemente
com elementos da estética romantica também podem ser interpreta-
das como um tipo de experimentacdo poética (seja nos temas e na
estética, seja ainda no sentido atribuido ao poético, ao literario), haja
vista que sua estética adquiriria outras caracteristicas. Nesse sentido,
sua pratica literaria ndo se afasta muito do conceito de “mimesis da
representacao”, elaborado por Luiz Costa Lima (1980, p. 170).
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N&o nos foi possivel quantificar ou qualificar de maneira segura
0 “sucesso” das poesias de Augusto dos Anjos nao colhidas em livro,
tampouco, avaliar a recepgao critica dos seus leitores. O Unico trago
com o qual podemos especular, por enquanto, é que se seus textos
nao tivessem sido recebidos com o minimo de positividade, talvez sua
colaboragéao nos jornais O Comércio/A Unido, que se estendeu entre
1901-1910, tivesse sido interrompida.

Em nossa perspectiva, a aproximagdo de Augusto dos Anjos
com a poesia, em alguns textos, consistia numa atividade que pode ser
compreendida pelo conceito de “mimesis de representacéo”, ou seja,
pela apropriagdo de padrbes tematicos e estéticos ja prefigurados e
aceitos em seu campo literario e social.

Isto o aproximava, também, de questdes presentes em outros
campos, como o politico, no sentido de que havia a preocupagao e
o esforgo em constituir uma identidade nacional republicana, que se
queria distinta do Brasil imperial e escravocrata que, pelos idos de
1900, ja fazia parte de um passado, de certo modo, superado.

Logo, alguns de seus versos operavam com imagens ligadas
aos simbolos romanticos mais caracteristicos, tais como a “patria” e a
“nacéo”, além dos tradicionais elementos dessa estética (subjetividade
excessiva, ermas paragens, escapismo, predilecao pelo sonho e pela
noite, sentimentalismo, etc.). Outro poema indicativo desse primeiro
conjunto temético intitula-se "Ave Libertas” (ANJOS, 1994, p. 401).

Nele, vemos versos que operam imagens literarias diretamen-
te relacionadas aos simbolos roménticos citados acima. Essa poesia,
que possui como tema central um conjunto de elogios a Proclamacao
da Republica brasileira, foi escrita e publicada no jornal O Comércio na
efeméride do décimo segundo ano apos a proclamagdo, ou seja, em
15 de novembro de 1901:

15



Ao claréo irial da madrugada,
Da liberdade ao toque alvissareiro,
Banhou-se o coracéo do Brasileiro
Num efllvio de luz auroreada.

E que baqueia a vida escravizada!

Ja se ouvem os clangores do pregoeiro,
Como um Tritdo, levando ao mundo inteiro
Da republica a nova sublimada.

E ali, do despotismo entre os escombros,
Rola um drama que a Patria exalga e doura
Numa auréola de paz imorredoura,

A Republica rola-lhe nos ombros;

Enquanto fora na trevosa agrura
Sucumbe o servilismo, e, esplendorosa,
A liberdade assoma majestosa,

— Estrela d’Alva imaculada e pura!

E livre a Patria outrora opressa e exangue!
Esse labéu que mancha a gléria publica,

Que apouca o triunfo e que se chama sangue,
Manchar ndo pdde as aras da Republica.

Nao! Que esse ideal puro, risonho,

Ha de transpor sereno os penetrais

Da Patria, e ha de elevar-se neste sonho
Ao topo azul das Glérias Imortais!

Esplende, pois, oh! Redentora d’alma,

Oh! Liberdade, essa bendita e branca

Luz que os negrores da opressao espanca,
Essa luz etereal bendita e calma.

Vs, oh Patria, fazei que destes brilhos,
Caia do Santuario la da Histéria,
Fulgente do valor da vossa gléria,

A bencéo do valor dos vossos filhos!
(ANJOS, 1994, p. 401).

O eu lirico enaltece os mais sublimes valores republicanos, que
nao deixam de se articular aos ideais do romantismo. Isso reforca a

SUMARIO L1
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associagdo com o conceito de “mimesis da representacdo”, mediante
0 exercicio de uma atividade mimética que leva em consideracéo va-
lores ja aceitos e prefigurados no campo social € literario. No caso em
tela, tais valores s&o os ideais do abolicionismo e do republicanismo,
tal como visto em seus versos. Conforme Bosi, a adogao desses ideais
e valores fazia parte do perfil da intelectualidade da época:

O tema da Aboligao e, em segundo tempo, o da Republica se-
réo o fulcro das opgdes ideoldgicas do homem culto brasileiro
a partir de 1870. Raras vezes essas lutas estiveram dissociadas:
a posicao abolicionista, mas fiel aos moldes ingleses da mo-
narqguia constitucional, encontrou um seguidor no Ultimo grande
romantico liberal do século XIX: Joaquim Nabuco [(1849-1910)].
Mas a norma foi a expansao de uma ideologia que tomava aos
evolucionarios as ideias gerais para demolir a tradicdo escolés-
tica e o ecletismo de fundo roméntico ainda vigente, e pedia a
Franca ou aos Estados Unidos modelos de um regime demo-
créatico. (BOSI, 2003, p. 164).

A Abolicdo e a Republica, fendbmenos que seriam tomados pelo
eu lirico como “modernos”, como sinais de “progresso”, sao identifica-
dos com uma série de imagens luminosas (“Clar&o irial da madruga-

da”, “Luz Auroreada”, “Estrela D’alva Imaculada e Pura”, “Luz Etereal”).

Para o historiador Anténio Luiz Silva Filho (2001) ha uma relagao
dialética entre a luz e seus opostos. A luz tende a ser metaforizada como
sinal de progresso, de evolugao ou transformacao positiva. Por outro
lado, a auséncia de luz, a escuridao simbolizaria retrocesso, a falta de
mudanca, a ameagca e a opressao. Assim, a emancipagao histérica hu-
mana seria associada com imagens luminosas superando as trevas.

As referéncias a escravidao operam com imagens que fazem
mencéo a auséncia de luz: a “trevosa agrura” do “servilismo”, o qual
sucumbia em face da “Luz que 0s negrores da opressao espanca /
Essa luz etereal bendita e calma”. Outras consideracdes acerca des-
sas imagens “luminosas” e seus opostos estao presentes em Nosso
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trabalho quando, no primeiro tépico de nosso terceiro capitulo, anali-
samos, entre outras coisas, a temética da “escuridao” e da “noite” na
poesia de Augusto dos Anjos.

Muitos dos textos poéticos de Augusto dos Anjos, ndo colhidos
em livro, tais como alguns que temos analisado, se mantém, em linhas
gerais, proximos da estética roméantica, fazendo referéncia constante
aos seus “operadores de imagens” mais comuns (patria/nacao e he-
réi). Outro soneto que segue nessa direcao, que retoma ndo somente o
simbolo da “patria”, como opera com a imagem do “exilio”, igualmente
cara aos romanticos (vide, por exemplo, a “Cancéo do Exilio”, de Gon-
calves Dias [1823-1864]), € “Versos d'um Exilado”:

Eu vou partir. Na limpida corrente
Rasga o batel o leito d’agua fina

— Albatroz deslizando mansamente
Como se fosse vaporosa Ondina.

Exilado de ti, oh! Patrial Ausente
Irei cantar a magoa peregrina
Como canta o pastor a matutina
Trova d’amor, a luz do sol nascente!

Nao mais virei, talvez, e la sozinho,
Hei de lembrar-me do meu patrio ninho,
D’onde levo comigo a nostalgia

E esta lembranca que hoje me quebranta
E que eu levo hoje como a imagem santa
Dos sonhos todos que ja tive um dia!
(ANJOS, 1994, p. 404).

O afastamento do eu lirico em relacédo a sua pétria é draméatico, ge-
rando um sentimento de méagoa. A patria permanece apenas como lem-
branca solene, alimento primeiro da nostalgia sentida. Apesar de nao ser
apresentado o fator motivador do exilio, vé-se que o ponto principal é rea-
firmar o papel da “terra natal” como espaco privilegiado, dotado de “amor”
e de imagens luminosas, tais como aquelas atribuidas a Proclamacéo da
Republica no soneto "Ave Libertas”. A pétria € um lugar onde se realizam
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sonhos e promessas, diferentemente das sensibilidades que normalmen-
te s&o associadas ao emigrante, o qual busca, justamente afastando-se
de sua terra natal, melhores condigdes de vida em outro pais.

Identificada a presenca de alguns “operadores de imagens” de-
rivados da estética romantica na poesia de Augusto dos Anjos, cabe
interrogar alguns dos sentidos histéricos associados a essa apro-
priacdo. Nessa perspectiva, ndo interpretamos sua produgao poética
como se esta expressasse em seus versos sensibilidades que séo,
mecanicamente, atribuidas ao autor, ao sujeito que os escreveu, o qual
as teria vivido efetivamente, como se ndo houvesse distancias entre o
autor, enquanto sujeito, e o eu lirico expresso em seus textos.

Consideramos que os elementos estéticos romanticos presen-
tes em muitos de seus textos poéticos sédo indiciarios de toda uma
rede simbdlica, presente no campo literario, cultural e social brasileiro.
Tais frames funcionavam como uma espécie de “ambiente”, como uma
“atmosfera” de sua atividade mimética. Esta articulagao indica um dia-
logo entre a poesia e as dinamicas do momento historico, através da
“mimesis de representagao”.

Augusto dos Anjos privilegia o uso da estética do romantismo
em seus primeiros textos, mesmo que nao se prendesse apenas a
esse padrao, haja vista que nesse momento ja circulavam outros pa-
drbes estéticos no Brasil e com os quais ele também trabalhava. A
apropriacao desse padrao estético significa, de maneira mais pratica,
o reconhecimento da circulagéo e aceitacao, na cultura letrada de en-
tao, de aspectos da sensibilidade romantica.

Portanto, a presenca de elementos dessa estética na poesia de
Augusto dos Anjos n&o é algo fortuito, casual. Nos circulos letrados,
nas elites e setores mais privilegiados, os grandes nomes das artes e
da literatura, préprios da dita cultura oitocentista, associadas ao ro-
mantismo, eram facilmente encontrados. No entanto, segundo a pers-
pectiva de Jurandir Malerba:

A8



SUMARIO

E muito delicado, inclusive, se falar de “cultura nacional” para o
Brasil oitocentista, pois a expressao comporta os principais dile-
mas de nossa producéo intelectual. Primeiro, porque “cultura”,
no sentido oficial da palavra — enquanto “norma culta” distinta
de outra cultura “popular” — era privilégio de uma minoria infi-
ma de pessoas ligadas ao poder politico e/ou econdmico, num
império formado por escravos e homens livres pobres e anal-
fabetos. [...] Segundo, porque a questao “nacional” é o centro
de toda a preocupacéo intelectual do periodo, seja na literatura,
na filosofia, nas artes plasticas ou na musica. Era preciso criar,
produzir valores e sentimentos que dessem unidade e identi-
dade a um pais que se caracterizava pelo diverso —diferencas
regionais, raciais, de classe, de credo. Acima de tudo, era fun-
damental vincar as particularidades que distinguiam o Brasil de
seu antigo colonizador. Na literatura isso significou imbui-la da
tarefa de “exprimir a realidade nacional manifestando-se como
ato de brasilidade.”. (MALERBA, 1999, p. 110).

Conforme Jurandir Malerba, espalhou-se pela literatura brasilei-
ra de fins do século XIX, principalmente através da estética romantica,
os imperativos de exprimir a “verdadeira” brasilidade, a natureza mais
intima da nagéo. A presenga da estética romantica nos textos de Au-
gusto dos Anjos também dialogou, mesmo indiretamente, com temas
e questdes de carater nacional (brasilidade, identidade, unidade, entre
outros), sobretudo, se considerarmos o peso do legado cultural produ-
zido e difundido a partir da geragao de intelectuais de 1870.

Ainda seguindo os passos de Jurandir Malerba, vemos que a
questao cultural no Brasil pré-republicano, que incluia a literatura/poe-
sia, possuia interesses especificos: "A busca pela ‘cultura nacional’
integrou-se, desde a independéncia, na luta da classe dominante no
sentido de manter a integridade do Império, que era em si algo estra-
nho em meio as republicas americanas.” (MALERBA, 1999, p. 111).

A poesia de Augusto dos Anjos, enquanto atividade mimética,
leva em consideragéao os padroes estéticos ja aceitos e vigentes no
seu campo artistico e social, tornando mais compreensivel a presen-
ca de elementos romanticos em seus versos. A estética romantica
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teria influenciado sobremaneira a dimensé&o cultural brasileira € mui-
tos dos agentes de seu campo intelectual, tanto no auge e deses-
truturacdo do Império, como, principalmente, nas primeiras décadas
apos a Proclamagéao da Republica.

Luiz Costa Lima afirma que a atividade mimética dialoga pro-
fundamente com as redes simbdlicas e com os sistemas de represen-
tac&o que circulam no mundo social no qual tal atividade é praticada,
mesmo quando estas foram elaboradas em momentos histéricos an-
teriores. Essas redes simbdlicas e esses sistemas representacionais
retornam ao mundo social como “representacao literaria”, como “ativi-
dade literaria”, como “obra”.

Os escritores, imersos em seu campo social, entram em contato
com toda sorte de experiéncias e expectativas, trazendo tais sensibilida-
des para a obra literaria, seja em verso, seja em prosa. Tais sensibilida-
des retornam ao campo social traduzidas, refiguradas literariamente: é
mais um movimento dinamico, interativo, do que apenas a constituicéo,
através do texto literario, de reflexos passivos e inertes em face de algo
tomado ou considerado como referente, situado para além do texto.

A aceitagdo de um dado padréo estético, a condenagéao de ou-
tros padrdes e tematicas, o reconhecimento de “novos” escritores pelos
“velhos”, ou seja, aqueles ja estabelecidos, assim como, a atribuigdo de
valor as novas obras, integra-se na légica mais viva do campo social®.

O escritor, em verso ou prosa, seria uma espécie de mediador
situado entre o campo social que habita, apropriando-se das redes
simbdlicas e sistemas representativos que nele circulam, manipu-
lando-os e reformulando-os, investindo nesse mesmo campo NOVOs

4 Para Bourdieu (2003, p. 221-222), “[...] Assim, o sujeito da obra de arte ndo € nem um artis-
ta singular, causa aparente, nem um grupo social [...] mas o campo de produgéo artistica
no seu conjunto (que mantém uma relagéo de autonomia relativa, maior ou menor segundo
as épocas e as sociedades, com 0s grupos em gue se recrutam os consumidores dos seus
produtos, quer dizer as diferentes fracgoes da classe dirigente).”.
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significados, reintegrando essas sensibilidades no mundo social,
através do texto literario.

Procurando estabelecer uma compreens&o maior acerca desse
“retorno” da mimesis ao campo social como “obra”, como “mimema”,
assim como, visando compreender também o ato que o constitui, Luiz
Costa Lima fala em dois tipos de mimesis: a Mimesis da Representacéo
e a Mimesis da Produgéo. A atividade mimética de Augusto dos Anjos,
em nossa interpretacao, transita entre esses dois conceitos, 0os quais,
nas palavras de Costa Lima, implicam numa relacdo dindmica, dialética:

[...] se a “imitacao” €, classicamente, o correlato das represen-
tacbes sociais e se estas mostram ao individuo algo antes de
si a que se amolda, de que € um anélogo, algo que nao € a
realidade, mas uma concepcao da realidade. Este algo antes
permanece em vigor mesmo quando o produto mimético valori-
za 0 oposto do que seria destacavel segundo os valores entdo
dominantes. Neste caso, falar-se-ia [...] em problematizagdo da
mimesis, ou, mais propriamente, em questionamento da mime-
sis da representacao. (LIMA, 1980, p. 169).

Nas primeiras décadas do século XX n&o havia um Unico pa-
drao estético em voga no Brasil, mas correntes literarias ndo somen-
te orientadas pelos padroes “importados” da Europa, mas também
apropriados aqui de maneira mais autdbnoma, original. Exemplos disso
seriam alguns escritores brasileiros afinados com o “romantismo”, com
0 “realismo” e com o “simbolismo” (ainda abordaremos esses padroes
estéticos nas proximas secoes).

O que aproxima algumas poesias de Augusto dos Anjos da
chamada “Mimesis da Representacéo” ¢, justamente, os modos atra-
vés dos quais alguns de seus textos poéticos se manifestam, orien-
tados pelos padrbes proprios da estética romantica, ja postos em
circulagdo em seu campo literario e social. Eles sdo empregados,
mas nao sao colocados em questéo.
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Sua poesia produz um conjunto de (re)apresentagbes que dia-
logam com diversas normas estéticas do romantismo, normas essas
j& estabelecidas e aceitas ho mundo social e cultural do leitor e dos
demais escritores. Os versos de Augusto dos Anjos, portanto, n&o ofe-
recem “a” realidade, como imitagao pura e simples, como reflexo pas-
sivo ou “maquete” do real. Seus versos oferecem, sim, um “analogo”,
n&o a realidade em si, mas uma concepcao desta. E esta concepgao
darealidade em forma de representacgéo literaria apresenta ao possivel
leitor algo com o qual este ja pode ter algum tipo de familiaridade.

O modo como Augusto dos Anjos ingressou e transitou no
campo literario, na Paraiba, ndo se afastava muito das redes de so-
ciabilidade nas quais ele participava, seja no campo social, econémi-
co ou politico. Apesar da continua publicagcdo de seus textos, quase
semanalmente, nos jornais O Comércio e A Unido, boa parte dessa
producgdo nao foi alvo de maiores estudos criticos, até onde pude-
mos levantar, nem parece ter lhe rendido notoriedade como literato.
E certo que entre as poesias publicadas entre 1901-1910, j& estavam
presentes alguns dos textos pelos quais adquiriria renome, alguns
destes posteriormente incluidos na primeira e na segunda edigéo do
“Eu”, que contava com outras poesias, entao inéditas.

Conforme Bourdieu (2008), os transitos e as trajetdrias dos agen-
tes no campo (e entre os campos) ativam capitais possuidos como
“heranca” ou adquiridos mediante investimento, tanto escolar, educa-
cional, quanto derivado de algum “talento”. Desse modo, o conceito
de capital extrapola seu sentido econémico, monetario, financeiro. Até
mesmo esse tipo de capital especifico seria transformado no que ele
chama de “capital simbdlico™®.

5 Segundo Bourdieu (2008, p.107), “O capital simbdlico é uma propriedade qualquer (de
qualquer tipo de capital, fisico, econémico, cultural, social), percebida pelos agentes so-
ciais cujas categorias de percepcéo séo tais que eles podem entendé-las (percebé-las) e
reconhecé-las, atribuindo-lhes valor. [...] Mais precisamente, é a forma que todo tipo de
capital assume quando é percebido através das categorias de percepgao, produtos da
incorporacéo das divisdes ou das oposi¢oes inscritas na estrutura e na distribuicdo desse
tipo de capital (como forte/fragil, grande/pequeno, rico/pobre, culto/inculto,etc.).”.
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Para Pierre Bourdieu, é na modernidade que a arte, a literatura e
0s escritores inserem-se no chamado “mercado simbdlico”. A insergéao
e a permanéncia dos escritores e suas obras no campo literario depende
de toda uma rede relacional de reconhecimento e atribuicao de valor, o
que envolve tanto o publico, quanto os editores, as livrarias e a critica.

Bourdieu assevera ainda que o campo artistico ndo configura
uma atmosfera “desinteressada”, “pura”. Os escritores e suas obras,
ao entrarem nesse mercado “simbdlico” do que também se chama
‘bom gosto”, marcam a interacdo entre 0s campos € seus agentes
entre si: “...a arte e o consumo artistico estao predispostos a desem-
penhar, independentemente de nossa vontade e de nosso saber, uma
funcao social de legitimacao das diferencas sociais”, afirma Bourdieu
(2007, p. 14). Consumir determinado tipo de arte torna-se traco distin-
tivo de uma classe (ou setores sociais) que se quer(em) “diferencia-
do(s)” em relacédo as demais.

Nesse sentido, a atividade poética de Augusto dos Anjos trans-
figurava-se como capital simbdlico. Por exemplo, quando participava
da organizacao dos festejos de Nossa Senhora das Neves, que ocorria
na cidade de Jodo Pessoa, entdo chamada Parahyba, entre os anos
de 1908-1910, seu talento com a poesia terminava fomentando opor-
tunidades para criar ou estreitar vinculos sociais com os mais “ilustres”
daquela cidade paraibana.

Conforme relata Humberto Nébrega, biégrafo e comentador das
poesias de Augusto dos Anjos, esse festejo era 0o mais importante do ano.
Mobilizava toda a comunidade e funcionava ndo somente como ocasiao
religiosa, mas também como oportunidade para o estabelecimento de
negdcios e “vitrine” para os herdeiros, mogas e rapazes “de familia”:

Por volta de 1900, o acontecimento religioso e social de maior
relevo na Provincia era, sem dlvida, a Festa das Neves. O povo
se preparava durante o ano para viver aquelas dez noites tradi-
cionais. [...] Os festejos se iniciavam as cinco horas da manha,

o4
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e terminavam, praticamente, na madrugada subsequente. [...] 0s
jornais se enchiam de reclames. Casas comerciais a anunciar a
renovacao de seus sortimentos. E como os chapéus eram de pa-
lha da ltalia; as meias, da Escdcia; os calgados, de Viena; a seda,
do Porto; o figurino, parisiense — tudo importado — aqueles anun-
cios davam o cambio da transagéo. Os artistas também ocupa-
vam as secoes pagas das gazetas. (NOBREGA, 2012, p. 45).

Humberto Nébrega descreve com detalhes (deixando transpa-
recer certo saudosismo) as roupas das mogas e rapazes, inclusive
ilustrando sua narrativa com fotografias. Luvas, vestidos longos, bor-
dados, rendas e chapéus refinados compunham o figurino feminino.
As mogas “de familia” desfilavam seus trajes num baile, na “Noite das
Mogas” (NOBREGA, 2012, p. 47). Os homens, por sua vez, apelidados
de “Smarts”, também tinham seu figurino proprio: fraque, sobrecasa-
ca, gravatas, cartolas e bengalas. Ainda conforme Noébrega (2012, p.
53), em 1908, o festejo ocupava, entre outras ruas da cidade, todo o
espaco da Avenida General Osorio, em Jodo Pessoa.

No campo, como bem observou Bourdieu, os capitais (herda-
dos ou adquiridos) tornam-se simbdlicos. Nao custa muito imaginar-
mos que o festejo das Neves podia ser considerado uma ocasiao na
qual os agentes no campo exibiam, cada qual, o capital simbdlico de
que dispunham, cada um visando distinguir-se dos demais® e figurar
entre seus “iguais”.

Ainda conforme Nobrega (2012, p. 57), os jornais da cidade
abriam espago em suas paginas para que fossem publicadas noticias
acerca do referido festejo. No entanto, essa pratica feita por jornais
como ‘A Gazeta do Comércio”, propriedade de Manoel Henrique de

6 Na otica de Bourdieu (2007, p. 42): “Portanto, nada ha o que distinga tao rigorosamente as
diferentes classes quanto a disposigao objetivamente exigida pelo consumo legitimo das
obras legitimas, a aptidao para adotar um ponto de vista propriamente estético a respeito
de objetos ja constituidos esteticamente [...] ou aplicar os principios de uma estética “pura’
nas escolhas mais comuns da existéncia comum, por exemplo, em matéria de cardapio,
vestuério ou decoragao de casa.”.
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S4, e pelo jornal “O Comércio”, de Arthur Aquiles, (no qual Augusto
publicou praticamente todos os textos até 1908, quando este fecharia
suas portas) foi interrompida em 1907.

Em face disso, a organizacao do festejo decidiu editar um jornalzi-
nho, intitulado NONEVAR, que circulava durante os dias de festa. Augus-
to dos Anjos parece ter encontrado ai a oportunidade de reforcar suas
redes de sociabilidade elaborando uma série de textos poéticos, deno-
minados “perfis chaleiras”, dedicando pequenas poesias a algumas pes-
soas de seu circulo social. Além desses “perfis poéticos”, Augusto dos
Anjos elaborou, também, uma série de quadras comerciais, para fazer
propaganda dos principais estabelecimentos patrocinadores do festejo.

Nesses perfis poéticos circunstanciais, as qualidades fisicas e
os dotes estéticos e intelectuais de mogas e rapazes integrantes de
seu circulo de amizades eram enaltecidos. Augusto dos Anjos e 0s
demais colaboradores desse jornalzinho trocavam poesias entre si,
utilizando-se de pseuddnimos.

Muitas das atividades relacionadas a esse festejo pareciam re-
presentar, em certo sentido, as mudancas sociais entdo vigentes: de
um lado, comerciantes, negociantes e suas familias, mostrando o poder
simbdlico do capital financeiro, e, de outro, os herdeiros do poder tradi-
cional, os filhos nascidos em engenhos, ou herdeiros dos senhores de
engenhos que souberam ler o sentido das mudancas e acompanhar
esse processo, transformando suas propriedades em usinas mais “mo-
dernas”, além, é claro, dos herdeiros de familias em decadéncia em
busca de novo status, como era o caso da familia de Augusto dos Anjos.

Com tais informagoes, ressaltamos que o ingresso e o transito
de Augusto dos Anjos no campo literario foram irregulares. Apesar de
publicar com frequéncia, os espacos de publicagdo eram muito fami-
liares a ele, o que deve ter facilitado sobremaneira a continuidade des-
sas publicagdes. Augusto dos Anjos nao manteve lagos com grandes



SUMARID

escritores de renome nacional, ndo participando, assim, de grandes
circulos literarios. Além disso, ndo obteve imediato reconhecimento de
sua atividade como poeta, ndo tendo chegado nem perto de sobreviver
apenas com o que ganhava com sua atividade literéria.

Até 1910, os jornais eram majoritariamente 0s Unicos espacos
para publicacéo de sua poesia. Esse ano marca, também, o Ultimo de
sua estadia na Paraiba. Nesse mesmo ano, o poeta e a esposa muda-
ram para a cidade do Rio de Janeiro. O livro “Eu”, publicado na cidade
carioca, lhe rendeu renome ambivalente, no imediato da publicacao.
Além disso, a elaboracgéo de tal livro ndo figurou desde sempre como
projeto a ser realizado.

A primeira mencao ao livro (ANJOS, 1994, p. 734) ocorre so-
mente em abril de 1912, ja na cidade carioca, quando de uma carta
do poeta enderecada a sua mée, que continuava morando na Paraiba.
Outras duas cartas (ANJOS, 1994, p. 735), em maio € junho do mes-
mo ano, para a mesma destinataria, também indicam o livro como um
projeto em vias de se realizar.

Para efeito de discussao, vejamos alguns aspectos relacionados
ao ingresso da poesia de Augusto dos Anjos no campo literario, agora
em forma de livro, a partir da leitura de algumas das criticas literarias
imediatas ao ato de publicacéo. O poeta parecia acompanhar com inte-
resse a repercussao da publicagéo do “Eu”, referindo-se a recepcéo da
critica em suas correspondéncias familiares (ANJOS, 1994, p. 736/739),
destinadas a sua méae e a sua irma, enviando, quando possivel, copias
das criticas ao seu livro. Este, conforme registra o poeta em carta (AN-
JOS, 1994, 737), fora incluido na biblioteca da “Academia Nacional de
Medicina [...] por tratar do haeckelianismo e do evolucionismo spence-
riano.”, tendéncias que marcavam o cientificismo da época.

Ao analisarmos a critica feita no semanario Fon Fon (PEDERNEI-
RAS, 1912), um dos periddicos mais emblematicos da modernidade

o/
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carioca, podemos ter uma ideia aproximada da recepgao imediata em
relagcdo ao seu livro, que fora publicado nos primeiros dias do més de
junho de 1912. Numa secéo intitulada “O Momento Literario”, escrita
pelo articulista Méario Pederneiras, identificado apenas como M.P, en-
contramos as seguintes impressoes:

<<EU>> -livro de estréa do poeta Augusto dos Anjos, me-
rece mais do que uma simples nota rapida de impressoes e
de agradecimento.

E um livro extranho, cheio de altos e baixos, com um certo abuso
exagerado na exhibigdo de conhecimentos scientificos, no uso
dispensavel de termos de sciencia. A par disso tudo, entretanto,
tem bellezas intensas e por todo elle vibra uma encantadora
nota de originalidade, que d& ao livro uma impresséo propria,
individual, cousas que andam a faltar em muita produccéo con-
sagrada e applaudida [...]

Hé& nesse <<EU>> extranho um modo de sentir e de impres-
sionar bem diverso do comum [...]

N&o |he cabe decerto, a classificacéo entre os Poetas Macabros
porque sua emogao se as vezes camba para 0s exaggeros desor-
denados dessa especie litteréria [...] outras vezes é de uma delica-
deza que so6 pode ser attingida pelos temperamentos de escal. [...]

O abuso do scientismo é uma influéncia que ha de passar no
Poeta e livre desse exaggero e encarando o Verso na sua per-
feita funccao emotiva, Augusto dos Anjos ha de dar-nos outro
livro independente, forte, aproveitadas todas as incontestaveis
qualidades que possue [...] (PEDERNEIRAS, 1912, p. 23).

Com base nas impressdes do articulista, vemos caracterizada
a estética que marca os poemas selecionados para compor o “Eu”:
uso do jargao cientificista e a inclusao de seus versos entre aqueles
produzidos pelos chamados “poetas macabros”. Essas caracteristicas
nao séo as Unicas em sua pratica, a medida que, como ja analisamos,
havia outras apropriagbes estéticas, principalmente do romantismo,
nagueles poemas que nao fizeram parte do livro. Para o articulista,
chama atencéo a “...grande forca de originalidade e de merito, que
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mais augmentarao quando o Poeta se libertar da compresséo scienti-
fica [dando ao verso] toda a sua original e bizarra concepgao de Arte”
(PEDERNEIRAS, 1912, p. 23).

A publicagéo do livro de Augusto dos Anjos gerou na critica li-
teraria reacbes ambivalentes. No jornal carioca Gazeta de Noticias, de
14 de junho de 1912, na secao “O Livro do Dia”, o articulista Nazareth
Menezes (1912) fez uma resenha do “Eu”:

O volume [do livro de versos de Augusto] revela, sem dlvida,
a existéncia de um robusto talento, de um poeta correcto, cul-
tivador da forma e que sabe fazer o verso sonoro e cantante.
[...] Infelizmente, as demais poesias do poeta nao imitam essa
sonoridade, envolvendo a pureza philoséphica de uma idéa
tao perfeita, tdo justamente elevada e frisante. [...] [para além
disso,] [...] € um amontoado de palavras dificeis e nada mais.
(MENEZES, 1912, p. 04).

Nesse sentido, vemos uma recepgao por parte da critica que,
embora reconheca certo talento nos versos publicados, os classifica de
modo nao tao positivo, sobretudo, pelo uso exagerado de termos técni-
cos e cientificistas. Essa ambivaléncia pode ser percebida, por exemplo,
em mais duas criticas literarias, publicadas, respectivamente, nos jornais
Diério de Noticias, em 16 de julho de 1912 e, mais uma vez, na Gazeta
de Noticias. Na primeira critica, assinada por Hermes Fontes, lemos:

No livro Eu, de Augusto dos Anjos, ha muitas coisas que me
desagradam, ja pela monotonia das ideias e de mddulos, j& pela
insisténcia em certos assuntos que perdem o condao de agradar
e surpreender quando insistentes e crebros, ja porque o ilustre
poeta forceja por unificar os pontos de vista e os processos de
sua arte, o que alias, consegue, mas sem sutileza, sem essa finu-
ra de exterioridades que é, sem duvida, um elemento notavel da
arte. [...] Assim, o livro de Augusto dos Anjos depende de muitas
leituras. A primeira estonteia, a segunda entusiasma, a tercei-
ra sensaciona, a quarta encanta e conduz, ndo raro, a lagrima
e ao éxtase. E, ainda, as coisas extravagantes e disparatadas,
adquirem forgas novas, relampagos que nos haviam passado
as vistas deslumbradas e obnubiladas. (ANJOS, 1994, p.49-50).
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Para encerrarmos o presente tdpico, vejamos algumas passa-
gens de outras criticas literarias. Uma delas, publicada na “Gazeta de
Noticias”, no dia 7 de Agosto de 1912, assinada por Pereira da Silva
(1912, p. 03), intitula-se “A Poesia e a Poética de Augusto dos Anjos”:

[apds informar que recebera de Augusto uma edigdo de seu
livro, o critico diz:] A sua poética! E Ella, sem duvida, muito pes-
soal. Chega a ser mesmo extravagante, exquisita, exdrixula. E
nessas qualidades excessivas, classificadas por outros de de-
feitos, que se encontra, no entanto, a profunda sinceridade do
poeta complexo que é o Sr. Augusto dos Anjos. E impossivel
acompanha-lo nas suas cogitagoes, nas suas dividas, em todo
o desespero incontido de suas estrophes, por vezes antes de
philésopho que de poeta, sem sentir para logo o muito que ha,
nesse poeta, de intensa angustia inédita e incontida — resultante
l6bgica de uma concepgao philosdphica um tanto pessimista. [...]
O Sr. Augusto dos Anjos, se nao fosse fundamentalmente poeta,
nao teria conseguido com sua téchnica scientifica os effeitos
emocionaes que dao a seu livro uma originalidade extravagante,
mas incontestavelmente esthética. (SILVA, 1912, p. 03).

Outra critica literaria é publicada no jornal carioca ‘A Epoca”,
em 06 de outubro de 1912, assinada por José Oiticica (1912, p. 07).
Em sua avaliagéo o critico sublinha as relacdes entre poesia, ciéncia e
filosofia e, até mesmo, com religides orientais:

Na geracao recente, Augusto dos Anjos aparece como um deci-
zivo pesquizador de novos moldes na interpretagéo do mundo,
denotando um poder significativo de expressao e uma sensibi-
lidade notavel. [...]

Tem, assim, a qualidade essencial ao poeta novo; — &queles que
entram no rumo da arte universal, afastados do racionalismo de
fancaria e ainda mais do indianismo tacanho de um Goncalves
Dias; aqueles que fazem da forma, nao o fim da arte, mas o
meio de revigorar e colorir a Idea. [...]

O espirito de Augusto dos Anjos é pois universal, abranje
tudo, excava todos os compartimentos da filosofia, apanha
as formulas e os fendmenos fazendo resaltar deles o brilho
estético e emotivo. [...]
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Mas, como a do budismo, a sua filozofia é ultra-pessimista.
E para mim é um grande defeito. [...]

Sera possivel que o poeta ndo veja no mundo sin&o a dor, a
podridao, os intestinos e os vermes? [...]

O vocabulario técnico é por vezes rebarbativo. [...]

Evite o poeta esses graves defeitos, varie 0 metro, os mode-
los artisticos, alargue o ambito espiritual, deixe o pessimismo
doentio e insincero, entre na larga via, reformadora e o Brazil
se gloriara de mais um poeta de talento, superior ao seu meio
social e digno da sua formidavel Natureza.

O Eu vale por uma promessa respeitavel. (OITICICA, 1912, p. 07).

Né&o discutiremos as particularidades que marcam a critica litera-
ria enguanto género textual e suas abordagens quanto a questao da re-
lacéo entre os “autores” e seus textos. Contudo, pelas impressoes apon-
tadas nos paragrafos precedentes, a recepgao inconstante de seu livro
reforca nossa compreensao de que o ingresso de Augusto dos Anjos
no campo literério, menos do que tardio, fora ambivalente. Mesmo mar-
cando presenga continua no campo literario, mediante a publicacéo de
Seus versos em jornais paraibanos, o poeta registra em carta destinada
a sua irma (ANJOS, 1994, p. 779), a auséncia, na imprensa paraibana,
de qualquer apreciacéo critica de seu recém publicado livro de versos.

Acreditamos ter conseguido explicitar alguns dos elementos da
temporalidade moderna que se encontram presentes na poesia de Au-
gusto dos Anjos, a partir da andlise de sua insergao no campo literario,
procurando identificar, em suas teméticas e em sua estética, indicios
das redes de historicidade nas quais se envolveu, entre os quais, e
inicialmente, resquicios da estética do romantismo.

Antes de prosseguirmos, uma observacdo se faz necessaria.
Nosso contato com alguns pressupostos do pensamento de Pierre
Bourdieu pode parecer tangente, a medida que néo é tao facil situar as
posicdes ocupadas (e pretendidas) por Augusto dos Anjos no campo
literério. Em nossa 6tica, isto se explica precisamente pelo ingresso
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irregular do poeta no campo. Este ingresso, por mais paradoxal que
pareca, nao se resume as publicagbes do poeta em vida, seja em jor-
nais, seja em livro, mas se complementa com a recepcao e revisao
critica da atividade literaria do poeta apds a sua morte.

E considerando esse cendrio que embasamos nossa afirmacéo
de que seu ingresso no campo literario foi mais irregular, ambivalente,
do que, necessariamente tardio. O poeta ndo demorou a escrever nem
a publicar seus textos, tendo dedicado aproximadamente 11 anos de
sua vida publicando continuamente, quase diariamente.

Apesar disso, ndo obteve um reconhecimento essencialmente
positivo de seus pares, nem da critica ou dos leitores. Com a publica-
cao do livro, ha uma recepcéo imediata, mais palpavel, porém, ambi-
valente, apontada alguns paragrafos atréas. E somente apds sua morte
gue seu ingresso no campo literario se completa, ocorrendo, por fim,
a atribuicao de valor e o reconhecimento da relevancia de sua poesia.
Dessa forma, € um ingresso no campo literario que comega em vida,
de modo ambivalente, mas que é finalizado apds a morte.

Nas proximas secoes, analisaremos outros elementos estéticos
do romantismo, a circulagao de outros padrdes, como o simbolismo,
O parnasianismo, o realismo-naturalismo, tanto no Brasil, quanto na
Europa, além das tentativas de criagdo de uma estética literaria chama-
da “poesia cientifica”. Em contato com essas dimensoes, problemati-
zaremos como sua atividade mimética era trespassada por diversos
aspectos presentes em seu momento historico.

A TEMPORALIDADE MODERNA

Um dos desafios para os tedricos e estudiosos do fenémeno
da modernidade é conseguir conceitua-lo e analisa-lo captando com
propriedade algumas de suas principais particularidades. Intrinsecas
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a ideia de modernidade estéao, por exemplo, a nocdo de um “tempo
novo”, englobando também a nogéo de “aceleragao”.

Para nos aproximarmos um pouco dessas questdes, trazemos
a baila algumas observagoes a partir de um dialogo com Reinhart Ko-
selleck (1923-2006) e Marshall Berman (1940-2013). Cada um desses
dois autores propos modos especificos para compreendermos a mo-
dernidade e seus sentidos histéricos.

Historiador dos conceitos e da semantica da temporalidade,
Koselleck (2006) associa o conceito de modernidade ao de “movi-
mento”, assim como, ao de “aceleracao”. Conforme esse autor, a
emergéncia de conceitos no seio mesmo da pratica historico-social €
muito mais do que um fendmeno linguistico. A formacéo e a circula-
cao de conceitos nao deixam de ser sintomas e, a0 mesmo tempo, um
diagnostico de um complexo de mudangas e transformagodes ocorri-
das nas experiéncias histéricas, em suas mais variadas dimensoes:

Como realizacbes linglisticas, os conceitos em que as expe-
riéncias sdo reunidas e as expectativas enfeixadas ndo séo
meros epifendmenos da assim chamada histéria real. Os con-
ceitos histéricos, sobretudo os politicos e sociais, foram cunha-
dos para apreender os elementos e as forcas da histéria. E isto
que os caracteriza dentro de uma linguagem. Mas, em virtude
da diferenca que destacamos, eles possuem um modo de ser
préprio, a partir do qual influem sobre as diversas situagoes e
acontecimentos, ou a elas reagem. (KOSELLECK, 2006, p. 268).

Desse modo, quando o termo “modernidade” e seus afiliados
(progresso, evolucao, etc.) sdo cunhados na linguagem, eles estao
muito além de um fendmeno linguistico isolado do campo social. Pelo
contrario: como conceito, ele traduz, (res)significa e influencia as mais
diversas formas de experiéncia histérica, independentemente do lugar
e da época, posto que os conceitos sao apropriados nao somente em
seu momento inicial de emergéncia, podendo, inclusive, serem amplia-
dos, englobando outras caracteristicas, ou mesmo sendo distorcidos.
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A mediacéo da experiéncia histérica pelas palavras e pelos con-
ceitos pode ser considerada como uma praxis na construgao da vida
social, tanto quanto o trabalho, entendido como transformagao da mate-
rialidade circundante. A criagdo de conceitos ndo somente leva em con-
sideracao as vivéncias histéricas, suas transformacoes e realizagoes,
como também eleva o nivel das discussdes em si, a medida que o fend-
meno/experiéncia que o conceito define e ilumina se torna mais abstrato.

As experiéncias outrora vividas no periodo da sociedade feudal
europeia ocidental promoviam um olhar para o passado que o definia
como 0 momento em que a “promessa” havia sido feita. Entendia o
presente, por sua vez, como uma caminhada paulatina (uma peregri-
nacéo, como diria Santo Agostinho) em direcédo a “Cidade de Deus”.

O futuro seria tomado como 0 momento em que a promessa se-
ria cumprida. Entretanto, na experiéncia da temporalidade moderna, o
passado ja teria “cumprido” seu papel histérico, sendo substituido por
um presente “melhor”. E o futuro, espécie de “novo presente”, seria,
nessa compreensao, um tipo de aperfeigoamento continuo da expe-
riéncia vivida: um futuro renovado continuamente no presente. Kosel-
leck afirma ainda que:

No ambito dessa experiéncia de surpresa permanente, que
comecava entdo a impor-se, o tempo foi modificando em eta-
pas o sentido quotidiano do seu fluxo, ou do ciclo natural den-
tro do qual as histérias acontecem. Agora, mesmo o préprio
tempo podia ser interpretado como novo, pois o futuro trazia
outro futuro, e isto mais depressa do que parecia possivel.
(KOSELLECK, 20086, p. 290).

Nosso intuito aqui ndo é o de esmiugar o percurso analitico de
Koselleck na composicéo de suas reflexdes criticas as relagdes esta-
belecidas entre movimento/mudanca, aceleracao e a ideia de moderni-
dade, mas sublinhar que tais nogoes, através das mais variadas formu-
lagbes e apropriagbes, passaram a introjetar na experiéncia “moderna”
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do tempo a perspectiva da novidade permanente, a qual seria sempre
positiva, mesmo que imprevisivel.

O presente, na légica da modernidade, seria melhor do que o
passado. E o futuro seria um novo presente, ainda melhor. Nao por
acaso, no jargao “moderno”, termos como mudanca, movimento, pro-
gresso e até evolucdo/revolucéo, sdo constantemente utilizados e as-
sociados com elementos, em sua maioria, positivos (todo “progresso”
sera para melhor, a “evolugao” sera para melhor, a “mudanca” sera
para melhor, etc.). Disto resultaria o otimismo da modernidade.

Marshall Berman, tedrico e estudioso do fenébmeno histérico da
modernidade, tal como Koselleck, identifica a modernidade nao so-
mente como um tempo (do) novo, mas como uma época ou fenéme-
no inconstante, instavel. O “novo”, ao tomar espago no campo das
experiéncias histéricas, ocuparia o lugar de algo ja estabelecido, nem
sempre preservando-o. Segundo Berman:

Nossa visdo da vida moderna tende a se bifurcar em dois niveis,
o material € o espiritual: algumas pessoas se dedicam ao “mo-
dernismo”, encarado como uma espécie de puro espirito, que
se desenvolve em fungao de imperativos artisticos e intelectuais
autbnomos; outras se situam na ¢rbita da “modernizacao”, um
complexo de estruturas e processos materiais — politicos, eco-
némicos, sociais — que, em principio, uma vez encetados, se
desenvolvem por conta propria, com pouca ou nenhuma inter-
feréncia dos espiritos e da alma humana. Esse dualismo, gene-
ralizado na cultura contemporanea, dificulta nossa apreenséao
de um dos fatos mais marcantes da vida moderna: a fuséo de
suas forcas materiais e espirituais, a interdependéncia entre o
individuo e o ambiente. (BERMAN, 2007, p. 158).

A poesia de Augusto dos Anjos insere-se nessa discussao.
Elabora um conjunto diverso de imagens que podem funcionar como
um prisma de interpretacdo acerca das experiéncias modernas.
Aproxima-se dessa nocao de “fusdo”, citada por Berman, das for-
gas materiais e espirituais. Alguns elementos dessa “fusao” serao



indicados nesta secao; outros serdo apresentados mais adiante, em
nossos quarto e quinto capitulos.

Berman utiliza largamente a obra de literatos tais como Baude-
laire, Goethe, Dostoiéviski, entre outros tedricos, como matéria de ana-
lise. Em suas reflexdes, ha a utilizacdo de trés conceitos (modernida-
de, modernizacao e modernismo) 0s quais sao extremamente comuns
nessa discussao acerca do fendmeno moderno, mesmo que cada um
dos trés traga consigo uma profunda complexidade.

Sua perspectiva se soma aos elementos que colhemos da anali-
se de Koselleck, e nos permite afirmar que o tempo (do) novo é também
um tempo tenso, contraditério, paradoxal, que ndo somente pode nos
oferecer aventuras e experiéncias fascinantes, positivas, mas também
pode nos privar de algo e, até mesmo, nos anular nesse movimento.

No bojo dessas transformagoes, os sujeitos histéricos agem e
sofrem as intempéries das praticas, dos discursos e representagoes
modernas. Assim, procuram adotar comportamentos condizentes
com o ritmo dessas mudangas. Essa adogdo nem sempre sera exito-
sa; por vezes, sera quase inalcancavel. Para Marshall Berman (2007),
0 modernismo seria:

[...] qualguer tentativa feita por homens e mulheres modernos
no sentido de se tornarem nao apenas objetos, mas sujeitos
da modernizacdo, de apreenderem o mundo moderno e se
sentirem em casa nele. [...] Se encararmos o modernismo
como um empreendimento cujo objetivo é fazer com que nos
sintamos em casa num mundo constantemente em mudan-
¢a, nos damos conta que nenhuma modalidade de moder-
nismo jamais podera ser definitiva. Nossas construgdes e
realizagOes mais criativas estao fadadas a se transformarem
em prisdes e sepulcros caiados; para que a vida possa conti-
nuar, nés ou nossos filhos teremos de escapar delas ou entédo
transforma-las. (BERMAN, 2007, p. 12/25-26).

Nesse sentido, a modernidade gestada na Europa Ocidental, e
que progressivamente tentava se espalhar por todo o globo terrestre
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(enfrentando tensbes e/ou resisténcias locais/regionais), ndo se confi-
gura como um momento utopico, de realizagao plena de um tempo (do)
novo, de um presente/futuro qualitativamente melhor, capaz de satisfazer
todos os desejos de todos sujeitos histéricos que o experimentam/expe-
rimentaram. Tal como outros momentos histéricos, o fenébmeno moderno
também apresentava suas contradicdes internas, seus paradoxos.

Em meio a esse impeto “modernizante”, era exigido dos sujei-
tos histéricos — como sugere Marshall Berman — a adocéo de certos
comportamentos, de um tipo de “modernismo”, ou seja, o exerci-
cio de praticas condizentes com esses novos tempos continuamen-
te emergentes. Entretanto, nem todos conseguiam ou possufam as
condi¢des para se adaptar.

Além dessas caracteristicas apontadas por Berman, lembremos
ainda que Koselleck (2014, p. 142) compreende a questao da moderni-
dade como um tempo dotado de um ritmo cada vez mais “acelerado”:
“Minha tese seré que a aceleracédo corresponde a uma desnaturaliza-
¢ao da experiéncia temporal que se conhecia até entdo. Ela é um indi-
cador de uma histéria especificamente moderna.”. O tempo moderno
nao é mais o das estagdes ou do ciclo dia/noite.

A poesia de Augusto dos Anjos aproxima-se dessas questoes.
Percebe a presenca do cientificismo e a celeridade das transforma-
¢Oes, inclusive nas relagbes amorosas e intimas. Por um lado, retira
da natureza seu tom idilico. Por outro lado, subordina a natureza a
ciéncia. Aponta para uma dimensao que transcende a natureza e a
ciéncia. Vemos ai tragos iniciais da fusdo indicada por Berman entre o
‘material” e o “espiritual”.

Apesar de ter escrito aproximadamente mais de uma centena de
textos poéticos, apenas algumas dezenas destes foram selecionados por
Augusto para compor seu Unico livro publicado em vida, o “Eu”. Como
jaindicado, grande parte da notoriedade e do reconhecimento que suas
poesias receberam ocorreram apds a morte do poeta, em 1914,
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Na secao anterior, sugerimos que alguns textos de Augusto dos
Anjos podem ser interpretados a luz do conceito de “mimesis da repre-
sentagéo” o qual, em certo sentido, pressupde que a atividade miméti-
ca leva em consideragao certos elementos ja dispostos e prefigurados
no meio social. Desse modo, a atividade mimética atua a partir de um
vetor pautado pela nocao de “semelhanga”. Isto significa que, ao levar
em consideracéo tais valores ja aceitos e em circulagdo, o mimema
representaria algo semelhante ao ja conhecido.

Por outro lado, quando essa atividade literaria, mimética, coloca
certos temas em questao, ocorreria aquilo que Costa Lima denominou
“mimesis da producéo”. Nesse caso, o vetor presente na atividade
mimética ja ndo é mais o da “semelhancga”, mas o da “diferenca”. Ve-
jamos o que nos diz Luiz Costa Lima:

[Quando] [...] a mimesis parte da destruigdo daquele substrato,
radicaliza seu trabalho no sentido de despojar-se ao maximo
dos valores sociais e da maneira como eles enfocam a realida-
de e, por fim, desta propria realidade, ja ndo poderemos falar
numa mesma mimesis da representagao. E isso equivale a dizer
que o ato mimético ja nao pode ser interpretado como o corre-
lato a uma visao anteriormente estabelecida da realidade. [...]
Para que o produto que ndo segue os parametros da mimesis
da representacao — que ndo se apdia ou apenas minimamente
em algum dado externo — possa despertar uma significacao é
preciso que o receptor apreenda seu significado pela andlise de
sua produgéo. (LIMA, 1980, p. 169-170).

Ambas as formas de mimesis sdo plausiveis. O que as dis-
tingue sdo seus vetores. No caso da “mimesis da representagao”,
a familiaridade do receptor € maior, dada a semelhanga com aquilo
gue se toma como referente, enquanto na “mimesis da producao”,
prevalece a diferenca em relacdo aquilo que atua como referente.
O receptor/leitor, entdo, decifra essa diferenga ao compreender sua
“producao”. Para Costa Lima (1980, p.170), ocorreria um “...alarga-
mento do real, a partir mesmo de seu déficit anterior”. O receptor ndo
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entra em contato com o ja conhecido, mas com uma representagao
distinta de algo tomado como referente/real.

Como mostramos, houve um didlogo, pautado pelo vetor da “se-
melhanga”, de algumas poesias de Augusto dos Anjos com elementos
da estética romantica. Todavia, sua poesia também dialoga com ou-
tras dimensdes e aspectos de seu momento histérico. Por exemplo,
mesmo que o0 romantismo ainda tivesse certa influéncia na virada para
0 século XX, outros padrdes estéticos e tendéncias de pensamento
também marcavam sua presenga.

Uma dessas tendéncias, que se convencionou denominar “cien-
tificismo”, pode ser encarada como espécie de vulgata da filosofia de
Auguste Comte (1798-1857) e de certos elementos do darwinismo,
sendo difundido por alguns autores que ecoaram nos versos de Au-
gusto dos Anjos. Sobre a forga da influéncia do pensamento positivista
nos setores intelectuais brasileiros, Marcia Sabino nos diz ainda que:

No Brasil, o positivismo foi especialmente importante, servindo
de base tedrica para a implantagdo da Republica — é significati-
va a divisa Ordem e Progresso, da bandeira nacional. Sua acao
foi preponderante na renovagao das ideias filoséficas nacionais,
contrapondo-se a posigoes filosdficas de base espiritualista. A
Escola de Recife, cuja trajetéria iniciou-se em fins da década de
60, no século XIX, permaneceu existindo até 1914, quando ocor-
reu seu declinio; a partir de entdo, seus adeptos seriam apenas
remanescentes. (SABINO, 2006, p. 19).

Cabe lembrar que na experiéncia histérica de Augusto dos Anjos,
sua formacéo cultural e educacional lhe dava certo capital simbélico para
circular no campo social e tentar entrar no campo literario. Deduzimos isto
levando em conta tanto seus estudos com seu pai, no engenho onde mo-
ravam, assim como, sua passagem pelo Lyceu Paraibano (1901-1904),
em Jodo Pessoa, e, posteriormente, pela Faculdade de Direito, em Re-
cife, no periodo de 1904 a 1907, onde bacharelou-se como advogado.



Nesse movimento, a poesia de Augusto dos Anjos n&o eliminou
a utilizagado de elementos derivados da estética roméntica. Em meio
a todo um complexo de praticas e discursos vigentes no Brasil nos
primeiros anos do século XX, sua poesia se apropriou dos ideais e con-
ceitos derivados da ciéncia, cujos postulados eram entendidos como
potencialmente positivos. Apropriou-se, também, de outros padroes
estéticos, como o Parnasianismo e o Simbolismo. Dal, as mdltiplas
interpretacdes possiveis e ja estabelecidas acerca de sua poesia. Tais
apropriacdes proporcionaram diversos meios de expressao poética.

Marcia Regina Naxara observou como, € em que medida, todo
um conjunto de sensibilidades roméanticas se aliou fortemente com al-
guns dos pressupostos do que se pode chamar de pensamento cientifi-
cista. E possivel verificar, na cultura letrada brasileira ao longo do século
XIX, um esforco conjunto que visava estabelecer uma compreensao da
nacgao brasileira, de suas origens e de seus horizontes. Buscava-se,
segundo Naxara, formular uma identidade que oferecesse um sentido
explicativo plausivel para o Brasil. Este, por sua propria configuracéo
histérica, apresentava-se heterogéneo, tanto numa perspectiva politica,
quanto social, religiosa, étnica, etc. Disto derivaria essa alianga entre a
intuicdo romantica e as teses cientificas, cientificistas e filoséficas da
época. Conforme Naxara, para forjar essa identidade nacional:

[combinaram] Dois mitos [...] importantes [...] para o estabele-
cimento das origens e da identidade [do Brasil] no século XIX:
o das trés ragas formadoras da nacionalidade (o mesticamento
de brancos, negros e indios); e o de um passado ancestral mi-
tico idealizado na figura do indio, que se misturando ao portu-
gués teria formado a nova nacionalidade, com a exclusdo do
negro no plano ideal, e que caracterizou 0 pensamento indianis-
ta romantico [...] Em ambos, também, esté presente a ideia de
encontrar formulagdes que escapassem ao enfrentamento com
relacéo a escravidéo. (NAXARA, 2004, p. 116).

A poesia de Augusto dos Anjos inscreve-se nesse movimento,
interagindo com essa ambivaléncia, aproximando-se, paradoxalmente,
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pelo vetor da “semelhanga”, como também, pelo vetor da “diferenca”,
tanto da estética romantica, quanto de outros padrbes estéticos em
voga, sobretudo, ao entrar em contato com o pensamento cientificista.

Nesse sentido, elaborava-se com a associacao entre elemen-
tos romanticos e cientificistas, uma espécie de alianga entre a intuigao
subjetiva e a racionalidade objetiva. De certo modo, isso esté subtendi-
do na dupla mitologia, centrada na fusédo harménica das “trés ragas” e
na idealizagéo do “indio”. Através destes pilares, tentava-se fundamen-
tar a identidade brasileira na virada do século XIX para o século XX".

Essa aproximacéo entre a intuigdo roméantica e os louvores ao
pensamento cientifico pode ser verificada em outro soneto de Augusto
dos Anjos, intitulado “A Aeronave” (ANJOS, 1994, p. 398), o qual tema-
tiza a presenga da técnica, da ciéncia, que marcava inimeros aspectos
da vida em sociedade na virada do século XIX para o século XX.

Esse soneto demonstra um misto de intuicdo subjetiva (comum
a sensibilidade romantica) com o reconhecimento incipiente da ciéncia
como portadora de valores objetivos e positivos, traduzindo-se como
confianca/esperanga investida no progresso cientifico. Além disso, as
imagens conotam movimento, mas ndo velocidade. Vejamos esse so-
neto de Augusto dos Anjos:

Cindindo a vastidao do Azul profundo,
Sulcando o espago, devassando a terra,
A aeronave que um mistério encerra

Vai pelo espago acompanhando o mundo.

E na esteira sem fim da azUlea esfera
Ei-la embalada n’amplidao dos ares,
Fitando o abismo sepulcral dos mares,
Vencendo o azul que ante si s’erguera.

7 Naxara (2004, p. 116) considera que foram elaboradas “Representagdes que se interpene-
tram, em especial se considerarmos o momento de sua formula¢ao: momento de valoriza-
Gao da crenga no progresso, mesmo quando tomando nuances diferenciadas; nas teorias
e doutrinas raciais; na influéncia do meio na formagéo dos povos; na evolugao linear do
mundo e no crescente desenvolvimento em direcéo a civilizagao”.
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Voa, se eleva em busca do Infinito,
E como um despertar de estranho mito,
Auroreando a humana consciéncia.

Cheia de luz do cintilar de um astro,
Deixa ver na fulgéncia do seu rastro
A trajetoria augusta da Ciéncia.
(ANJOS, 1994, p. 398).

A ciéncia é indicada no Ultimo verso como “augusta”, como uma
das manifestagdes mais elevadas do espirito humano, ainda que tam-
bém se mostre como técnica “misteriosa”, a qual impulsiona a aero-
nave. Por conta disso, a aeronave (Ndo conseguimaos precisar se era
um aviao ou zepelim) nao conhece limites/limitacdes, seja percorrendo
a vastidao azul do céu, seja sobrevoando a imensiddo dos mares. E
como se essa aeronave fosse simbolo daquilo que levaria a sociedade

humana para outro estagio, elevando-se “em busca do infinito”.

Como ja sugerimos, a chamada temporalidade moderna é asso-
ciada a todo um conjunto de valores e temas: € um tempo (do) novo,
da novidade constante, marcada pela aceleracdo, pela rapidez. No
soneto de Augusto dos Anjos ha uma ambivaléncia, pois, apesar de
apreender e enaltecer a poténcia positiva da ciéncia, ndo faz mengéo
em Seus versos a esses temas proprios do conceito moderno.

A aeronave parece superar o espaco (cinde a “vastidao”; “atra-
vessa”; “sulca”;), mas nao ha indicativos de aceleragéo, de rapidez.
E como se a percepcao do eu lirico em relacdo as possibilidades da
ciéncia, simbolizada pela aeronave, ainda fosse pautada por um misto
de sensibilidades de origem roméantica somado a um olhar mais sim-
péatico a modernidade em processo de consolidagao.

Antonio Luiz Silva Filho (2018) discute de maneira fértil a dialética
da relagao entre espago e tempo, sobretudo, nas préaticas da aviagao.
Sob as sensibilidades modernas, a aeronave seria um dos emblemas
desse periodo histérico na medida exata em que sintetiza o conhe-
cimento técnico e cientifico que lhe permite atravessar o espacgo de
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dezenas de milhares de quilémetros numa velocidade cada vez maior.
Ou seja, a aplicacéo da técnica/ciéncia, no caso, em relacéo ao aviao,
n&o deve proporcionar apenas a travessia do espaco. Mais do que o
espaco, o que deve ser vencido é o tempo utilizado para percorré-lo.

A prética inovadora, “moderna”, da aviagéo, encerrada a “Gran-
de Guerra” (1914-1918), apresentava-se como um desafio permanen-
te. Com o avido, segundo nota Anténio Luiz Silva Filho (2018), o espa-
go-tempo eram os “inimigos” primeiros da potente maquina voadora:

Em 1923 os aviadores Walter Hinton e Euclides Pinto Martins fo-
ram aclamados “heréicos campedes das alturas”. [...] Conduzin-
do um hidroaviao Curtiss, com peso de oito toneladas e dotado
de dois motores de 400 HPF, Hinton e Martins concluiram as 6.143
milhas do trajeto [Nova York e Rio de Janeiro] em pouco menos
de cinco meses. A partida do leito do rio Hudson, em 17 de agos-
to de 1922, culminou com a amerissagem na baia de Guanabara,
em 8 de fevereiro do ano seguinte. (SILVA FILHO, 2018, p. 01).

Na citagao em tela, o hidroaviao nao apenas “cinde” a vastidao,
“sulcando” o espaco, “devassando a terra”: os referidos pilotos atraves-
sam o percurso estabelecido na maior velocidade possivel. Esse é o
objetivo. Ainda conforme Silva Filho (2018, p. 10), “a diferenca dos dias
atuais, marcados pela trivialidade massiva (e ndo raro magante) das via-
gens de avido, essa forma de deslocamento despertava outrora cono-
tacbes de bravura pessoal e rara habilidade no trato com as maquinas”.

Os pilotos eram tratados como verdadeiros herdis e a prética e
a difuséo da aviacao, entao nascente, ndo somente no Brasil, como no
mundo, atrelava-se aos signos primeiros da modernidade. Misturava-se,
portanto, a técnica, a velocidade e a audacia desses homens que desa-
fiavam, em seus raids, ndo s6 o tempo e 0 espaco, como a propria morte.

Nicolau Sevcenko também observou como as sensibilidades
modernas no Brasil, mais especificamente em Sao Paulo, nas duas
primeiras décadas do século XX, manifestavam-se. Entre os simbolos
primeiros do tempo moderno, nessa cidade, estavam os automoveis
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e os avides. Tanto um como o outro, associavam-se aquelas nogoes
também observadas por Antonio Luis Silva Filho: quer fosse com o
automovel, quer fosse com os avides, seus pilotos desejavam alcan-
¢ar velocidades cada vez maiores, como visto nas corridas automobi-
listicas, assim como, nos raids aéreos. Tomemos como contraponto
aquele texto poético de Augusto dos Anjos acerca da Aeronave, outra
poesia, escrita e publicada por Luis Aranha (1901-1987), intitulada o
‘Aeroplano”. Vejamos a primeira, a segunda e a sexta estrofes:

Quisera ser as para voar bem alto
Sobre a cidade de meu berco!

Bem mais alto que os lamentos bronze
As catedrais catalépticas

Dar cambalhotas repentinas
Loopings fantasticos

Saltos mortais

Como um atleta elastico de ago.

(-]

Riscando o céu na minha busca
Répida e precisa,

Cortando 0 ar em éxtase no espago
Meu corpo cantaria

Sibiliando

A sinfonia da velocidade.

(ARANHA Apud SEVCENKO, 1992, p. 23-24).

Podemos verificar nesses versos imagens mais condizentes com
os icones associados a modernidade cientifica. Esse poema de Luis Ara-
nha pauta-se mais pelo vetor da “semelhanca” em relacéo aos ideais
modermnos da ciéncia, do que o texto de Augusto dos Anjos, cujo vetor de
“semelhanga” o aproxima de forma mais direta com os padroes roman-
ticos. O texto de Aranha opera com imagens muito mais préximas a da
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velocidade: o eu lirico desse poeta ndo somente queria voar “bem mais
alto”, como também dar “cambalhotas repentinas”, “loopings fantasti-
cos”, “saltos mortais”, “sibilando / a sinfonia da velocidade”. As represen-
tagdes de Augusto, no texto poético “A Aeronave”, portanto, configuram-

-se num misto entre sensibilidade roméantica e enaltecimento da ciéncia.

Como observou Sevcenko, os carros, tais como os avides, tam-
bém associaram-se intimamente com os ideais fundamentais da mo-
dernidade. No caso dos automoveis, “o equipamento, indiferente a sua
utilidade ou a quem os dirigia, sucumbira ao simbolo. Desde cedo os
mais jovens passaram a dispensar os choferes para porem a prova o
desempenho dos veiculos.” (SEVCENKO, 1992, p. 74). Mais do que
sua utilidade, visava-se testar sua aceleragdo maxima.

Sevcenko também registra o uso simbdlico dos avides, que na
Grande Guerra desempenharam o papel de “terceiraarma”: “Recordes
de velocidade, de distancia, recordes de altura, recordes de peso, de
leveza, de mergulho livre” (SEVCENKO, 1992, p. 78) eram superados
constantemente. Os avibes, enquanto emblema da modernidade, ins-
tilavam no publico e nos pilotos, a sensacdo de desafio em face da
morte: muitas vezes, 0s desafiantes ndo conseguiam de fato vencer.
Ainda sob seu aspecto simbolico, Sevcenko comenta a chegada, em
Sao Paulo, da missao fascista de aviagao a convite de personalidades
ligadas a comunidade italiana residente nessa cidade. Apés os visitan-

tes marcharem com suas “camisas negras”, a exibigao:

[...] se concentrou sobre os bairros operérios, onde era mais
densa a presenca italiana, constando de apavorantes simula-
¢Oes de bombardeio aéreo em escala. O climax foi quando, de
uma aviao a 3 mil metros de altura, pela primeira vez em Séo
Paulo, para aflicdo do publico, um dos rapazes se atirou de pa-
ra-quedas. (SEVCENKO, 1992, p. 82).

Nesse caso, vemos ai, também, indicios da utilizagdo desses
simbolos modernos com atividades politicas, como visto acima, cla-
ramente numa demonstragao de forca politica por parte de grupos
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fascistas, 0s quais, provavelmente tentavam conseguir novos adep-
tos entre a populagao paulista.

Na confluéncia desse conjunto de préticas, experiéncias e dis-
cursos, desenvolviam-se, no Brasil, a época em que Augusto dos An-
jos iniciou-se na escrita de poesias, novas sensibilidades, sociais e
literarias, afinadas com a ideia de modernidade, que questionavam
uma série de valores previamente estabelecidos. Segundo Bosi:

O realismo se tingira de naturalismo, no romance e no conto, sem-
pre que fizer personagens e enredos submeterem-se ao desti-
no cego das “leis naturais” que a ciéncia da época julgava ter
decodificado; ou se dira parnasiano, na poesia, a medida que
se esgotar no lavor do verso técnica e metricamente perfeitos.
(BOSI, 2003, p. 168).

No soneto “A Aeronave” existem imagens ambivalentes, que
ofereciam ao leitor uma visédo ao mesmo tempo intuitivamente roman-
tica, mas que enaltecia os valores objetivos e positivos da ciéncia. Em
outros textos de Augusto dos Anjos, sua apropriacdo dos temas deri-
vados do cientificismo sera bem mais cética. Entre os padrdes com os
quais também dialogou estavam, além do Romantismo e do Realismo,
O parnasianismo e o Simbolismo®.

Criticos literarios como Andrade Murici (1994, p. 127) e Eudes
Barros (1964, p.01) indicaram com preciséo as distancias que separam
e aproximam a poesia de Augusto dos Anjos com tematicas e icones
caracteristicos da estética simbolista, tais como Cruz e Souza (1861-
1898) e Charles Baudelaire (1821-1867). E possivel afirmar que sua

8 Para Alfredo Bosi (2003, p.263), “O Parnaso legou aos simbolistas a paixao do efeito esté-
tico. Mas os novos poetas buscavam algo mais: transcender os seus mestres para recon-
quistar o sentimento de totalidade que parecia perdido desde a crise do Romantismo. [...]
Visto a luz da cultura europeia, o Simbolismo reage as correntes analiticas dos meados
do século, assim como o Romantismo reagiria a llustracéo triunfante em [17]89. Ambos
0s movimentos exprimem o desgosto das solugdes racionalistas e mecanicas e nestas
reconhecem o correlato da burguesia industrial em ascensao; ambos recusam-se a limitar
a arte ao objeto, a técnica de produzi-lo, a seu aspecto palpavel; ambos, enfim, esperam
ir além do empirico e tocar com a sonda da poesia, um fundo comum que susteria 0s
fendbmenos, chame-se Natureza, Deus, Absoluto ou Nada.”.
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poesia publicada em livro pode ser definida como predominantemen-
te simbolista, sem desconectar seus demais versos da influéncia dos
tracos presentes em outros padroes estéticos literarios entéao vigentes.
Um indicio dos contatos com a estética simbolista pode ser verificado
no soneto “O Riso”, publicado apenas no jornal O Comércio, em 1902,
em cuja epigrafe lemos “Ri, coragao, tristissimo palhaco!”, aludindo ao
poema “Acrobata da Dor” do poeta Cruz e Sousa:

O riso — o voltairesco clown — quem mede-0?!
— Ele, que ao frio alvor da Magoa Humana,
Na Via Lactea fria do Nirvana,

Alenta a vida que tombou o Tédio!

Que a Dor se prende, e a todo o seu assédio,
E ergue a sombra da dor a que se irmana
Lauréis em sangue de volUpia insana,
Clardes de sonho em nimbos de epicédio!

Bendito seja, Riso, clown da Sorte,
— Fogo sagrado nos festins da Morte,
— Eterno fogo, saturnal do inferno!

E eu te bendigo! No mundano cumulo

Es aironia que tombou no timulo

Nas sombras mortas dum desgosto eterno!
(ANJOS, 1994, p. 437).

O eu lirico sugere a existéncia de uma insatisfagdo indefinida,
o “tédio” no qual tomba a vida. Em face disto, a reagdo possivel é o
riso alentador. O mundo ja ndo parece mais “purificado”, “sublimado”,
provedor de alegria e prazer. Antes, parece ser a causa geradora desse
tédio®. O mundo circundante parece ter perdido seu tom idilico.

9 Como comenta Bosi (2003, p. 266), “Os coetaneos dos “poetas malditos” chamaram-se
decadentes. Como evasao, e mesmo loucura, foi sentido o esforgo desses homens que vol-
tavam as costas ao prestigio das realidades “positivas” e se apoiavam em uma fé puramente
verbal, em uma liturgia magramente literaria, enfim, numa “oragao” veleitéria e narcisica. O
malogro do Simbolismo, como visao de mundo, foi suscetivel em toda parte. Mas, despojado
das suas ambicdes de abracar a totalidade do real, o que restou dele? Um modo de entender
e de fazer poesia, isto é, aquela face estetizante do movimento que lembra o Parnasianismo,
a arte pela arte, e, nos momentos de entropia, o culto das férmulas, o dandismo a Wilde e a
D’Annuzio, epigonos nos quais se aguou o vinho forte dos profetas e fundadores.”.
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N&o é raro encontrar a operagao de imagens mais céticas em re-
lag&o a positividade da ciéncia nos versos de Augusto dos Anjos. Essas
imagens sao elaboradas tanto como derivagéo de uma recusa de certos
tracos negativos, préprios da modernidade, nos moldes mais préximos
do romantismo, quanto por uma aproximagao com a estética simbolista.

Segundo Lilia Moritz Schwarcz, desde 1822, constituiu-se, no
Brasil, o desejo de formar quadros intelectuais independentes que se
dispusessem a refletir acerca dos problemas e dilemas essencialmen-
te nacionais, identificando as questdes mais imperativas, assim como,
fazendo a proposigao de solugbes adequadas as nossas circunstan-
cias. Disto resultou a fundacéo de grandes centros de formacéo, como
as faculdades de direito. Destes centros, emergia a figura do “bacha-
rel”, o que se tornaria um papel social dotado de grande prestigio entre
o0s setores mais privilegiados. Além disso, Schwarcz comenta:

Depois de varios embates sobre a localizacdo das escolas, de-
finiu-se que as duas sedes visariam atender as diferentes partes
do pais: a populagao do Norte contaria com uma escola sedia-
da em Olinda (que em 1854 se transferia para Recife), enquanto
a Regido Sul teria na cidade de Sao Paulo o mais novo centro
de estudos juridicos. (SCHWARCZ, 1993, p. 142).

Como dissemos, é inegével o contato da poesia de Augusto
dos Anjos com elementos do pensamento cientificista. Sua passagem,
entre 1904-1907, pela renomada Faculdade de Direito, em Recife, o co-
locou em contato com todo um conjunto de reflexdes elaboradas, so-
bretudo, desde meados do século XIX, seja no &mbito especificamente
literario, seja nos ambitos cientificos e filosoficos. A poesia de Augusto
dos Anjos nao apresenta, necessariamente, uma oposicéo total a cién-
cia. Entretanto, o eu lirico expresso em muitos de seus textos poéticos
nao comunga com um horizonte de expectativas que seja essencial-
mente positivo para o qual o “progresso cientifico” nos conduziria.

Alguns dos sentidos atribuidos aos valores da ciéncia, na mo-
dernidade, estdo presentes nos versos do soneto “Para que nesta
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vida...”, publicado no jornal O Comércio, em 1905, periodo no qual Au-
gusto cursava faculdade em Recife. Tal soneto é dedicado ao filésofo
Friedrich Nietzsche (1844-1900):

Para que nesta vida o espirito esfalfaste

Em vas meditacdes, homem meditabundo?!

— Escalpelaste todo o cadaver do mundo

E, por fim, nada achaste... e, por fim, nada achaste!...

A loucura destruiu tudo que arquitetaste

E a Alemanha tremeu ao teu gemido fundo!...

De que te serviu, pois, estudares, profundo,

O homem e a lesma e arocha e a pedra e o carvalho € a haste?!

Pois, para penetrar o mistério das lousas,
Foi-te mister sondar a substancia das cousas
— Construiste de ilusdes um mundo diferente,

Desconheceste Deus no vidro do astrolabio
E quando a Ciéncia va te proclamava sabio,
A tua construcao quebrou-se de repente!
(ANJOS, 1994, p. 468).

Neste soneto, vemos uma mistura de elementos. Ha uma criti-
ca ao “filésofo moderno”, que talvez tome como simbolo o pensador
alemao a quem o texto foi dedicado. Vemos lampejos do simbolismo,
pois, a medida que esse filésofo moderno, com suas meditagdes vas,
nada achava, mesmo realizando uma espécie de autdpsia da realida-
de (“escalpelaste todo o cadaver humano”), & sugerida a existéncia
de uma realidade que permanecia impenetravel, ocultando “o mistério
das cousas”. O poeta e a poesia parecem mais préximos dessa “reali-
dade oculta” do que a ciéncia, o cientista e o “filésofo-moderno”.

O contato com o pensamento cientificista ndo gerou otimis-
mo nesse eu lirico: se a ciéncia era uma ferramenta valida, se era
um poderoso instrumento de transformagao e conhecimento, era
também uma inelutavel fonte que parecia rubricar um destino mais
pessimista do que otimista.
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Néo se trata de negacgéo da ciéncia, mas da adocéo de uma
perspectiva marcada simultaneamente pelo vetor da “semelhanca” e
da “diferenca”, que aceita o que a ciéncia diz, principalmente porque
seus pressupostos confirmavam, para nossa existéncia, um inexoravel
processo de transformacao e dissolucao. Vejamos, sobre isso, 0 poe-
ma “Idealisacdo da Humanidade Futura”:

Rugia nos meus centros cerebraes

A multiddo dos seculos futuros

— Homens que a heranga de impetos impuros
Tornara ethinicamente irracionaes! —

Na&o sei que livro, em lettras garrafaes,
Meus olhos liam! No humus dos monturos,
Realisavam-se os partos mais obscuros,
Dentre as genealogias animaes!

Como quem esmigalha protozoarios
Metti todos os dedos mercenarios
Na consciencia daquella multidao.

E, em vez de achar a luz que os Ceus inflama,
Somente achei moléculas de lama

E a mosca alegre da putrefagao!

(ANJOS, 1912, p. 17).

Vemos tracos de uma estética ja distinta da roméantica e mais
proxima da realista/simbolista. A tendéncia em idealizar os sujeitos e a
natureza ja nao se faz mais presente. Ao contrario, essa visao do futuro
fala de uma humanidade “impura”, “irracional”, cujo parto era o0 mais
obscuro entre todas as espécies animais.

Ao invés de redencéo, da aquisicdo de um estado utépico de
perfeicéo, seja ele realizado pelo progresso cientifico ou pela transfor-
macao social proporcionada por algum movimento politico, reforma-
dor ou revolucionario, o “horizonte de expectativa” seria apenas lama
e putrefagdo. Se existe evolucéo, esta conduz apenas a morte.
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E certo que a identificacdo do contato de Augusto dos Anjos
com elementos do pensamento cientificista ndo significa dizer que as
imagens que ele expressava em seus versos manifestassem sua visao
de mundo tal e qual, o que nos levaria a confundir obra, autor € o su-
jeito que escreve de maneira rapida e automatica.

Todavia, se essa aproximacéo é possivel de ser identificada
em seus versos, é flagrante que seu eu lirico manifesta uma visao de
mundo dessacralizada, sem idealizacdes que ultrapassem o natural. E
ainda que o “natural” ou “natureza” sejam idealizadas, o0 modo como
isso acontece é diferente. Segundo Berman (2007, p. 188), seja nos
textos de Marx, seja nos textos de Baudelaire, a dessacralizacao das
artes e do trabalho é tema central na modernidade. A dicotomia entre
a materialidade e a espiritualidade derivadas das experiéncias moder-
nas dificulta a compreensao desses fendbmenos. Na poesia de Augusto
dos Anjos, essa fusdo das dimensdes materiais e espirituais da mo-
dernidade, como veremos em nossos capitulos finais, é simbolizada
pelo signo da morte, mas néo se isenta de um didlogo com a ciéncia.

O CIENTIFICISMO E A POESIA CIENTIFICA

Nos versos de Augusto dos Anjos abundam termos técnicos,
cientificos, assim como, mengodes as religides antigas e orientais. As
palavras de poténcia em sua poesia, por outro lado, eram derivadas
da ciéncia e era com estas “palavras-magicas” que o seu eu lirico
desvelava parcialmente o universo, mesmo que isso nao implicasse
em utopias e otimismo'®. Alguns “personagens” ligados, sobretudo,

10 Na o6tica de Zenir Campos Reis (1982, p.07), “Foi no contato com o ambiente académico
que o poeta familiarizou-se com a ciéncia em voga, especialmente das doutrinas de Emst
Haeckel, muito lido na época. Absorve de tal modo aqueles termos que passa a usa-los
mesmo nas conversas intimas, com amigos, sem perceber. Nao é de admirar, também, que
sua poesia esteja coalhada dessas palavras...”.
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aciéncia e a reflexao filosoéfica, também aparecem. Vejamos o soneto
‘Agonia de um Fil6sofo™:

Consulto o Phtah-Hotep. Leio o obsoleto
Rig-Veda. E, ante obras taes, me ndo consolo.
O Inconsciente me assombra e nelle rolo
Com a edlica furia do harmatan inquieto!

Assisto agora & morte de um insecto!
Ah! todos os phenémenos do solo
Parecem realisar de polo a polo

O ideal de Anaximandro de Mileto!

No hieréatico aredpago heterogéneo
Das idéas, percorro como um génio
Desde a alma de Haeckel & alma cenobial!

Rasgo dos mundos o velario espesso;
E em tudo, igual a Goethe, reconhego
O império da substancia universal!
(ANJOS, 1912, p. 12).

A agonia expressa pelo eu lirico tematiza um “filésofo”, ndo ne-
cessariamente aquele estudioso profissional do campo da filosofia,
mas, sim, representa o pensador por exceléncia. A referéncia ao poeta
alemao Goethe nos faz especular que esse “fildsofo” em agonia, des-
crito no soneto, pode se assemelhar ao Dr. Fausto, personagem desse
poeta aleméao “seduzido” pela insidia de Mefisto. Ecoa nesse soneto
uma sensibilidade similar aquela expressa no soneto “Para que nesta
vida...”, comentado no tépico anterior.

A sede de saber desse filésofo em agonia € tamanha que ele
busca conhecimento em textos antigos, do Egito e da india, na ciéncia
moderna de Haeckel. Cita também o pré-socratico Anaximandro, que
postulava a existéncia de uma substancia ou principio primordial, o
Apeiron (ABBAGNANO, 2007, p. 71), que ndo possufa forma ou conteu-
do, mas que existiria subjacente a todas as coisas, em todos os seres.
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A agonia desse fildsofo parece ser a de ndo conseguir, por mais
que estude, compreender essa “substancia universal”'' e parece refe-
rir-se tanto aquele principio postulado pelo grego Anaximandro, quanto
a pressupostos cientificistas.

Ha a presenca regular tanto de termos técnicos, como aqueles
presentes no soneto citado acima, quanto de nomes de pensadores
eminentes no periodo cientificista, entre os quais Ernst Haeckel (1834-
1919) e Herbert Spencer (1820-1903). Além desses, destacam-se as
figuras de Buckle, Darwin, Littré, Le Play, Le Bon e Gobineau (SCH-
WARCZ, 1993, p. 148), autores difundidos pelos principais expoentes da
Escola de Recife, por exemplo, por nomes como Silvio Romero (1851-
1914), Tobias Barreto (1839-1889) e Cldévis Bevilaqua (1859-1944).

Lilia Moritz Schwarcz (1993, p. 151) ressalta que, a partir da Es-
cola de Recife, “...se fez [uma aplicacéo] das maximas deterministas
a &reas distintas, como a literatura, a critica e a poesia”. Por exemplo,
na terceira estrofe da primeira parte do longo poema intitulado “Os
Doentes” (ANJOS, 1912, p. 50), lemos: “Tentava comprehender com
as conceptivas / fungdes do encephalo as substancias vivas / que nem
Spencer, nem Haeckel comprehenderam...”.

E provavel que o nivel de compreensao do poeta em relagao aos
termos técnicos e cientificos empregados em seus versos possa nao ter
sido tao aprofundado, mas nao podemos dizer, também, que o uso de
tais termos figurasse como gratuito em sua poética. Esses empregos e
apropriagdes ajudam na comunicagao da visdo de mundo que muitos
de seus poemas se empenham em transmitir. Para Ferreira Gullar (2011,
p. 17), “Dessas concepcdes materialistas, atingiu-o sobretudo a nogao

11 Segundo Gullar (2011, p. 16-17), “Lendo [Herbert] Spencer [Augusto dos Anjos] con-
venceu-se de que a ciéncia é incapaz de penetrar a esséncia das coisas — 0 incog-
noscivel —, a realidade absoluta que seria fonte de todo conhecimento humano; que
0 evolucionismo n&o era uma fendmeno limitado aos seres vivos mas se estenderia a
todo mundo material e também & sociedade humana. Com Haeckel, aprendeu que a
monera estava na origem de todos 0s seres vivos.”.
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da morte como fato material, da vida como processo quimico dentro do
qual o corpo humano néo era mais que uma organizacao “de sangue e
cal”, condenada inapelavelmente ao apodrecimento e a desintegracéo.”

Essa concepgao poética que privilegia a morte e esse processo
continuo de desintegracdo pode ser observada em outro soneto de
Augusto, intitulado “Budismo Moderno”. Em nossa interpretagéo, esse
soneto representa a poténcia dos saberes médicos/cientificos, simbo-
lizados na figura do “Doutor”, do médico-cientista:

Tome, Dr., esta tesoura e... corte

Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa

Todo o meu coragao, depois da minha morte?!

Ah! um urubu pousou na minha sorte!
Também, das diatoméceas da lagoa
A cryptégama cépsula se esbrba

Ao contacto de bronca dextra forte!

Dissolva-se, portanto, minha vida
Igualmente a uma céllula cahida
Na aberracdo de um ovulo infecundo;

Mas o agregado abstracto das saudades
Fique batendo nas perpetuas grades

Do ultimo verso que eu fizer no mundo!
(ANJOS, 1912, p. 38).

Nesse sentido, percebemos a subordinagao do corpo do “pa-
ciente” em face dos saberes médicos e cientificos, representados na
figura do “doutor”. Este, pelos saberes e pela autoridade que possui e
que representa, pode, com propriedade, utilizar suas “tesouras” para
cortar nosso corpo, investigar nossas entranhas.

Essa intervencéo nao é aceita pelo eu lirico como uma forma de
“salvagao”, pois, j& no primeiro quarteto, ha a compreensao de que,
no final, a “bicharia” vai roer nossos restos mortais e que isto nao pode
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ser anulado pela intervencéo médica. Esta, ainda que possa, em certos
casos, prevenir, quando muito, apenas acompanha ou adia o inevitavel.

Dessa forma, para o eu lirico, tanto o médico quanto o cientis-
ta-filésofo, por mais que aumentem sua compreensédo do mundo e
dos corpos a partir de dados objetivamente verificaveis e pela con-
tinua dedicacdo em seus estudos, jamais conseguiriam alcancar a
compreensao total e plena de todas as coisas. O fildsofo moderno/
médico/cientista aparece nos versos do poema de Augusto dos Anjos
intitulado “Mondlogos de uma Sombra”, na sétima e oitava estrofes,
como “personagem”, sendo assim representado:

Ahi vem sujo, a cogar chagas plebéas,
Trazendo no deserto das idéas

O desespero endémico do inferno,
Com a cara hirta, tatuada de fuligens
Esse mineiro doido das origens

Que se chama o Philésopho Moderno!

Quiz comprehender, quebrando estéreis normas,
A vida phenoménica das Férmas,

Que, iguaes a fogos passageiros, luzem.

E apenas encontrou na ideia gasta

O horror dessa mechanica nefasta,

A que todas as cousas se reduzem!

(ANJOS, 1912, p. 05).

O cientista-fildsofo é associado a uma imagem quase debo-
chada: ele é descrito/definido como um “mineiro das origens”, sujo
de fuligem, coberto de feridas, aproximando-se da loucura, por nao
compreender bem as “origens”, mesmo quebrando as leis da “vida
fenoménica”. Assim, ao tentar desvelar os fenbmenos que se revelam
a percepgao, ao invés de alcangar o pleno entendimento da totalidade
das coisas (trago do simbolismo), tem apenas a confirmagao, median-
te a prépria ciéncia, da “mecéanica nefasta / a que todas as cousas
se reduzem”, ou seja, aquele processo de dissolugéo inexoravel da
existéncia é mais uma vez reafirmado e ressaltado.
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O contato e a apropriacado com o chamado pensamento cienti-
ficista se manifestam em sua poesia pela utilizacdo dos conceitos de
monera/monismo, também relacionados a Haeckel. De acordo com
esses conceitos, haveria uma substancia primordial, associada — bio-
logicamente falando — a bactérias e outros organismos microscopicos.
Relacionado a essa questdo, vejamos mais um texto poético de Au-
gusto dos Anjos intitulado “Sonho de um Monista”:

Eu e o0 esqueleto esqualido de Eschylo
Viajavamos, com um ancia sybarita,

Por toda a pro-dynamica infinita,

Na inconsciéncia de um zodphito tranquillo.

A verdade espantosa do Prothylo

Me aterrava, mas dentro da alma afflicta
Via Deus — essa médnada exquisita —
Coordenando e animando tudo aquilo!

E eu bemdizia, com o esqueleto ao lado,
Na guturalidade do meu brado,
Alheio ao velho célculo dos dias,

Como um pagéo no altar de Porsepina,
A energia intra-césmica divina

Que é o pai e a mae das outras energias!
(ANJOS, 1912, p. 39).

Nesse soneto, em seu primeiro € sonoro verso, a figura do dra-
maturgo grego Esquilo € evocada, passeando junto com o eu lirico.
Ambos vislumbram a ordem subjacente a todas as coisas. Tal ordem
seria condicionada pela acdo da nogédo de “prétilo”, a qual faz mencéo
a uma hipotética substancia primordial que estaria presente em todas as
coisas. Nessa légica, Deus é associado a ménada, que também pode
ser entendida como essa substancia ou principio primordial, algo qua-
se espiritual. Ainda que escape a compreensao do cientista-filésofo, a
pressuposicao dessas substancias e energias intra-cosmicas parecem
trazer senao tranquilidade, pelo menos uma espécie de resignacéo.



Ainclus@o de termos deterministas e cientificistas, portanto, ndo
era uma peculiaridade vista apenas em Augusto dos Anjos. Do que se
convencionou chamar “literatura naturalista”, varios autores possuiram
praticas semelhantes a dele. Para Lilia Schwarcz:

O romance se tingia assim naturalista quando as personagens
e o préprio enredo cediam lugar “as leis naturais” que lhes es-
treitavam os horizontes, reduzindo-os a meras categorias da
ciéncia. Esses “juristas literatos” chegavam mesmo a inserir em
suas obras referéncias aos grandes cientistas da época, fazen-
do, dessa forma, a ponte necesséria para que tais romances
se tornassem quase literalmente cientificos: [...] Julio Ribeiro
introduz em seus escritos as maximas de Darwin, Haeckel, Von
Martius, entre outros; Horécio de Carvalho reproduz citagbes de
Charcot e Berheim [...]. (SCHWARCZ, 1993, p. 151).

Além desses escritores citados acima, Lilia Schwarcz (1993, p.
152) aponta, também, outros literatos, tais como Raul Pompéia, Afranio
Peixoto e Graga Aranha. Vemos uma pratica semelhante em outro so-
neto de Augusto dos Anjos (1912, p. 173), “Louvor a Unidade”:

“Escaphandros, arpdes, sondas e agulhas
“Debalde applicas aos heterogéneos
“Phenomenos, e, ha innumeros millenios,
“Num pluralismo hediondo o olhar mergulhas!

“Une, pois, a irmanar diamantes e hulhas,
“Com essa intuigdo monistica dos génios,
A’ hirta forma fallaz do aere perennius

‘A transitoriedade das fagulhas!

— Era a estrangulacéo, sem retumbancia,
Da multi-millenaria dissonancia
Que as harmonias sideraes invade

Era, numa alta acclamagéo, sem gritos,
O regresso dos atomos afflitctos

Ao descanso perpetuo da Unidade!
(ANJOS, 1912, p. 173).
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Na primeira estrofe, s&o representadas os “instrumentos” utiliza-
dos pelo cientista-filésofo na busca de compreender a origem primeira
das coisas, tal como tematizada na critica ao “filésofo modermno”, presen-
te em “Mondlogos de uma Sombra”. Novamente, é a intuicdo “monista”
que parece tranquilizar a percepcéo do eu lirico, indicado no verso “O
regresso dos atomos aflitos / Ao descanso perpétuo da unidade!”, pois,
tudo que seré dissolvido pelo movimento natural da existéncia, seja or-
ganico ou inorganico, retornaria a essa ménada, a essa substancia uni-
taria original entdo presumida. Segundo José Paulo Paes (1992, p. 91):

O levantamento do vocabulario cientifico do Eu e Outras Poe-
sias revela de pronto uma acentuada predominancia de termos
tomados de empréstimo a Biologia. [...] Com o desembarago
e a audéacia dos dogmaticos, Haeckel transpunha a doutrina
evolucionista de Darwin para campos tao distantes dela quanto
a imortalidade da alma, a natureza do Cosmos, a concepgao
de Deus, os principios éticos, a organizacéo da sociedade, etc.,
propondo-se a dar a solucéo a todos os “enigmas do univer-
so” — titulo alids do mais popular dos seus livios — como o seu
simplério materialismo [...]. (PAES, 1992, p. 91).

Esses ecos mais abstratos, mais filosoficos e cientificistas, por
exemplo, também podem ser observados em outro soneto, intitulado
“Minha Finalidade”, incluido na segunda edicao do “Eu”:

Turbilhdo teleolégico incoercivel,

Que forga alguma inhibitéria acalma,
Levou-me o craneo e pdz-lhe dentro a palma
Dos que amam aprehender o Inaprehensivel!

Pré-determinacéo imprescriptivel
Oriunda da infra-astral Substancia calma
Plasmou, apparelhou, talhou minha alma
Para cantar de preferéncia o Horrivel!

Na canonizacdo emocionante,
Da dor humana, sou maior que Dante,
— A &guia dos latifiindios florentinos!
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Systematizo, solugando, o Inferno

E trago em mim, num syncrhronismo eterno
A férmula de todos os destinos!

(ANJOS, 1920, p. 195).

Novamente, é indicada a existéncia de uma poténcia misteriosa
que tudo anima e que incita os cientistas-filbsofos a tentarem compreen-
dé-la, ainda que tal energia permanega “inapreensivel”’, mesmo que te-
nha a capacidade de determinar todos os destinos estando, portanto,
presente em todos os seres. O primeiro verso do soneto (“turbilho teleo-
l6gico incoercivel”) faz referéncia a uma nogéo de “progresso” associada
a de “evolugdo” como transformacéo permanente. Ambas sugerem um
movimento, senao rapido, acelerado, pelo menos dinamico e continuo.
Esse “turbilhdo”, nos versos de Augusto dos Anjos, € uma evolugéo para
a morte, uma evolucao que tem como finalidade a dissolucao.

Tanto a nogao de “progresso” quanto a de “evolugéo” podem
possuir caracteristicas positivas. Contudo, o conceito de “evolugao”,
mesmo que se aproxime da nogao darwinista de sobrevivéncia do mais
adaptado, nao implica numa sobrevivéncia eterna. Por mais adaptado
que se esteja, a morte € um horizonte inelutavel. A degradacao, a dis-
solugéo da existéncia s&o consideradas pelo eu lirico como uma forma
de evolugéo, mesmo que em diregdo a morte.

E possivel entrever a ambiguidade de alguns versos de Augus-
to dos Anjos em relacdo a algumas sensibilidades estimuladas pela
temporalidade moderna, compreendidas, aqui, através das catego-
rias de “experiéncia” e “expectativa” propostas por Koselleck (2006,
p. 308): “...a expectativa abarca mais que a esperanca, e a experién-
cia é mais profunda que a recordagéo...”.

Na temporalidade moderna, segundo os pressupostos de Kosel-
leck, o futuro, em funcéo do qual se elabora um conjunto diverso de
expectativas, ao abarcar mais do que a esperanca, pode implicar numa
certeza de que esse mesmo futuro sera melhor, mais positivo do que
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o presente e o passado. Contudo, nas imagens poéticas de Augusto
dos Anjos, aquele “turbilh&o teleoldgico incoercivel” somente “plasmou,
aparelhou, talhou [sua] alma / Para cantar de preferéncia o Horrivel!”.

Esse "horrivel” que figura no horizonte de expectativas que o eu
lirico elabora, postula, nada mais é do que a morte, o fenbmeno inexo-
ravel, imprevisivel, que separa o individuo da possivel fruicdo daquele
futuro “positivo”, aperfeigcoado, utdpico.

Derivadas de um campo de estudos biolégicos, foram formu-
ladas abstracdes difundidas pelo pensamento de Haeckel, com as
quais Augusto dos Anjos dialoga em alguns de seus versos. Estas
abstracdes visavam unificar as dimensodes da vida humana, biolégica
e geografica, haja vista que essas dimensbes estariam unificadas
por aquela suposta energia potencial primordial, implicita e inerente
a todas as coisas e seres.

Essa percepcao que identifica uma unidade subjacente a todos
0s seres existentes, organicos ou inorganicos, derivada do cientificis-
mo e do pensamento haeckeliano, pode ser vista em outros dois textos
poéticos de Augusto dos Anjos, intitulados, respectivamente, “Mater”
(ANJOS, 1912, p. 106) e “Mater Originalis” (ANJOS, 1912, p. 41). Am-
bos os poemas foram publicados no “Eu”. No primeiro texto poético,
lemos nas trés primeiras estrofes:

Como a Crysalida emergindo do ovo

Para que o campo florido a concentre,
Assim, oh! Méae, sujo de sangue, um novo
Ser, entre dores, te emergiu do ventre!

E puzeste-lhe, haurindo amplo deleite,

No labio réseo a grande téta farta

— Fecunda fonte desse mesmo leite

Que amamentou os éphebos de Esparta. —

Com que avidez elle essa fonte sugal
Ninguém mais com a Belleza esta de acordo,
Do que essa pequenina sanguessuga,
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Bebendo a vida no teu seio gordo!
(ANJOS, 1912, p. 106).

E interessante perceber que um dos tragcos da estética roman-
tica era o animismo do mundo natural, ou seja, a encarnacao neste
mundo objetivo, fisico, natural, (ou em seus fenébmenos) de sensibi-
lidades humanas (tédio, tristeza, alegria, furia, etc.). A poesia acima
parece associar a figura da “mae” atributos propostos pelas teses
cientificistas do monismo.

Esse animismo “cientificista” que diversas poesias de Augusto
dos Anjos expressam difere do animismo “romantico”, pois, ao inves
de uma representacéao de sensibilidades humanas atribuidas ao mun-
do natural e a seus fenébmenos, ha uma percepcéo que faz a natureza
encarnar, ndo sentimentos ou sensagoes, mas fungdes, tal como se
fosse uma espécie de entidade (semi)personalizada/personificada.

Essa “Mater” indicada nos poemas, por exemplo, ndo seria a
“mae-natureza” classica, sentimental, mas uma “natureza” que cum-
pre um papel “materno/maternal” impessoal. Vejamos o segundo texto:

Férma vermicular desconhecida
Que estacionaste, misera e mofina,
Como quase impalpavel gelatina,
Nos estados prodrémicos da vida;

O hierophante que leu a minha sina
Ignorante é de que és, talvez, nascida
Dessa homogeneidade indefinida

Que o insigne Herbert Spencer nos ensina.

Nenhuma ignota unido ou nenhum nexo
A’contingéncia organica do sexo
A tua estacionaria alma prendeu

Ah! de ti foi que, autbnoma e sem normas,
Oh! Mée original das outras férmas,

A minha férma ligubre nasceu!

(ANJOS, 1912, p. 41).

1
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Tal como nos versos do soneto “Mater”, nesse segundo sone-
to, “Mater Originalis”, ndo somente ha referéncia aos pressupostos
cientificistas, mas também uma mencao direta a Herbert Spencer,
0 qual, junto com Haeckel, eram dois expoentes dessa tendéncia.
Como afirma Paulo Alves Porto:

Embora ndo fosse um especialista em biologia, Spencer foi um
dos mais importantes representantes do pensamento evolu-
cionista do final do século passado. Acreditava Spencer que a
filosofia deveria combinar, sob um ponto de vista comum, os re-
sultados obtidos por todas as ciéncias: fisica, quimica, biologia,
e também psicologia e sociologia. A evolugao seria o ponto de
contato entre todas as ciéncias. (PORTO, 2000, p. 31).

A perspectiva unitarista dos fendbmenos, consoante com o cha-
mado monismo pressuposto por Haeckel e outros tedricos em fins do
século XIX, por exemplo, é sentido nos versos de Augusto dos Anjos. Ha,
para além de uma idealizagdo da matéria, aquela espécie de animismo
ja citada, como se a matéria organica adquirisse consciéncia de si.

A chamada “poesia cientifica”, tal como os versos de Augusto
dos Anjos, dialoga com elementos presentes no pensamento cientificis-
ta. Haveria, por parte de seus defensores, a defesa de que o romantismo
ja ndo conseguia produzir uma obra elevada e que caberia a arte, acom-
panhando os ditames da ciéncia, propor uma nova estética poética’.

Intelectuais oriundos da Escola de Recife alimentaram uma pro-
posta estética que aproximava arte e ciéncia. Segundo Lilia Moritz Sch-
warcz (1993, p. 152), parafraseando Silvio Romero, “...Se ao poeta ndo
cumpre fazer sciencia, deve ao menos apoderar-se dela para ter a nota
de seu tempo...o0 poeta deve da sciencia ter suas conclusdes € os fins
para nao escrever tolices”. Conforme Marcia Sabino:

12 Como observa Mércia Sabino (2006, p. 14), “[...] no Ultimo quartel do século XX, o senti-
mento geral era de que a poesia romantica havia sido ultrapassada, ndo constituindo-se
como meio legitimo de representagdo da nova mentalidade racionalista, relativista, mate-
rialista, naturalista, anti-metafisica e anti-teoldgica surgida em meados do século.”.
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Apesar de afirmar que no Brasil n&o existiam, efetivamente, cul-
tores da poesia cientifica até aquele momento [fins do século
XIX e principios do século XX], mas apenas precursores, ou
seja, autores que se aproximavam dela, tais como [...] Teixeira
Sousa, Generino dos Santos (tio de Augusto dos Anjos), Luiz de
La Lima, Leovegildo Figueiras, Anizio de Abreu e Phaelante da
Camara, Martins Junior acreditava no futuro da poesia cientifica
brasileira — foi ele, inclusive, o primeiro a utilizar a nomenclatura
“poesia filoséfico-cientifica”. (SABINO, 2006, p. 21).

E certo que a mera utilizagdo de um jargéo técnico-cientifico em
forma versificada ndo faz do texto em si um texto poético. A prépria
poesia de Augusto dos Anjos, apesar de rica em significados e senti-
dos histéricos, ndo é de leitura facil, tanto pelo uso de um vocabulario,
em linhas gerais, mais rebuscado, mesmo em seu sentido denotativo,
guanto pelo uso desses termos com uma finalidade poética, estética,
ou seja, explorando o aspecto conotativo dessa terminologia cientifi-
cista. Marcia Sabino afirma ainda que:

O pedantismo foi um dos maiores defeitos da poesia cientifica,
de acordo com seus criticos, que a acusaram frequentemente
de ser didatica. Tal caracteristica pode ser claramente notada,
por exemplo, em um poema do Visdes de Hoje (1881) de Mar-
tins Junior, no qual encontramos ideias, retiradas da filosofia po-
sitivista, que n&do ganham expressividade poética, mas apenas
expressam conhecimentos extravagantes, de forma versificada
[...] (SABINO, 2006, p. 48).

Nesse sentido, a indicacdo de Marcia Sabino, acerca do pe-
dantismo da poesia cientifica, merece algumas consideragoes. Nao
significa que essa indicagao esteja equivocada, mas pensamos que tal
afirmagao exige outros desdobramentos. E certo que 0 uso gratuito de
determinados termos técnico-cientificos pode recender a pedantismo.

Entretanto, em se tratando de poesia, a apropriacdo desse
ou de qualquer outro termo deve ser subordinada ao seu emprego
poético, estético, e isso dependera — por subjetiva que parega nos-
sa observagao — das capacidades do individuo que escreve, mas,
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também, de como a atividade mimética é colocada em pratica, ou
seja, por qual vetor ela se orienta.

Anteriormente, falamos dos conceitos de “mimesis de represen-
tacao” e "mimesis de producao”, indicando que, no primeiro, o vetor
da atividade mimética é o da “semelhanga”, enquanto, no segundo, tal
vetor é o da “diferenca”. Em nossa interpretacéo, a atividade poética
de Martins Junior, que o proprio associa a chamada poesia cientifica,
orienta-se pela "“mimesis da representacao”, ou seja, pelo vetor da “se-
melhancga”, visando apresentar ao leitor algo ja presente e prefigurado
num dado contexto. Por exemplo, ao analisarmos o prefacio de seu
livro “Visées de Hoje” (MARTINS JUNIOR, 1881), podemos perceber
claramente essa associagao:

[Visdes de Hoje] E um ensaio de poesia moderna, este livro. Me-
lhor: Estes versos séo um ensaio de poesia scientifica. A razao
de ser delles, ou a justificativa dessa tendéncia que lhes assigna-
lo, é esta: a Arte de hoje, creio, se quizer ser digna de seu tempo,
digna do seculo que deu ao mundo a ultima das seis sciencias
fundamentais da classificagao positiva, deve ir procurar as suas
fontes de inspiragao na Sciencia; isto é: na generalisagao phi-
losophica estabelecida por Comte sobre aquelles seis troncos
principaes de todo o conhecimento humano. E para mim um
principio assentado, que ao estado definitivo de positividade a
que chegou a mentalidade do homem civilisado, corresponde
presentemente, no dominio do sentimento, esta escola de poe-
sia — a scientifica. (MARTINS JUNIOR, 1881, p.01/12 e p. 09-10).

Como ja indicamos, o vetor de sua pratica € o da “semelhan-
¢a”. Segundo Martins Junior, na citacao acima, a poesia moderna deve
buscar na ciéncia positivista sua inspiracéo, a medida que a humanida-
de, segundo sua concepc¢éo, haveria alcancado (ou estaria prestes a
alcancar) o estado positivo comtiano. Dessa forma, a poesia cientifica
deveria reproduzir esse estado positivo que j& pressupde vigente. Mar-
tins Junior assevera ainda que “Na applicacéo desse principio eu nao
vou até o ponto de acceitar a Sciencia metrificada, posta em versos
[...] Assim apadrinhado, pois, eu posso dizer que este livro que ahi vae
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€ um ensaio de poesia scientifica, sem ser um punhado de apostillas
rimadas, didacticas, seccas...” (MARTINS JUNIOR, 1881, p. 10-12).

Nesse caso, Martins Junior afirma a postura de afastar-se da
métrica poética, sendo fiel apenas ao desejo de inspirar-se pelo “es-
pirito” cientifico de sua época. A “mimesis de representacao”, utilizan-
do como vetor a “semelhanca”, leva em consideracao os elementos e
valores j& estabelecidos em seu campo social. De certo modo, tanto
Martins Junior quanto Augusto dos Anjos incorrem nesse tipo de prati-
ca mimética, haja vista dialogarem com os preceitos e valores proprios
do cientificismo, os quais circulavam em seu tempo.

Entretanto, a poesia de Augusto nao permanece tao cativa quan-
to a de Martins Junior em relagdo ao vetor da “semelhanca”. Marcia
Peters Sabino (2006, p. 48), em seu texto, fez analise do trecho de uma
poesia de Martins Junior, mostrando esse trecho citado como exemplo
do pedantismo que essa autora identifica na chamada poesia cienti-
fica. Localizamos, no livro de Martins Junior (1881, p. 72-73), o trecho
da poesia por ela analisada. Incluimos, entre colchetes, os trechos que
nao foram citados por Marcia Sabino, quando a mesma incluiu esses
versos em suas analises, o qual apresentamos abaixo:

Buscando demonstrar pela transformagao
De uma simples monera a genese do mundo
Organico; ensinando o dogma fecundo

Do progresso; affirmando a lei da sele¢céo

E o seu correlativo: — a luta na existéncial

[Tentam reconstruir, fieis & Experiéncia,
O vetusto Castello informe do Direito
Que precisa de ser, sob outra luz, refeito!]

Vemos: aqui — Littre, Spencer, Buckle, Comte;

Ea Philosophia alevantando a fronte.

Ali — Haeckel, Pasteur, Darwin, Lyel, Bréca;

E a Sciencia pura — a refulgente réca

Que serve 4 fiagao methodica dos factos

Ou feios como a morte ou bellos como os cactos.
(MARTINS JUNIOR, 1881, p. 72-73).
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Marcia Sabino caracteriza como pedantismo a incluséo dos
tracos cientificistas feita sem produzir uma expressividade poética
mais forte. Em nossa leitura, os versos de Martins Junior, possivel-
mente por conta do recurso excessivo do vetor da “semelhanca”,
parecem figurar mais como um conjunto de (re)afirmacdes ou elo-
gios aos preceitos cientificistas, sem muita qualidade poética. Nesse
ponto, concordamos com Sabino, no que diz respeito a uma menor
intensidade da expressao poética. Contudo, como indicamos acima,
o proprio Martins Junior mostra, no prefacio desse livro, que daria
uma atencdo menor as questdes estéticas, haja vista que, na poesia
cientifica, valia mais a inspiragao no pensamento cientifico/cientificis-
ta do que buscar o efeito estético propriamente dito.

Entretanto, ainda que em determinados versos de Augusto dos
Anjos também haja esse didlogo com o vetor da “semelhanca”’, pela
incluséo de termos cientificistas em seus textos poéticos, podemos
verificar que seus versos mais significativos aproximam-se do vetor da
“diferenca” e, portanto, daquilo que Luiz Costa Lima denominou como
“mimesis da produgéo”, além de investir mais energia na expressividade
estética/poética em tais versos, o que nao ocorre com Martins Junior.

De certo modo, os pensamentos positivistas e cientificistas
atribufam a ciéncia uma poténcia otimista. Seria com a ajuda da cién-
cia que poderfamos construir um mundo e uma sociedade melho-
res. A apropriagao dessas correntes no campo intelectual brasileiro,
portanto, esteve associada ao esforco de forjar, para o Brasil, uma
identidade cultural e social singular, como ja indicamos, centrada no
mito da fusdo das trés ragas.

Assim sendo, tendo como horizontes intelectuais a defesa da
republica e do abolicionismo e a critica da escravidao, criava-se um
conjunto de frames possiveis para o enquadramento de determinadas
representagdes, quer fossem elas literarias, poéticas ou ndo. Sobre
essa perspectiva, Ménica Velloso comenta que:
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Assim como os intelectuais latinos da gera¢ao de 1898, os brasi-
leiros acreditavam-se investidos de ideais heroicos. O instrumen-
tal cientifico configurou-se como arma que garantia passagem
para a modernidade. Nessa conjuntura, os ideais de observagao
precisa e laboriosa coleta de dados exerceram atragao irresisti-
vel entre os estudiosos da cultura e da civilizag&o. Inspirando-se
nas teorias evolucionistas de Hippolyte Taine em Historie de la
Literature Anglaise (1863), definia-se a brasilidade como resulta-
do fisico-geografico, daraga e do momento. A nacionalidade era
matéria-prima, uma espécie de pedra bruta a ser trabalhada pelo
saber cientifico das elites. (VELLOSO, 2010, p. 42).

Essa perspectiva otimista, quase altruista, nao transparece nos
versos de Augusto dos Anjos, sendao em todos, principalmente nos
mais expressivos. Isto significa uma aproximagao com o vetor da “di-
ferenca”, mais do que com o da “semelhanca” em relagdo aos seus
versos mais significativos. Se o meio, a raca e 0 momento definem o
destino das sociedades e nagoes, para o bem ou para o mal, como se
acreditava, em diversas poesias de Augusto dos Anjos, foi a vertente
negativa dessa determinagao que se enfatizou esteticamente.

Entretanto, ha que se deixar rubricado o seguinte ponto. Na lei-
tura dos versos de Augusto dos Anjos, se definimos o processo disso-
lutivo que ele representa em suas imagens poéticas como “negativo”,
¢ somente em contraponto ao otimismo que marca aquele quadro ge-
ral descrito, por exemplo, por Ménica Velloso um pouco acima.

Esse processo dissolutivo, descrito por suas imagens poéticas
e em consonancia com a visdo de mundo que seu eu lirico expressa,
nao € negativo por ser “maléfico”, “maligno”. Essa dissolugao exis-
tencial é natural, inevitavel, inelutavel. E negativa ao modo de uma
antitese dialética. Nao ha horizonte positivo para além dessa certeza,
salvo se eliminassemos da condicdo humana seus conflitos, suas
doengas e a morte comum a todos.

Somos tentados a afirmar que essa incluséo de palavras e meta-
foras diferenciadas, menos otimistas e mais céticas, pessimistas, seria
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a tentativa de uma espécie de questionamento dos padrbes estéti-
COs com 0s quais ele dialogou. Sobre isso, Ferreira Gullar afirma que:
“Questionar a literatura significa abandonar os esquemas, reencontrar
a experiéncia viva e palpitante do real, fonte da obra de arte. Sem esse
guestionamento, ndo ha criagao literaria propriamente dita, embora
haja literatura.” (GULLAR, 2011, p. 34).

A utilizagao do vetor “diferenga” na raiz da atividade mimética nao
significa 0 abandono ou a recusa imediata dos elementos presentes num
padréo estético que ja estdo aceitos num determinado campo social e
literario. Tal questionamento consistiria mais em forgar os limites desses
instrumentos estéticos de reflexao e de representacéo, proporcionando
o aparecimento de outras formas de ficcionalizacao das sensibilidades e
experiéncias presentes num determinado momento historico.

Isto significa que, a medida que a atividade mimética nao se resu-
me a mera imitagao de algo que preexiste ao texto, mas, sim, na cons-
trucéo de um conjunto de representacdes que, como nucleo gerador de
significado, colabora na construgao daquilo que denominamos como
“realidade” ou referente. Sobre isso, nos diz ainda Luiz Costa Lima:

A experiéncia ficcional supbe a experimentagdo do que ndo se
conhece empreendida a partir do que o produtor e o receptor
tomam por verdadeiro. Al se inclui mesmo o lirico, eliminado
do campo da mimesis antiga porque Aristételes identificara a
mimesis com a presenga de “personagens em agao”. O liri-
co n&o sb participa da relagao paradoxal do verossimil com a
“verdade” sendo que é o seu sémen. Pois, sem se obrigar ao
desdobramento narrativo, a lirica parte da maneira como uma
mente sente a si mesma, sem a necessidade de figura-la (pela
apresentacao ou descricao de personagens, pela indicacao de
sua psicologia, pela invencao de seus conflitos, etc.). Por isso,
mais do que na prosa ficcional, a lirica investe mais diretamente
na palavra que a constitui. A mente sente a si mesma a medida
que encontra a palavra que a formula. (LIMA, 2000, p. 65).

Nessa compreensao, ao forgar os limites dos elementos repre-
sentacionais de um determinado padrao estético, haveria a possibilidade
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do estabelecimento de multiplos questionamentos: 1) um questionamen-
to dos padrbes estéticos ja postos; 2) um questionamento do papel do
escritor e da literatura, seja em prosa ou verso; 3) um gquestionamento
do campo social que, de um modo ou de outro, instiga a criagdo de
determinadas representacoes literarias; por fim, 4) um questionamento,
instigado pela obra, que fara o leitor/receptor colocar sob nova ética sua
experiéncia, o papel atribuido ao escritor e a literatura/poesia e os modos
pelos quais a sociedade que o cerca encontra-se configurada.

Essas observacgoes, sugeridas por Luiz Costa Lima, vém se so-
mar as nossas indagacbes acerca dos textos poéticos de Augusto dos
Anjos. Mesmo que alguns textos seus se apropriem de elementos da
estética romantica e que em determinados momentos sua atividade mi-
mética seja mais pautada pelo vetor da “semelhanga”, percebemos em
muitos de seus versos, precisamente, esse questionamento dos elemen-
tos estéticos que circulavam em seu momento histérico, aproximando-o
de uma atividade mimética bem mais préxima ao vetor da “diferenca”:
apropriou-se da influéncia cientificista atribuindo-lhe significados distin-
tos, diferentes, por exemplo, daqueles atribuidos por Martins Janior.

Dessa forma, mesmo que a atividade mimética via poesia privi-
legie o investimento na palavra, procurando traduzir como uma mente
sente a si mesma, como ela vivencia suas experiéncias e nao através
da descricao de personagens em agao, como sugere Luiz Costa Lima,
a poesia nos coloca em contato com as praticas e os discursos vigen-
tes num determinado periodo histérico. E nesse sentido preciso que
podemos enxergar na poesia de Augusto dos Anjos a representagao
literéaria, ficcional, de aspectos historicamente situados.

Portanto, a poesia de Augusto dos Anjos, em determinados mo-
mentos, encontra no padrdo estético romantico o meio de expressao
poética que serve como veiculo para a comunicacdo de determinadas
representagoes, lapidando metaforas e imagens. Outros padroes es-
téticos ja marcavam presenca nos primeiros anos do século XX e sua
poesia também dialogou com esse conjunto de elementos.
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Um exemplo disso é a chamada estética realista, que se con-
trapbe aos padroes estéticos romanticos. Acerca dos principais tragos
caracteristicos do realismo, vejamos a sintese proposta por Bosi:

Tentando abragar de um so golpe a literatura realista-natura-
lista-parnasiana, € uma grande mancha pardacenta que se
alonga aos nossos olhos: cinza como o cotidiano do homem
burgués, cinza como a eterna repeticdo dos mecanismos de
seu comportamento; cinza como a vida das cidades que ja
entao se unificava em todo o Ocidente. E é a moral cinzenta
do fatalismo que se destila na prosa de Aluisio de Azevedo, de
Raul Pompéia, de Adolfo Caminha, ou na poesia de Raimundo
Correia. E, apesar das meias-tintas com que soube temperar o
génio de Machado, ela nao sera nos seus romances maduros
menos opressora e inapelavel. (BOSI, 2003, p. 168).

Percebemos um dialogo, na poesia de Augusto dos Anjos, tanto
com elementos do padrao estético romantico, quanto com caracte-
risticas que o aproximavam da tendéncia entdo denominada “poesia
cientifica” e com temas do realismo-naturalismo. Essa ambivaléncia
nao nos espanta se nao perdermos de vista a intensa confluéncia de
praticas e discursos presentes no campo cultural e literario na virada
do século XIX e no inicio do século XX. Disto decorre suas experimen-
tacdes poéticas inclusive com as estéticas parnasiana e simbolista.

Alguns estudos criticos (FARIA, 1956; BARROS, 1964;) tentam
situar, localizar a poesia de Augusto dos Anjos na confluéncia desses
discursos e praticas literarias. Em nossa perspectiva, mais do que indi-
car sua poesia como precursora/continuadora da poesia cientifica no
Brasil ou do simbolismo, consideramos mais fértil tentar conectar es-
sas caracteristicas com os sentidos presentes em seu estrato temporal
e como espécie de sintoma da modernidade brasileira emergente.

De um lado, houve a introducéo de temas caros a estética ro-
mantica, tais como seus simbolos primeiros representados pela idea-
lizagdo do feminino, pela exaltagdo da patria/nagéo, incluindo a valori-
zacéo do tempo e espaco romanticos (a “noite”, as “ermas paragens”,
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0 “exotismo oriental”). De outro lado, a apropriagao de temas proprios
do cientificismo, referéncias a autores consagrados nesse campo € o
emprego de termos técnico-cientificos.

Entretanto, como é préprio da atividade mimética, ha a presenca
tanto do vetor da “semelhanga” quanto do vetor da “diferenca” e é to-
mando tais no¢des como balizas que podemos compreender algumas
modificages verificaveis em seus versos. Através do questionamento
dos padrdes estéticos utilizados, percebemos, por exemplo, a utiliza-
cao inegavel do jargao cientificista.

Porém, ja nao percebemos tanto a confianca e o otimismo no
progresso cientifico, como se a ciéncia fosse uma “ferramenta de re-
dencao”, seja para a sociedade como entidade coletiva, seja para o
individuo como unidade e particularidade.

E nesse sentido que enxergamos a estética romantica como
uma espécie de caleidoscopio, através do qual o poeta estabeleceu
contato com outros padroes estéticos, nos permitindo compreender o
transito estético e tematico que marca sua pratica com a poesia. Os
“poemas esquecidos” aproximam-se da estética romantica, enquanto
que os colhidos no “Eu” dialogam mais com o simbolismo, havendo
ecos tanto do parnasianismo, quanto do realismo e da dita “poesia
cientifica”. Sua poesia dialoga com esses elementos e vai além.

No préximo capitulo, continuaremos a discutir as dinamicas vi-
gentes no periodo que se convencionou denominar “modernidade” e
como as sensibilidades desse “novo tempo” se fizeram presentes em
experiéncias proprias do dominio intimo e privado. Veremos como a
poesia de Augusto dos Anjos dialoga com essa tematica e quais sdo
as imagens que suas representacoes literarias tecem acerca dessas
praticas, dos seus espagos e de seus agentes.
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O GOSTO PELA NOITE

Outros dois conjuntos tematicos associados aos elementos do
padrao romantico podem ser identificados na poesia de Augusto dos
Anjos. O primeiro conjunto tematico diz respeito a predilecao pelo pe-
riodo noturno, quase sempre correlato ao tema das “ermas paragens”
e associado as imagens do mundo natural encarnando impressoes
animicas. O segundo conjunto, por sua vez, aborda os ideais de amor
“roméantico” e amor “carnal”, atribuindo significados e sentidos distin-
tos a figura e a condigao feminina.

Em relagdo ao primeiro conjunto tematico, podemos analisar
alguns textos poéticos de Augusto dos Anjos. Por exemplo, em seu
soneto "A Noite”, publicado na segunda edicéo, ja postuma, de seu
livro “Eu”, em 1920:

A nebulosidade ameagadora

Tolda o ether, mancha a gleba, aggride os rios
E urde amplas teias de carvdes sombrios

No ar que alacre e radiante, ha instantes fora,

A agua transubstancia-se. A onda estoura
Na negridao do oceano € entre 0s navios
Trb6a barbara zoada de ais bravios,
Extraordinariamente atordoadora.

A custodia do animico registro
A planetaria escuridao se annexa...
Somente, iguaes a espides que acordam cedo,

Ficam brilhando com fulgor sinistro
Dentro da treva omnimoda e complexa
Os olhos fundos que estao com medo!
(ANJOS, 1920, p. 229).

O periodo noturno é escolhido como atmosfera condicionadora
de uma série de percepcdes e sensacdes incertas, até mesmo ameaca-
doras: a agua se transforma; o oceano enegrece. Em vista da escuridao
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que cerca o eu lirico expresso no verso, nada mais resta a ndo ser sen-
tir “medo”. Ao contrario do pleno dia, a “nebulosidade ameagadora”, a
“planetéaria escuridao”, a “treva omnimoda” tudo envolve: é na noite que
sensacdes, como o medo descrito no Ultimo verso, afloram.

Segundo Antdnio Luiz Silva Filho, além dos elementos ja indica-
dos como inerentes a modernidade, quais sejam os temas da “novi-
dade” e da “aceleragéo”, a emergéncia desse periodo histérico tam-
bém compreende a dialética da luz e de seus opostos: “Sem dulvida,
a metafora da luz é uma das mais recorrentes imagens quando se fala
de progresso. A escuridao sugere atraso, retrocesso, opressao. A luz
constitui abrigo da emancipacao humana, supressao da autoridade tra-
dicional, reino da mudanca histérica.” (SILVA FILHO, 2001, p. 81). Nessa
compreensao, 0s versos acima indicam, precisamente, a auséncia do
que podemos chamar de “luminosidade” moderna. A atmosfera noturna
proporciona o ambiente ideal para as incertezas sentidas pelo eu firico.

Outro texto poético que tematiza uma sensagao de incémodo,
relativa a noite, é a poesia intitulada “Insénia”, publicada na primeira
edicao do “Eu”, em 1912. Atormentado por uma “...voz a gemer...” con-
tinuamente, o eu lirico segue, paradoxalmente, insone e sonambulo,
guase como se estivesse numa espécie de transe hipnotico. A luz do
dia, que poe fim a noite, concede um breve momento de tranquilidade,
de normalidade. Todavia, a certeza da chegada de uma nova noite nao
faz dessa tranquilidade experimentada um momento duradouro. Veja-
mos como o tema da noite aparece na primeira, na nona, na décima,
na décima quinta e na décima sexta estrofes:

Noute. Da Magua o espirito noctambulo
Passou de certo por aqui chorando!

Assim, em magua, eu também vou passando
Somnambulo... somnambulo... somnambulo...
[...]

A’ proporg¢ao que a minha insomnia augmenta
Hieroglyphos e esphinges interrogo.
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Mas, triumphalmente, nos ceus altos, logo
Toda a alvorada esplendida se ostenta.

Vagueio pela Noute decahida.

No espaco a luz de Aldebaran e de Argus
Vai projectando sobre 0s campos largos
O derradeiro phosphoro da vida.

[...]

Cedo vira, porém, o funerario,

Atro dragédo da escura noute, hedionda,
Em que o tédio, batendo na alma, estronda
Como um grande trovao extradordinario

Outra vez serei pabulo do susto

E terei outra vez de, em magua immerso,
Sacrificar-me por amor do Verso

No meu eterno leito de Procusto!
(ANJOS, 1912, p. 117-119).

Novamente, é no meio da noite que o eu lirico é assolado por
sensacgdes incomodas, por tormentos, por uma magoa constante, ain-
da que ndo bem definida. Ao passo em que a insénia se torna mais
aguda, experimenta ilusdes que se confundem com a realidade, lendo
hierdglifos e interrogando esfinges. A vida é comparada a luminosida-
de das estrelas que constituem as constela¢des de Aldebaran e Argos,
assim como, também equipara-se a luz de um fésforo que esmaece.

Dialogando com aquela oposicao entre “escuridao” e “luminosi-
dade”, identificada por Anténio Luiz Silva Filho como sintoma da tem-
poralidade moderna, vemos outras imagens poéticas, nesse mesmo
soneto indicado acima:

O Sol, equilibrando-se na esphera,

Restitue-me a pureza da hematose
E entdo uma interior metamorphose
Nas minhas arcas cerebraes opera.

O odor da margarida e da begbnia
Subitamente me penetra o olfato.
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Aqui, neste silencio e neste matto,
Respira com vontade a alma campoénia!

Grita a satisfacao na alma dos bichos.
Incensa o ambiente o fumo dos cachimbos.
As arvores, as flores, os corymbos,
Recordam santos nos seus proprios nichos.

Com o olhar, a verde periphéria abarco.
Estou alegre. Agora, por exemplo,
Cercado destas arvores, contemplo

As maravilhas reaes do meu Pau d’Arco!
(ANJOS, 1912, p. 118-119).

A luz/luminosidade traz vida, simbolizada pela nocao de “hemato-
se”, grosso modo, a oxigenagao do sistema circulatério. A positividade
daluz faz a prépria natureza circundante, sua fauna e flora, adquirir plena
“satisfacao”. A luz permite enxergar as “maravilhas” do Pau d’Arco, en-
genho no qual Augusto dos Anjos viveu e sobre o qual elaborou alguns
versos. E o oposto direto aquilo que o eu lirico sente durante a noite.

Numa sociedade que aspirava alcancar os valores liberais-bur-
gueses, o dia deveria ser marcado pela produtividade e, da mesma
forma, a noite deveria compreender o periodo de descanso, para que
um novo dia de trabalho, produtivo, se tornasse possivel. No entanto,
envolto por sensibilidades romanticas, o eu /irico somente encontra na
noite um momento de tormento e atribulagdo, vivido entre a auséncia
de sono e o vagar sonambulo, que impede o descanso e atrapalha
uma experiéncia produtiva.

Ainda que o dia sobrevenha a noite, esta também sobrevem ao dia.
O ciclo de produtividade-descanso ndo ocorre para esse eu lirico. Nos
VErsos, € expresso um processo marcado por uma espécie de tormen-
to noturno sucedido por um breve momento de sossego diurno, pouco
antes do cair de uma nova noite, como ressalta a décima quinta estrofe.

Como indicamos anteriormente, o campo literario apresenta
imperativos e icones proprios, tais como escritores consagrados,
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aspirantes e “malditos”, canones tematicos e estilisticos, a existén-
cia de criticos literarios e periddicos mais ou menos especializados.
Desse modo, a emergéncia da poesia de Augusto dos Anjos efetiva-
-se como a realizagdo de uma possibilidade inscrita em seu campo
social e literario. Para Bourdieu:

Pode-se descrever o campo social como um espago multidi-
mensional de posicdes tal que qualquer posigao actual pode ser
definida em fun¢do de um sistema multidimensional de coorde-
nadas cujos valores correspondem aos valores das diferentes
variaveis pertinentes: os agentes distribuem-se assim nele, na
primeira dimens&o, segundo o volume global do capital que pos-
suem e, na segunda dimensao, segundo a composigao do seu
capital — quer dizer, segundo o peso relativo das diferentes es-
pécies no conjunto das suas posses. (BOURDIEU, 1989, p. 135).

Oriundo dos setores privilegiados da sociedade do interior da
Paraiba, integrante da camada dos proprietarios de engenho, o poeta
do “Eu”, portanto, inseria-se num campo social e econdmico espe-
cifico. Sua atividade mimética relacionava-se com as particularida-
des inscritas em seu campo e apresentavam-se como possibilidades
num determinado horizonte.

Nessa l6gica, a atividade mimética através da poesia, enquanto
condensacdo de uma atividade de representacdo, como sugere Luiz
Costa Lima, emerge, precisamente, no seio de um dado campo social.
A atividade mimeética leva em consideracdo, em sua constituicao mais
intima, as praticas sociais, discursivas e suas redes simbdlicas entéao
vigentes, seja para reafirma-las, seja para nega-las, critica-las.

A mimesis se relaciona com as representagdes sociais, mas nao
se “reduz” ou se confunde com elas. Uma distingdo essencial entre a
atividade mimética e a atividade de representacdo social € marcada,
segundo Luiz Costa Lima, em trés pontos iniciais

a) os sistemas de representagao funcionam como uma lingua-
gem semioldgica. Menos socialmente estavel [...] nem por isso
ela deixa de cumprir a fungéo bésica a toda linguagem, i.e.,
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servir de meio de comunicagé&o. [...] enquanto a linguagem
verbal se destina em principio & comunicagédo, os sistemas
de representagao estabelecem sobre esta uma segunda rede
(grille): a da diferenciacao social. [...] Isto significa dizer que
tais sistemas fornecem tanto o cimento para a identidade so-
cial [...] quanto para a separagao; b) embora menos estaveis
que as formas verbais, os sistemas de representagao séo do-
tados de forga coercitiva [...] ¢c) Nao é por acidente que, no
inicio da reflexao grega sobre a mimesis, esta ndo se dirigisse
especificamente a arte. (LIMA, 1980, p. 74-75).

Indagar a poesia de Augusto dos Anjos ndo é pressupor uma
reducdo mecénica a mera representacdo social, o social entendido
como algo monolitico que preexiste ao texto e que o determina, a poe-
sia sendo, entado, um reflexo passivo desse “algo anterior”, seja visto
como condig&o social, econémica ou outra equivalente.

Tampouco podemos dizer que é o desdobramento de um génio
imanente, ininteligivel. Mais do que isso, a poesia é ato de (re)criagao
ao mesmo tempo em que é a condensagao de uma atividade de re-
presentacéo que nao é determinada por uma Unica dimens&o, mas,
sim, pelos elementos que se fazem presentes em seu estrato temporal.
Evitando essas reducdes, ao indagarmos a poesia, indagamos o mo-
mento histérico que a envolve's,

Sem perder de vista a relacéo intrinseca entre a atividade mi-
meética, pela poesia, e a atividade de representagao, que nao se
isenta de seu lastro social, uma das questdes essenciais, para Luiz
Costa Lima, € que a atividade mimética ndo constitui uma linguagem
secundaria (ou menor) em relagao a linguagem semioldgica que per-
passa 0s sistemas de representacao e que contribui na instituicao de
formas de diferenciacao social.

13 Desse modo, para Lima (1980, p. 76), “[...] inexiste a poeticidade em si mesma, até porque
o reconhecimento do valor poético nao é fungdo da qualidade, pretensamente objetiva, do
texto, mas o resultado de um acordo entre a proposta do texto e a aceitacao do leitor; aceita-
¢ao, ademais, que ndo ha de ser interpretada como um ato individual, pois ela ndo se cumpre

sem a admiss&o, a presungdo ou a premonigéo de uma norma estética, que, como qualquer
norma, é sempre de ordem social. O que vale dizer, o valor estético ndo existe por si.”.
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A poesia de Augusto dos Anjos, enquanto atividade mimética,
consistiu na utilizacdo da linguagem em sua funcédo estética, diferen-
te de sua fungéo cotidiana, pragmatica. Os sujeitos apropriam-se da
linguagem (falada ou escrita) para agir diretamente no mundo que 0s
cerca, para normatiza-lo, ordena-lo.

Através da utilizacdo da linguagem (seja em sua fungéo prag-
matica ou estética) os individuos nomeiam as coisas, criam rétulos,
definicdes, organizam, classificam, discriminam, aproximam e sepa-
ram 0s espacos e as pessoas, criam leis, permitem e interditam. Pela
linguagem, investe-se o mundo com sentidos e significados praticos,
diretos, mas também simbdlicos, indiretos, que nos ajudam em nosso
“estar no mundo™.

A discussao acerca da dialética entre “luz” e “escuriddo” como
tragco da temporalidade moderna e sua presencga na poesia de Augusto
dos Anjos pode, aos nossos olhos contemporaneos, parecer anedoti-
co. Contudo, como afirmamos, indagar sua poesia €, ao mesmo tem-
po, indagar os estratos temporais nos quais ela emergiu.

Como afirmou Bachelard (1989, p. 39-59/91), o tipo ou a inten-
sidade da luminosidade que nos cerca condiciona e da forma aquilo
que enxergamos, ou ndo. Seja a luz natural, seja a chama de uma
vela, seja a luz elétrica, cada qual da contornos aos fenébmenos e
sujeitos que contemplamos, assim como, condicionam nossas rela-
¢Oes, tanto intimas, quanto sociais, além de influenciar nossa imagi-
nacao, nossos temores e sonhos.

14 Ainda segundo a perspectiva de Lima (1980, p. 76-77), “Pelo uso pragmatico da lingua-
gem, pretende-se uma atuagdo direta sobre a realidade [...] Face a fungéo pragmética, a
estética se diferencia por ser uma forma sui generis de comunicagao. Sui generis porque
s6 indiretamente estabelece uma relagdo com o real. E nisto a mimesis se distingue das
outras formas de representagdo social. [...] sem duvida, a mensagem ficcional provoca
uma atuacao, pelo conhecimento, sobre o real. [...] Em consequéncia do exposto, resultam
dois efeitos: a) a obra poética ndo se pode considerar realizada, a ndo ser no estrito sentido
material, sendo acolhida pelo leitor. Em si mesma, em sua textualidade, a obra é apenas um
quadro de indicagbes que s6 se ativam pela participagao ativa do leitor. b) a produgéo ativa
do leitor torna o esquema da obra em representagéao de realidades diversas, de acordo
com a ativacéao que dela faz.”.
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Augusto dos Anjos e familia, apds a venda dos engenhos que
integravam seu patriménio, ocorrida em 1908, instalaram-se, definitiva-
mente a partir desse ano, na cidade de Joao Pessoa/Parahyba do Norte.
Como observou Waldeci Chagas, a iluminacéo elétrica consistia num
simbolo fundamental da modernidade, haja vista proporcionar a vivéncia
de nossas atividades e experiéncias, intimas, de lazer ou de trabalho,
dentro ou fora de casa, para além dos ritmos naturais do ciclo dia-noite:

A luz elétrica constituiu a novidade do século, pois possibilitou
substituir os bondes de tragéo animal por bondes modernos
e velozes, e promoveu a instalagdo e manutencao dos novos
equipamentos urbanos, a exemplo das pragas e jardins publi-
cos [...] a cidade da Parahyba do Norte [Jo&o Pessoa] entrou
no século XX na escuridao, iluminada por apenas 300 lampides
alimentados a azeite de mamona e querosene, 0s quais nao
funcionavam nas noites de luar e estavam restritos as ruas onde
se localizavam as igrejas, os semindrios, conventos, e prédios
do erério publico. (CHAGAS, 2004, p.52-53).

Vejamos outro soneto de Augusto dos Anjos que novamente
privilegia o periodo noturno. Intitulado, “O Morcego”, esse texto fora
publicado na primeira edi¢cao do “Eu”, em 1912, sem ter sido publicado
anteriormente em periddicos ou jornais:

Meia noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcégo! E, agora, véde:
Na bruta ardencia orgéanica da sede,
Morde-me a guéla igneo e escaldante molho.

< <Vou mandar levantar outra paréde.> >

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o tecto. E vejo-o ainda, igual a um olho,
Circularmente sobe a minha réde!

Pégo de um pau. Esforcos fago. Chego
A tocal-o. Minh’alma se concentra.
Que ventre produziu tao feio parto?!

A Consciéncia Humana ¢ este morcégo!
Por mais que a gente faca, a noite, elle entra
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Imperceptivelmente em nosso quarto!
(ANJOS, 1912, p. 13).

Como dissemos, a noite parece configurar uma atmosfera pro-
picia as reflexdes que capturam o eu lirico. E nesse periodo que os
sonhos e outras sensibilidades afloram, quer sejam positivas, ou n&o.
Georges Vigarello (2016) assinala que desde o século XVIll e, principal-
mente, a partir da segunda metade do século XIX, tedricos, bidlogos
e outros estudiosos se debrugaram sobre 0s sons e sinais que nosso
corpo manifesta. O pressuposto seria que, dentro de nés, haveria um
tipo de nucleo constitutivo daquilo que nés somos. Deverfamos, entéo,
tentar compreender o que era esse ser que parecia internamente nos

habitar. H4 um estimulo, portanto, para a autorreflexao.

Nos versos de Augusto dos Anjos, se nos orientarmos pela no-
¢ao de que “quarto” e “morcego” constituem metaforas para nosso
COorpo e consciéncia, percebemos: que o morcego faz movimentos cir-
culares sobre a rede; tenta-se atingi-lo, mas em vao; nao se consegue
expulsar do quarto esse animal, fruto de “...t4o feio parto”. Explorando
a metéafora, ao pressupormos a consciéncia como sentido intimo de
nosso ser, ndo podemos dissocia-la de nés mesmos e de Nosso corpo,
assim como nao foi possivel expulsar o “morcego” do quarto.

Como ja foi mencionado, a instalagao da luz elétrica, na cidade
de Jo&o Pessoa, bem como, em outras cidades brasileiras, terminou
por modificar as praticas e as sensibilidades. Nao somente permitia
uma nova forma de lidar com a luminosidade, como também prenun-
ciava a instauragédo de novos ritmos sociais, ja ndo mais “presos”
a luminosidade natural, ou a falta dela. Novos costumes surgiram,
assim como Novos espagos.

Entre os espagos derivados da instalagao da iluminagao elétrica
em Joao Pessoa, segundo Chagas (2004, p. 150), “...0s cinemas [em
conjunto com], cafés e saldes noturnos [foram] os lugares que mais
se afirmaram como espagos de lazer e principais denotativos da nova



época.”, em que pese, por exemplo, grupos mais religiosos enxerga-
rem com maus olhos esses estabelecimentos, sobretudo, o cinema,
em cujo espago poderiam ocorrer praticas que seriam contrarias ao
que se considerava ser “bons modos”.

Nos proximos textos selecionados para analise, intitulados “A
lIha de Cipango” e “Uma Noite no Cairo”'®, ambos publicados no “Eu”,
vemos a ja referida articulagao da tematica da noite com os topicos
romanticos das “ermas paragens” e do “oriente exético”.

Nos primeiros versos de ‘A llha de Cipango”, o eu lirico é apre-
sentado como solitario e sua percepcéo da realidade se torna confusa:
nas metaforas apresentadas, as estradas se transformam em serpen-
tes e 0 eu lirico é associado a um verme que passeia em meio a po-
dridao que o cerca. A luz do sol, ao contrario das poesias analisadas
anteriormente, nao faz os conflitos cessarem, nem mesmo momen-
taneamente. E o deslocamento para outro espago que cumpre essa
fungdo. A partir da sexta e na oitava estrofe do poema, esse eu lirico é
arrebatado e jogado na referida ilha:

Mas de repente, num enleio doce,

Qual se num sonho arrebatado fosse,
Na ilha encantada de Cypango tombo,
Da qual, no meio, em luz perpétua, brilha
A arvore da perpetua maravilha,

A’ cuja sombra descansou Colombo!
[...]

Lembro-me bem. Nesse maldito dia

O génio singular da Fantasia
Convidou-me a sorrir para um passeio...
Irfamos a um paiz de eternas pazes
Onde em cada deserto ha mil Oasis

E em cada rocha um crystallino veio.
(ANJOS, 1912, p. 104).

15 Andrade Murici (1994, p. 130-132) também considera haver forte influéncia do poema
“Uma Noite no Cairo” pela estética simbolista, apontando correlagbes desse poema com
o soneto “No Egito”, de Cruz e Souza.
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As imagens sdo marcadas por tragos oniricos e paradisiacos.

[Tt

Ajilha, na sétima estrofe, &€ descrita como “rica”, “encantada”, possuido-
ra de um “amplo floral risonho”. O espago como um todo é “edenizado”.
Todas as suas caracteristicas positivas sao hiperbolizadas. Esse espaco/
tempo utépico é distinto e despojado de caracteristicas modermnas (ur-
banizagao, eletricidade, poluicdo sonora, trafego de automaveis, etc.).

No espago da ilha, ha uma sublime manifestacdo de amor, pro-
porcionada por um génio que conduziu o eu lirico para tal espago ede-
nizado e o fez sentir esse amor etéreo, incomparavel. Entretanto, a situa-
¢ao positiva logo mudaria por conta da intervencao desse mesmo génio.
Na nona, assim como, na décima e na décima segunda estrofes, lemos:

Gozei numa hora séculos de affagos,
Banhei-me na agua de risonhos lagos

E finalmente me cobri de flores...

Mas veio o vento que a Desgracga espalha
E cobriu-me com um panno de mortalha
Que estou cosendo para meus amores!

Desde entdo para ca fiquei sombrio!
Um penetrante e corrosivo frio
Anesthesiou-me a sensibilidade

E a grandes golpes arrancou as raizes
Que prendiam meus dias infelizes

A um sonho antigo de felicidade!

[..]

E atreva ocupa toda a estrada longa...
O Firmamento € uma caverna oblonga
Em cujo fundo a Via Lactea existe.

E como agora a lua cheia brilha!

Ilha maldita vinte vezes a ilha

Que para todo o sempre me fez triste!
(ANJOS, 1912, p.105).

Vemos imagens préximas ao topico romantico das “ermas pa-
ragens”. Somente nesse lugar, inacessivel pelos meios comuns, que
a felicidade plena foi possivel. Todavia, a estadia nesse local paradi-
sfaco nao pode ser continua. Da mesma forma que em outros versos
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comentados anteriormente, é a noite que faz cessar o estado positi-
vO entao vivido, por exemplo, no verso presente na décima primeira
estrofe (ANJOS, 1912, p. 105), “A tarde morre. Passa seu enterro.”,
assim como, o primeiro verso da Ultima estrofe: “e a treva ocupa toda
a estrada longa...” (ANJOS, 1912, p. 105).

Ja no poema “Uma Noite no Cairo” (ANJOS, 1912, p. 69), que
também se aproxima do tépico das “ermas paragens”, a estadia do eu
lirico parece ter sido ndo somente mais breve, quanto o papel por ele
assumido é o de um simples observador: ndo ha vivéncia ou experién-
cia efetiva daquilo que é descrito, apenas a observacéo, a contempla-
cao. Vejamos a primeira, a quarta, a quinta, a sexta e a oitava estrofes:

Noite no Egypto. O céu claro e profundo
Fulgura. A rua é triste. A lua cheia

Esté sinistra, e sobre a paz do mundo

A alma dos Pharads anda e vagueia.

[..]

Como um contraste aquelles miseréres,
Num kiosque em festa a alegre turba grita,
E dentro dangam homens e mulheres
Numa aglomeragao cosmopolita.

Tonto do vinho, um saltimbanco da Asia,
Convulso e réto, no apogeu da furia,
Executando evolucbes de razzia

Solta um brado epiléptico de injurial

Em derredor duma ampla mesa preta

— Ultima nota do connubio infando —
Véem-se dez jogadores de roleta
Fumando, discutindo, conversando.

[..]

Vaga no espago um sylpho solitario.
Troam kinnors! Depois tudo é tranqilo...
Apenas, como um velho stradivario,
Soluga toda a noite a agua do Nilo!
(ANJOS, 1912, 69-70).
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Percebemos que, nas poesias anteriores, a noite & sempre
tenebrosa, sobretudo, quando o préprio eu lirico toma a si mesmo
como objeto de reflexdo, ou seja, quando tematiza os sentimentos
que possui, ou almeja possuir. Da mesma forma, na “llha de Cipan-
go”, ele somente sofre em funcéo daquilo que viveu, isto €, naquele
espago, num momento, ele gozou “séculos de afagos”. No entanto,
tudo Ihe foi, em seguida, retirado.

Ja nos versos acima, o eu lirico n&o vivencia, n&o tem experién-
cia daquilo que testemunha: ndo sai de sua posigao como observador.
Talvez seja essa a razao da presenca de imagens poéticas mais posi-
tivas do que negativas, entdo apresentadas, a medida que o eu lirico
nao é sujeito ativo em face daquilo que presencia.

Em outro poema, intitulado “Queixas Noturnas” (ANJOS, 1912,
p. 114), mais uma vez a noite € o ambiente para o aflorar de sensa-
¢bes incbmodas. Composto por dezenove estrofes, vemos lamenta-
¢bes derivadas de um profundo conflito interno. Tem-se consciéncia
do dilema que o constitui, ao mesmo tempo em que se padece diante
da incapacidade de resolvé-lo. Na primeira estrofe, vemos o eu lirico
vagando pela noite: “Quem foi que viu a minha Dor chorando?! / Saio.
Minh’alma sae agoniada. / Andam monstros sombrios pela estrada / E
pela estrada, entre estes monstros, ando!”.

A noite termina sendo apresentada como o cenario ideal para
a percepcao da incapacidade de resolver os dilemas ¢ aflicbes entao
vividos. Na quarta estrofe (ANJOS, 1912, p. 114), em contraposicéo a
noite, € a luz do sol que se almeja obter: “Como um ladrao sentado
numa ponte / Espera alguém, armado de arcabuz, / Na ancia incoerci-
vel de roubar a luz, / Estou a” espera de que o Sol desponte!”.

Logo, apresenta-se o eu lirico como sofrendo por conta da in-
capacidade de poder amar e ser amado. O desejo de superar essa
incapacidade é metaforizado como sendo uma luta “Da Creatura
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contra a natureza!” (ANJOS, 1912, p. 115). A consciéncia dessa inca-
pacidade é sentida e percebida no periodo noturno, como podemos
ver na sétima estrofe. Além desta, vejamos também a décima terceira
e a décima quarta estrofes:

A Noite vae crescendo apavorante
E dentro do meu peito, no combate,
A Eternidade esmagadora bate
Numa dilatacéo exorbitante

(-]

Sobre histérias de amor o interrogar-me
E’ vao, é inutil, € improficuo, em summa;
N&o sou capaz de amar mulher alguma
Nem ha mulher talvez capaz de amar-me

O amor tem favos quentes e tem caldos quentes
E ao mesmo tempo que faz bem, faz mal:

O coragéo do Poeta é um hospital

Onde morreram todos os doentes.

(ANJOS, 1912, p. 115-116).

As duas Uultimas estrofes acima, assim como outras, que serao
analisadas em seguida, reforcam uma imagem que alguns leitores e
autores atribuem a Augusto dos Anjos, que seria um poeta avesso ao
tema do amor. Contudo, se este tema é menos frequente nas poesias
colhidas em livro, se faz mais presente, mesmo de modo ambivalente,
nos textos que foram publicados apenas em jornais e periddicos. Al-
guns criticos e biografos comentam que Augusto dos Anjos teria tido,
antes de se casar, experiéncias amorosas mal fadadas'®, além da in-
sinuagao de um suposto incesto', o que teria estimulado versos mais
sombrios. Contudo, nossa analise focarda mais os sentidos histéricos
do que a investigagao biografica em si.

16 Sobre essas supostas desventuras amorosas cf. VIDAL (1967, p.79-82/90) e RAMOS (2002,
p. 19). Um romance, intitulado “Proibicao”, escrito por Alexandre dos Anjos, um dos irmaos
de Augusto dos Anjos, também alimenta essas especulacoes (MELO, 2001, p. 57-71).

17 Aespeculagéo sobre o suposto incesto, apesar das evidéncias contrarias, encontra-se em
VINAGRE (1974, p. 52-57).
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Isto nos conecta com o segundo conjunto tematico que discutire-
mos nas proximas segdes, nas quais tomamos como ponto de andlise
os ideais de amor “roméantico” e amor “carnal”, que também se relacio-
nam com diversas sensibilidades intrinsecas a modernidade. Muitas das
novas formas de sentir terminaram transformando diversas dimensoes
da vida social, seja nos seus aspectos coletivos, seja na esfera privada.

AS NOCOES DE AMOR
“ROMANTICO” E “CARNAL’

As nocdes de amor “romantico” e amor “carnal” serdo utilizadas,
aqui, como definicdo para a distingdo entre determinadas praticas e
imagens poéticas. A poesia de Augusto dos Anjos também dialogou
com essas nocdes, mesmo que, entre seus textos mais conhecidos,
a tematica do amor nao seja muito recorrente, sobretudo no modo
romantico mais convencional.

Em sua poesia, identificamos a ambivaléncia entre imagens que
operam com representacdes de um amor mais “idealizado”, enquanto
outras imagens tematizam o amor em suas manifestagdes “carnais”.
Como teremos oportunidade de ver, as manifestagdes “carnais” sao
postas numa otica mais negativa, em contraponto as representagoes
mais romantizadas. Em nossa leitura, essa distincao observada se re-
laciona com a dinamica de seu tempo.

Cabe lembrar, como sugeriu Marshall Berman, que exigia-se dos
sujeitos sob o signo da modernidade um constante esfor¢o para que
fosse possivel acompanhar as dindmicas entao vividas. Como a ideia
de novidade adere ao ideal de modernidade, o presente deve ser sem-
pre “novo” e, para permanecer assim, deve ser entendido como uma
novidade em continua atualizagdo. Para que essa atualizacdo continua
Se processe, ocorre um choque, pois, como observou Koselleck (2006,

17
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p. 309), o0 passado ocupa o presente como experiéncia “acumulada”,
como conhecimento do “ja vivido”.

Dessa forma, para que a “novidade” seja uma constante continua
e progressiva, aquilo que é considerado “tradicional” passa a ser colo-
cado em questao, quando nao, verdadeiramente rechacado. Em face
de uma ambivaléncia como essa, Marshall Berman sugere que um dos
efeitos colaterais da modernidade é nos encontrarmos “...hoje em meio
a uma era moderna que perdeu contato com as raizes de sua prépria
modernidade.” (BERMAN, 2007, p. 26). Isto porque, como a novidade
¢ anexada a todo um conjunto de valores positivos, da mesma forma, o
“tradicional”, ou antigo, passa a ser concebido, muitas vezes, negativa-
mente. No tocante as relagdes intimas, amorosas, isso também ocorre.

Numa o6tica mais proxima do amor “romantico”, os amantes,
o casal, devem jurar fidelidade um ao outro. Em compensacéao, para
ambos, em tese, fecha-se a possibilidade de encontrar novos par-
ceiros. Assim sendo, o ideal de amor “roméntico” preza mais a es-
tabilidade e a continuidade. O ideal de amor “carnal” proporcionaria
a “novidade” continua: ausentes a fidelidade e a monogamia, vérios
poderiam ser 0S NOVOS parceiros.

Além disso, nas experiéncias de individualizacdo que sdo es-
timulados pelo advento da modernidade, ha a elaboragdo de duas
dimensdes, ao mesmo tempo complementares e opostas: a esfera
publica e a privada. Se na primeira dimensao prevalece o exercicio
funcional dos papéis sociais, na segunda dimensao, seria possivel aos
individuos criarem um mundo intimo, a sua imagem e semelhancga.

Contudo, como as sensibilidades modernas se impuseram
com uma velocidade progressiva, exigindo, por sua vez, uma rapida
mudanga nos costumes e praticas, o que levar em consideracao,
por exemplo, na vivéncia e construcdo da esfera intima: o passado,
0 ja conhecido, a continuidade, ou o instante presente, a mudancga,
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a novidade? Ou seja, como as experiéncias e relagdes intimas foram
reformuladas e ressignificadas em face da emergéncia da temporali-
dade moderna, sobretudo, na virada para o século XX?

Diante desse dilema, e, de certo modo, acompanhando a dis-
tingao entre a dimenséo publica e a privada, exigiu-se, antes de tudo,
um maior empenho em relagao ao processo de individualizagao su-
gerido anteriormente. Este processo exige que o individuo busque
uma compreensdo de si mesmo, investigando e conhecendo sua
natureza mais intima.

Nessa compreenséo, essa natureza interior, intima, passou a ser
relacionada com o corpo em sua materialidade, de um modo dualista
(tal como a distingdo entre o publico e o privado), operando-se uma
oposicao entre a “alma” e o “corpo”. Para Alan Corbin (1991, p. 436),
“é inutil tentar compreender o sentimento de identidade que orienta a
vida privada no século XIX sem uma reflexao preliminar sobre esta per-
manente dicotomia entre alma e corpo que gera as atitudes de entéo.”

Dessa forma, a partir do século XIX, postula-se que, na na-
tureza mais intima e interior de nossa individualidade, existiria uma
espécie de substancia, de “"ego”, de “eu”, que nao se resume na
matéria, mas que também nao possui um “ser” cuja natureza seja
bem definida ou compreendida, apenas pressuposta e perseguida.
Ao mesmo tempo, e paradoxalmente, tal substancia associada ao
imaterial existiria em nosso corpo, esse, matéria perecivel, sujeito ao
envelhecimento, a inércia, as doengas.

A influéncia das dualidades apontadas (esfera publica e privada,
“alma” e “corpo”), por sua vez, passa a ser transposta para a tematica
dos relacionamentos intimos e amorosos. De um lado, existiria o relacio-
namento amoroso, que tende a vida conjugal, e que é associado a uma
dimensao mais idealizada e positiva. Do outro lado, haveria toda sorte
de relacionamentos intimos que nem sempre tém como pressuposto
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um vinculo amoroso, sentimental. A relacéo intima poderia ser pautada
exclusivamente pelo desejo e busca da satisfagao carnal, sem a exigén-
cia e os imperativos que conduzissem a maiores compromissos para
além do préprio ato. Dal, ja se percebe o aprofundamento da dualidade
indicada acima, estabelecida entre “alma” e “corpo”.

Para efeito de discussao, analisaremos, em seguida, alguns tex-
tos poéticos de Augusto dos Anjos que se relacionam com a proble-
matica dessa dualidade tematica, inicialmente apontando e discutindo
0s textos que operam com imagens mais associadas a nogao que
denominamos “amor roméantico”. Em seguida, veremos como a nogao

7

de “amor carnal” é expressa em seus versos. Inicialmente, observemos
um de seus primeiros sonetos, intitulado “Noivado”:

Os namorados ternos suspiravam,

Quando ha de ser o venturoso dia?!

Quando ha de ser?! O noivo entéo dizia

E a noiva e ambos d’amores s’embriagavam.

E a mesma frase o noivo repetia;

Fora no campo passaros trinavam,

Quando ha de ser?! E os passaros falavam;
Hé& de chegar, a brisa respondia.

Vinha rompendo a aurora majestosa,
Dos rouxindis ao sonoroso harpejo
E aluz do sol vibrava esplendorosa.

Chegara enfim o dia desejado,
Ambos unidos, solucaram um beijo,
Era o supremo beijo de noivado!
(ANJOS, 1994, p. 378).

O tema central do poema, o noivado, cerimdnia intima, é cercado

por um conjunto de imagens solares (“venturoso dia”; “luz do sol esplen-

y, o

dorosa”; “aurora majestosa’;), sendo associado, também, a expressoes

positivas da natureza (“péssaros trinando”; “brisa suave”; “rouxindis so-
noros;”). Essas metaforas reforcam a idealizac&o da circunstancia.



Dada a sua natureza associada a idealizacdo, muitas vezes esse
amor “romantico” é metaforizado como sendo aquele sentimento mais
sugerido do que realizado. Realizar esse amor idealizado é rebaixa-lo
a um patamar menos sublime, aproximando-o nao somente das arma-
dilhas do cotidiano, como também da dindmica carnal, da manutengéo
ou auséncia de desejo. Outro soneto, intitulado “Ara Maldita”, opera

bem com essas representagoes:

Como um’ave, cindindo os céus risonhos,
Meiga, tu vinhas a cindir os ares,

E, qual hostia caindo dos altares,

Foste caindo n’ara dos meus sonhos.

E eu vi os seios teus virem inconhos,
— Esses teus seios que os cerlleos lares
Branquejaram de eternos nenufares,
Para nunca tocarem negros sonhos!

Calste, enfim, no meu sacrario ardente,
Quiseste-me beijar a ara do peito,
E eu quis beijar-te o labio redolente.

E beijei-te, mas eis que neste enleio
Tocando n’ara a negra no niveo seio,
Caiste morta ao celestial preceito.
(ANJOS, 1994, p. 420).

A mulher e as referéncias ao seu corpo séo idealizadas. No en-
tanto, no momento em que a consumacao da relagdo amorosa co-
mega a ser efetivada, a morte ceifa a vida da mulher amada. Em que
pese aidealizacéo, bastante recorrente, da figura da mulher na estética
romantica, ressaltamos que tanto a nogdo de amor “roméantico” quanto
a de amor “carnal”, atribuem valores ambivalentes a figura feminina.
Como observou Alain Corbin:

[A bipolaridade da natureza feminina é fortemente caracteri-
zada, pois] pelo sinete da antiga alianca com o demonio, a
filha de Eva a cada instante corre o risco de precipitar-se no
pecado; sua propria natureza reclama o exorcismo. A mulher,
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proxima do mundo organico, beneficia-se de um intimo conhe-
cimento dos mecanismos da vida e da morte. Ela, que tende a
identificar-se com a natureza, vive sob a permanente ameaga
de forcas tellricas cuja existéncia se manifesta nos excessos
da ninfomania e da histeria. (CORBIN, 1991, p. 519).

A figura feminina é enquadrada naquele binémio que opode
“alma” e “corpo”, sendo que, por sua prépria natureza, a mulher estaria
muito mais préxima e vulneravel aos desejos nocivos e maliciosos do
“corpo”, do que do bom senso e da temperanca da “alma”. Seria por
intermédio da figura feminina que os homens tanto poderiam encon-
trar o amor doméstico, conjugal, cotidiano, positivo, quanto a paixao
avassaladora, a seducéo, o adultério, as relagdes intimas descompro-
missadas, mas negativas. Em outro soneto, ha mais indicios dessa
ambivaléncia. As metéforas e imagens poéticas ainda estéao elabora-
das a partir de uma estética romantica mais convencional. Contudo,
a atracéo exercida pela figura feminina apela, de certo modo, mais as
caracteristicas fisicas, carnais. Nesse texto, intitulado “Pecadora”, € a
mulher que € a portadora do pecado:

Tinha no olhar cetineo, aveludado,

A chama cruel que arrasa os coragoes,
Os seios rijos eram dois brasoes

Onde fulgia o simb’lo do pecado.

Bela, divina, o porte emoldurado

No méarmore sublime dos contornos,
Os seios brancos, palpitantes, mornos,
Dangavam-lhe no colo perfumado.

No entanto, esta mulher de gra beleza,
Moldada pela méo da Natureza,
Tornou-se a pecadora vil. Do fado,

Do destino fatal, presa, morria

Uma noute entre as vastas agonia
Tendo no corpo o verme do pecado!
(ANJOS, 1994, p. 384).
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A ambiguidade que ¢é atribuida a figura feminina estéa represen-
tada desde os primeiros versos. O olhar da mulher, ao mesmo tempo
em gue é descrito como dotado de caracteristicas suaves (“cetineo”;
“aveludado;”), traz consigo “a chama cruel que arrasa os coracoes”.
Com os contornos do corpo similares ao marmore, seus seios pare-
cem simbolos que convidam ao pecado. Contudo, n&o fica claro qual
pecado essa mulher teria cometido.

Os dois tercetos finais desse soneto dao pistas do que pode ter
lhe acontecido. Certamente, a mulher morreu, ao que parece, em pro-
funda agonia. A palavra “verme”, indicada no Ultimo verso, que estaria
presente em seu corpo, talvez signifique uma gestagcao nao desejada,
fruto de um relacionamento intimo “ilegal”, extraconjugal.

Para Corbin, quando se associa a figura feminina a natureza,
ressalta-se sempre a sua condigao volatil, imprevisivel. E como se a
mulher fosse mais sujeita as condutas passionais, irracionais, do que o
homem, o qual seria naturalmente mais sensato e equilibrado. De acor-
do com Corbin (1991, p. 519), “quando essas lavas incandescentes
conseguem escapar sem controle, o sexo fragil rompe os grilhoes, in-
saciavel em seus amores, fanatico em suas crengas, assustador como
o0 louco em sua gesticulagéo.”.

Estes s&o alguns tracos atribuidos a figura feminina. Em sua as-
sociacdo com a “natureza”, ou seja, a medida que a “natureza” seria,
também, feminina, uma “méae”, como ja se representou, a mulher seria
capaz de proporcionar ao homem as mais sublimes emogodes da vida,
nutrindo-o, acalentando-o, dando-lhe a prépria vida. Entretanto, have-
ria na condicao feminina, da mesma forma que na “natureza”, uma po-
téncia virtualmente destruidora, avassaladora. Ainda conforme Corbin:

[A mulher é definida como] Simultaneamente marmérea e bes-
tial, a mulher esfinge, cingida pela serpente, os olhos iluminados
por um brilho feroz [...] Os romancistas, especialmente Zola,
farao com que este inquietante modelo de devoradora se insi-
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nue até o ambiente popular dos subuUrbios. Para os homens da
época, atormentados pelo medo da mulher, mais do que nunca
¢ preciso aplacar a sexualidade da companheira e submeté-la
a ordem masculina. (CORBIN, 1991, p. 519).

Como a poesia de Augusto dos Anjos dialoga com variados po-
los de influéncia, tanto tematicos quanto estéticos, assim como, com
as sensibilidades da temporalidade moderna, as mengdes ao tema do
amor, em muitos de seus versos, também apresentam aquela ambiva-
|éncia associada a condigdo feminina.

Um soneto capaz de indicar essa questao intitula-se “Versos de
Amor”, o qual, em sua epigrafe, é dedicado “A um poeta erético”, porém,
sem maiores identificagbes. Em suas duas primeiras estrofes, lemos:

Parece muito doce aquella canna.
Descasco-a, provo-a, chupo-a lllusao trédal!
O amor, poeta, € como a canna azeda,
Atoda a boca que o0 nao prova engana.

Quis saber que era 0 amor, por experiéncia,
E hoje que, enfim, conheco seu contetido,
Pudera eu ter, eu que idolatro o estudo,
Todas as sciencias menos esta sciencial
(ANJOS, 1912, p. 86).

Estas estrofes sugerem, precisamente, a ambivaléncia atribuida
ao amor, o qual, nesse caso especifico, implica implicitamente ao géne-
ro feminino, pois é a mulher que conduziria 0 homem aquele sentimento.
Numa metafora que pode ser identificada com o ambiente do nordeste,
dos engenhos produtores de cana de agUlcar, universo no qual o poeta
vivia, 0 amor, apesar de parecer “doce”, iludiria aquele que o prova.

E por essa razao que o eu lirico, apds buscar conhecer o amor
por experiéncia, afirma que preferiria ter o conhecimento de todas as
ciéncias, menos o deste sentimento. Novamente, é sugerida uma espé-
cie de dualidade: o amor seria doce somente enquanto permanecesse
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nao experimentado. A vivéncia efetiva desse sentimento o colocaria num
nivel valorativo menor. Nas estrofes seguintes, vemos:

Certo, este 0 amor nao é que, em ancias, amo
Mas certo, o egoista amor é este que acinte
Amas, opposto a mim. Por conseguinte
Chamas amor aquillo que eu ndo chamo.

Opposto ideal ao meu ideal conservas.
Diverso €, pois, 0 ponto outro de vista
Consoante o qual, observo o amor, do egoista
Modo de ver, consoante o qual, observas.
(ANJOS, 1912, p. 87).

O eu lirico opbe dois pontos de vista, sugerindo que o fendébmeno
do amor também é uma questéo de perspectiva. Talvez essa oposigao
indicada seja a nogao de que haveria um amor mais egoista, provavel-
mente aquele que deseja apenas possuir o corpo do outro, em contra-
ponto a outro tipo de amor, menos possessivo, mais relacionado com
a “alma”. Nas estrofes finais, lemos ainda:

Porque o amor, tal como eu o estou amando,
E’ espirito, é éther, é substancia fluida,

E’ assim como o ar que a gente pega e cuida,
Cuida, entretanto, nao o estar pegando!

E’ a transubstanciacao de instinctos rudes,
Imponderabilissima e impalpavel

Que anda acima da carne miseravel

Como anda a garga acima dos agudes!

Para reproduzir tal sentimento

Daqui por diante, attenta a orelha cauta,
Como Marsyas — o inventor da flauta —
Vou inventar outro instrumento!

Mas de tal arte e especie tal fazé-lo
Ambiciono, que o idioma em que te eu falo
Possam todas as linguas declinal-o
Possam todos os homens comprehendel-o!
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Para que, emfim, chegando & ultima calma
Meu podre coragéo réto nao role,
Integralmente desfibrado e molle,

Como um saco vasio dentro d'almal
(ANJOS, 1912, p. 87).

Nesse sentido, 0 poema se encerra sem romper com uma
perspectiva romantica, haja vista a sugestdo de que seria necessa-
rio inventar outra linguagem para os interlocutores adquirirem uma
compreensao similar do que seja o verdadeiro amor, para que, entao,
0s coragdes se preencham com o sentimento adequado e adequa-
damente correspondido. Isto evitaria que, quando a morte chegasse,
“meu pddre coragao roto nao role, / integralmente desfibrado e mole, /
como um saco vazio dentro d’almal”.

O amor “roméantico”, tal como a figura feminina, seria ambivalen-
te, paradoxal. A vivéncia desse sentimento tanto pode ser prenincio
de uma saudavel vida conjugal, atmosfera primeira para a construgao
da moderna familia nuclear, quanto pode ser o gatilho inicial para a
eclosao de relacionamentos intimos, mas sem significado imediato ou
alongo prazo. Voltado para um horizonte mais amplo, o amor “roman-
tico” seria, inicialmente, pautado pelo desejo, mas é transubstanciado
em algo mais elevado. Como afirma Alain Corbin (1991, p. 522), ‘A
paixao passa a ser unicamente energia; provoca o choque elétrico do
ser, que preludia o amor.”.

Nessa concepgao, a figura feminina seria o voértice que propor-
ciona ao homem tanto a vida virtuosa, quanto a vida pecaminosa. Se
0 homem é conduzido pela mulher para esse primeiro caminho, isto
significaria a construgéo de um relacionamento mais etéreo, espiritual.
Se, por outro lado, é o segundo caminho que ¢ trilhado, a mulher tor-
nar-se-ia uma espécie de responsavel pelo desvio de seu companhei-
ro. Para Corbin (1991, p. 522): A virgem etérea, diafana, nega a tal
ponto a sexualidade de seu companheiro que se torna inquietante,
insidiosamente castradora. O homem volta a ser vitima daquela que o
elevou ao nivel dos anjos a fim de melhor exorcizar sua animalidade”.
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O elemento contraditério em relagdo a vida intima orientada por
essas duas nogdes de “amor” (romantico e carnal) € que um pressupode
0 outro, ao mesmo tempo, que ambos parecem se negar mutuamente.
A vivéncia da sexualidade, no amor “romantico”, possuiria uma funcio-
nalidade e uma finalidade “naturalizada” (o sexo sendo necessério para
a reprodugao), o prazer proporcionado pelo amor “romantico” devendo
ser espiritual, sempre enquadrado numa ética idealizada e abstrata.

Enquanto isso, ha uma dimenséo da vida amorosa, intima, to-
talmente voltada ao prazer sexual, carnal, que ndo pode ser negligen-
ciada. De um lado, a esposa suscita no homem um amor abstrato.
Contudo, como sua sexualidade é normatizada por valores sujeitos a
determinadas regras morais, terminaria “negando” ao homem outros
tipos de prazeres sexuais que podem ser considerados “imorais”. De
outro lado, e por conta disso, 0 homem justificaria sua busca por tais
prazeres da carne fora de casa.

Essa ambivaléncia em relagdo aos significados e sentidos atri-
buidos ao amor também é percebida nos versos de Augusto dos Anjos.
Como vimos, hé poesias suas nas quais o eu lirico canta o amor “roman-
tico”, idealizado, abstrato, espiritual. Em outros versos, elabora imagens
que rubricam o carater menos espiritual e mais carnal do amor natural.

No longo poema “Mondélogo de uma Sombra”, existe um solil6-
quio de falas e afirmacdes feitas pela “Sombra”, a qual personificaria
a morte. Em determinado momento do poema, a “Sombra” apresen-
ta o personagem “Sétiro Peralta”, oposto ao outro personagem, no
caso, o “filésofo moderno”, cuja presenga nesse poema foi indicada
no capitulo anterior.

Ao contrario do “filosofo-cientista” moderno, empenhado em
conhecer os mistérios Ultimos do mundo através da ciéncia, e mesmo
para além dela, o “Sétiro Peralta” entrega-se, sem culpa e sem receio,
aos prazeres da carne:
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Est'outro agora é o satyro peralta

Que o sensualismo sodomista exalta,
Nutrindo sua infamia a leite e a trigo.
Como que em suas céllulas vilissimas,
Ha estratificagdes requintadissimas
De uma animalidade sem castigo.

Brancas bacantes bébedas o beijam.
Suas artérias hircicas latejam,

Sentindo o odor das carnagdes abstémias,
E & noite, vai gozar, ébrio de vicio,

No sombrio bazar do meretricio,

O cuspo aphrodisiaco das fémeas.

No horror de sua anébmala nevrose,

Toda a sensualidade da symbiose,
Uivando, & noite, em ldbricos arroubos,
Como no babylonico sansara,

Lembra a fome incoercivel que escancéra
A mucosa carnivora dos lobos.

(ANJOS, 1912, p. 08).

Vemos como a préatica da sexualidade desregrada (ou nao nor-
matizada pela tradicdo ou moral convencional), atribuida ao “satiro”,
possui caracteristicas completamente diferentes daquelas associadas
ao amor “romantico”. O satiro, embriagado pelo desejo, é atraido pela
sensualidade sodomita, frequenta bordéis (o bazar do meretricio), bei-
ja bacantes bébadas, etc.

Eno espaco do bordel, portanto, que o sétiro consuma seu de-
sejo carnal. A sensualidade que ele encontra nas “bacantes” € definida
como afrodisiaca, mas associada ao “cuspe”, o que sugere certaimpu-
reza. Além disso, a conjungao carnal é metaforizada como uma mistu-
ra, uma simbiose: um uivo é o resultado do choque entre os corpos dos
amantes. O desejo que o Satiro buscava saciar é metaforizado como
“a mucosa carnivora dos lobos” escancarada, porque estao famintos.
O aflorar dessa sexualidade desregrada é associado a natureza do ser
humano como a expressao de uma “animalidade sem castigo”.
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O amor “carnal”, nesse movimento, é associado a “animalida-
de” que estaria presente em nosso ser. E como se, na auséncia de uma
educagao sentimental/sexual, pudéssemos ser faciimente seduzidos
pela possibilidade da fruicdo desregrada da sexualidade. Na poesia
de Augusto dos Anjos, em sua maioria, as referéncias ao amor “carnal”
estdo sempre envolvidas por uma perspectiva negativa.

A ambivaléncia da qual falamos, alguns paragrafos atras, se
radicaliza. Ao passo que o amor “romantico” pressupde convivéncia,
muitas vezes, o amor carnal ndo necessitaria, sendo, de conveniéncia.
Logo, imerso na temporalidade moderna, e ainda no espirito daquelas
dualidades (“publico” e “privado”; “alma” e “corpo”, “espiritual” e “car-
nal”), o amor “romantico” mantinha ligacées com a linguagem religio-
sa, enquanto o amor “carnal” rapidamente tornava-se assunto médico:

Segundo Bronislaw Baczko, a palavra “sexualidade” s6 aparece
em 1859 — talvez em 1845. Ela designa entdo apenas o(s) cara-
ter(es) do que é sexuado. Antes da elaboragao de nossa scien-
tia sexualis, fala-se de “amor” e “paixdes amorosas”, de “dese-
jos” e “instinto genesiaco”, de “atos carnais” e “atos venéreos”;
os médicos, de copulacéo e de coito. (CORBIN, 1991, p. 528).

Nessa logica, ha o entendimento de que a sexualidade é parte
integrante e necessaria para a manutencéo e renovacéo da vida e da
espécie. Todavia, enquanto fato natural, ao ser inserida no contexto hu-
mano, que é sempre historico, ela passa a ser envolvida e significada se-
gundo as sensibilidades culturais e valorativas do momento ent&o vivido.

Desse modo, na modernidade, a experiéncia da sexualidade
continuava sendo colocada num duplo prisma de interpretagdo. No
primeiro, a pratica sexual, que passa a ser normatizada pela tradigao,
diria respeito a reproducéo. Ela seria domestica(da), haja vista que a
paix&o inicial entre os amantes teria se transformado no amor “roman-
tico”, conjugal. O sexo seria um dos encargos matrimoniais.
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Numa segunda ¢tica, a vivéncia da sexualidade seria totalmente
inserida num contexto que visava apenas a satisfagao imediata do dese-
jo, ou seja, a paixao ndo se converteria em amor “romantico”: ela apenas
incitaria a consumagéao do ato. Nesse sentido, 0 amor “carnal” néo es-
taria subordinado a nada que néo fosse a satisfagao do proprio desejo.

A elaboracéo de imagens poéticas negativas em relacdo ao que
chamamos “amor carnal” sdo incontestaveis. A influéncia pelo padrao
estético simbolista esta muito além da mera emulacdo de temas ou
condutas. Eudes Barros comenta, por exemplo, que apesar da proxi-
midade teméatica entre Augusto dos Anjos e Charles Baudelaire, have-
ria diferencas significativas:

Baudelaire € volutuoso. Ninguém ignora que foi um toxicoma-
no. <<Usou e abusou do épio e talvez do haschisch> >, diz o
prefaciador das edigoes de <<Les Fleurs du Mal>>, Camille
Vergniol. Augusto, ao contrério, € de um puritanismo quaker em
matéria de sensualismo. Estigmatiza o prazer carnal com a iras-
cibilidade condenatdrio [sic] de um profeta biblico. [...] era um
homem do lar e de um lar provincianamente austero. [...] Ja ndo
era assim o seu émulo parisiense. [Baudelaire, segundo Camille
Avignol [sic]] passava quase todo o dia nos cafés ou na rua e,
alta madrugada, vencido pela fadiga e pelo sono, ia pedir pou-
sada em casa de um amigo... (BARROS, 1964, p. 01).

Além disso, a presenca de referéncias sexuais € sensuais na
poesia e na literatura ndo é rara. Dependendo das representacoes pro-
postas pelo romancista ou poeta, elas poderiam acenar tanto para o
“espirito”, quanto para a “carne” (lembremos, por exemplo, o roman-
ce ‘A Carne” (1888), de Julio Ribeiro). No prazer solitario da leitura,
seja por um livro que se comprou, seja pelo compartilhar de um livro
emprestado por algum conhecido, determinadas imagens literarias,
por exemplo, poderiam excitar a imaginagao de uma mulher casada,
porém, insatisfeita ou infeliz; de mocgas apaixonadas, mas ainda sem
experiéncia; ou mesmo de homens casados, rapazes solteiros ou ado-
lescentes em busca de iniciagao. Para Alain Corbin:
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O amor fisico domina o romance e a poesia. A obscenidade, a
um s6 tempo onipresente e oculta nos volteios do texto, impde ao
leitor uma permanente decodificacéo que atiga o prazer da trans-
gresséo. A elipse, a litotes, a perifrase ou ainda a metéfora convi-
dam a imaginacéo a trabalhar. Assim funcionam as evocacoes do
paroxismo do gozo. Nesta literatura, pode-se “tormar uma mulher”,
que “se entrega”; entdo “a felicidade” — as vezes o coito, as vezes
o orgasmo - ¢é feita de “indiziveis gozos, de “insélitas delicias”,
de um “prazer louco, quase convulsivo”. (CORBIN, 1991, p. 529).

Enquanto a literatura podia, ou n&o, aticar as praticas solitarias
de mulheres e mogas, de rapazes adolescentes ou homens adultos,
comprometido(a)s ou ndo, com ou sem experiéncia, os canais de va-
z&o da imaginagao erctica ja eram outros. Proibidos as mulheres “ho-
nestas”, parcialmente interditados aos rapazes muitos jovens, os bares
e 0s bordéis eram espacos majoritariamente ocupados pelos homens
“feitos”, casados ou solteiros.

Na poesia de Augusto, o espaco do bordel, assim como a figura
das prostitutas, é representado de maneira negativa. Vejamos, a esse
respeito, o soneto “O Lupanar”:

Ah! Porque monstruosissimo motivo
Prenderam para sempre, nesta réde,
Dentro do &ngulo diedro da parede,

A alma do homem polygamo e lascivo?!

Este logar, mogos do mundo, véde:

E’ o grande bebedouro coletivo,

Onde todos os bandalhos, como um gado vivo,
Todas as noites, vém matar a sede!

E’ 0 aphrodistico leito do hetairismo,
A antecamara lUbrica do abysmo,
Em que é mister que o género humano entre,

Quando a promiscuidade aterradora
Matar a Ultima forga geradora

E comer o ultimo évulo do ventre!
(ANJOS, 1912, p. 42).
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O ambiente do bordel, nos versos de Augusto, € um espaco
desregrado, ou, de certo modo, dotado de regras proprias. Ha certa
censura aos homens que o frequentam, definidos no soneto acima
como “poligamos” e “lascivos”. O bordel é metaforizado como um “be-
bedouro coletivo”, e os homens, entregues a vazao de sua propria se-
xualidade, tém a sua natureza reduzida a do animal, quando compara-
dos ao “gado”. O bordel parece configurar o espaco por exceléncia do
desregramento sexual, ou nao normatizado tradicionalmente. A exis-
téncia desses espacos parece decorrer de uma ressignificacao, talvez
uma negociacao, paralela aos valores vigentes que os condenam.

Logo, se 0 sexo tem sua relevancia social, ele teria que ser norma-
tizado. Por outro lado, o bordel configura-se como “a antecamara lUbrica
do abysmo”, ou seja, 0s desregramentos ou praticas nao normatizadas
tradicionalmente que la existem (a “promiscuidade aterradora”) faria de-
finhar o organismo dos frequentadores, sejam homens, cuja “forca ge-

7

radora” é enfraquecida, ou mulheres, que tém seus “6vulos” devorados.

Reforcando aquela dualidade entre “alma” e “corpo”, entre
amor “romantico” e “carnal”, a sociedade, mesmo aquela que pode
ser definida como a mais conservadora, tolera a existéncia dos bor-
deis e das prostitutas, ainda que o bordel se configure como o exato
oposto do lar, da residéncia conjugal, do domicilio familiar. Apesar
de ser tolerado e de ndo ser normatizado pelos mesmos valores que
orientam o amor conjugal, haveria, nos espagos, praticas e discursos
que expressam o amor carnal, também o seu nivel de ordenamento,
interno e autdbnomo, e uma funcionalidade social.

O desregramento que la existe ndo seria, necessariamente, a
auséncia de todas as normas, mas, apenas, a subversédo ou o distan-
ciamento em relacéo as normas e valores convencionais, socialmente

aceitos como “normais”, “sensatos”, nao maliciosos ou pecaminosos.
Como Corbin observou em relagéo ao fenbmeno do bordel:
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A casa de tolerancia de bairro vive [e desempenha] [...] tripla
fungdo: oficiosamente, pois o regulamento o proibe, opera a
iniciagao dos menores, sobretudo colegiais; satisfaz o “instin-
to genesfaco” dos solteiros encerrados nos guetos sexuais, 0
que lhe confere uma clientela majoritariamente popular; mas
apazigua também, discretamente, os esposos frustrados.
(CORBIN, 1991, p. 538).

A manifestacao do desregramento sexual no espago do bordel
¢ a orgia, seja ela realizada apenas entre poucos parceiros, seja envol-
vendo varios, simultaneamente. Ha um soneto que opera com imagens
acerca do momento posterior a essa pratica ndo normatizada pelos
valores convencionais, intitulado, precisamente, “Depois da Orgia”,
publicado na primeira edicao do “Eu”. Vejamos:

O prazer que na orgia a hetaira goza
Produz no meu sensorium de bacchante
O effeito de uma tunica brilhante
Cobrindo ampla apostema escrophulosal

Troveja! E anhélo ter, soffrega e anciosa,
O systema nervoso de um gigante

Para soffrer na minha carne estuante

A dor da forga cosmica furiosa.

Apraz-me, emfim, despindo a Ultima alfaia
Que ao commercio dos homens me traz presa,
Livre deste cadeado de peconha.

Similhante a um cachorro na atalaia
A’s decomposicoes da Natureza,
Ficar latindo minha dor medonhal
(ANJOS, 1912, p. 91).

O momento de realizagao da orgia é associado a um prazer inten-
SO, mas que encobre, como sugere o termo “apostema”, algum tipo de
mal-estar, seja fisico ou moral. O eu lirico sugere ainda que o homem tem
consciéncia desse mal que lhe incomoda. No entanto, realiza a pratica
Mesmo assim, pois sua “carne estuante” 0 move nessa direcao.



A efetivagdo do ato, como conotam os termos “despindo a Ulti-
ma alfaia...”, parece proporcionar ao sujeito um esquecimento breve em
face daquilo que lhe incomoda, mesmo que isto retorne com o tempo.
Afinal, a decomposicéo do corpo agiria como resultante dessas préticas,
como um “cé&o vigia”, reafirmando a permanéncia do incdmodo sentido.

O agente que estimula esse universo paralelo a sociedade “sen-
sata” ndo parece ser o homem, mas a mulher. Seria ela que excitaria
a sexualidade natural do homem, tendo em vista que, para ela, sua
propria sexualidade fosse vista como uma ameagca constante de des-
vio. Haveria algumas caracteristicas e cédigos imagéticos que sao
atribuidas a prostituta, tanto a cortesa que circula em camadas mais
privilegiadas, quanto aquelas mulheres presentes nos circulos mais
pobres. Algumas imagens atribuidas a prostituta/cortesé, citadas por
Corbin (1991, p. 539), sa@o associadas “... ao mau cheiro do lixo, ao
dejeto orgénico, a enfermidade, ao cadaver;”.

O espaco do bordel, ocupado por homens de diferentes ida-
des, tipos e origens, assim como a pratica das prostitutas, terminavam
configurando uma ocasiao perfeita para a juncao de diferentes tipos
de vicio, os quais iam muito além do comércio de favores sexuais,
fomentando a decadéncia do espirito e do organismo. Tais vicios sao
representados nessas imagens poéticas como praticas que propicia-
vam uma perda precoce e desnecessaria de energia vital, em geral, e
da salde do corpo e da mente, em particular.

Por exemplo, a partir da vigésima terceira até a vigésima sétima
estrofes da segunda parte do longo poema intitulado “As Cismas do
Destino”, vemos algumas representacoes desse tema:

[-]

Nas agonias do delirium-tremens,

Os bébedos Alvares que me olhavam,
Com os copos cheios esterelisavam
A substancia prolifica dos semens!

SUMARIO 134



SUMARIO

Enterravam as méos dentro das guélas,
E sacudidos de um tremor indémito
Expelliam, na dor forte do vomito,

Um conjuncto de gosmas amarellas.

lam depois dormir nos lupanares
Onde, na gloria da concuspiscéncia,
Depositavam quase sem consciéncia
As derradeiras forgas musculares.

Fabricavam, dest’arte os blastodermas,
Em cujo repugnante receptaculo
Minha perscrutacao via o espetaculo
De uma progénie idiota de palermas.

Prostituicao ou outro qualquer nome,

Por tua causa, embora o homem te acceite,
E’ que as mulheres ruins ficam sem leite

E os meninos sem pae morrem de fome!
(ANJOS, 1912, p. 29-30).

Nessas imagens poéticas, o alcodlatra anda de maos dadas
com a prostituta. Para o eu /irico, é como se ndo houvesse nenhuma
possibilidade para uma pratica saudavel da sexualidade no espago
do bordel e entre esses agentes citados. O “bébado”, por conta
do seu alcoolismo e pela convivéncia com prostitutas, “esterilizava”
seu proprio sémen, “depositando” no bordel, semiconsciente, suas
“...derradeiras forcas musculares”.

Como resultante da uniéo entre ambos, alcodlatra e prostituta,
derivaria uma “progénie idiota de palermas”. Disto resultariam “mu-
lheres sem leite”, cujos filhos, “... meninos sem pai, morrem de fome”.
Cabe observar, também, que a Ultima estrofe citada acima ainda deixa
transparecer algo semelhante ao que discutiamos alguns paragrafos
atras, acerca da aceitacdo da pratica da prostituicao pela sociedade.

Em outro poema, mais longo do que os usuais sonetos, Au-
gusto dos Anjos novamente opera com a imagem da prostituta.
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Esse texto, composto por, aproximadamente, vinte e trés estrofes,
intitula-se “A Meretriz”. Foi publicado na segunda edi¢ao do “Eu”,
em 1920, mesmo com suas estrofes finais inacabadas. As estrofes
iniciais apresentam a personagem:

A rua dos destinos desgragados

Faz medo. O Vicio estruge. Ouvem-se os brados
Da damnagcao carnal Lubrica, 4 lua,

Na sodomia das mais negras bodas
Desarticula-se, em chéreas doudas,

Uma mulher completamente nual

E’ a meretriz que, de cabellos ruivos,
Bramando, ébria e lasciva, horridos uivos
Na mesma esteira publica, recebe,

Entre farraparias e esplendores,

O erethismo das classes superiores

E o orgasmo bastardissimo da plebe!
(ANJOS, 1920, p. 179).

A meretriz, nesses versos, possuiria 0s caracteres negativos
vistos na poesia anterior: era simultaneamente ébria e lasciva. Além
disso, ela é um alvo de dupla espoliagéo, tanto por homens oriundos
das classes mais privilegiadas, quanto por homens vindos das cama-
das mais pobres. Protagonista de uma situacao degradante, a meretriz
rapidamente percebe a dissolugao que padece, através dos sinais pre-
sentes em seu proprio corpo, em sua carne.

Na quarta e na quinta estrofes percebemos isso melhor. Se ha
uma tendéncia interpretativa, como apontou Corbin (1991, p. 437),
para determinar o destino feminino a partir de seus tragos organicos,
bioldgicos, anatdbmicos — ou seja, se o destino feminino, por sua condi-
¢ao bioldgica, natural, fosse a maternidade — a prostituta seria 0 oposto
direto desse ideal:

E’ ella que, hirta, a archivar credos desfeitos,
Com as méaos chagadas, espremendo os peitos,
Reduzidos, por fim, a ambulas molles,
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Soffre em cada molécula a angustia alta
De haver secado, como o steppe, a falta
Da &gua creadora que alimenta as proles!

Eella que, arremessada sobre o rude
Despenhadeiro da decrepitude,

Na vizinhanga aziaga dos ossuarios
Representa, através os meus sentidos,
A escuridao dos gyneceus fallidos

E a desgraca de todos os ovarios!
(ANJOS, 1920, p. 180).

Esses versos sugerem que a possibilidade de uma maternidade
minimamente saudavel, para a prostituta, seria praticamente nula e,
quando ocorre, nao é dificil imaginarmos outras dificuldades. A pratica
do meretricio anularia todos os elementos bioldgicos que proporciona-
riam uma gravidez normal, assim como, dificultaria os cuidados mais
basicos, como o amamentar, exigidos pelo recém-nascido.

Como podemos ver nos Ultimos trés versos da terceira estro-
fe, seu corpo € invadido, ou exaurido por algo extremamente nocivo:
“Sente, alta noite, em contorsées sombrias / Na vacuidade das entra-
nhas frias / O exgottamento intrinseco da besta!” (ANJOS, 1920, p.
180). Para o eu lirico, na nona estrofe, todo esse processo de degra-
dacao: “E’ o pseudo regosijo dos eunuchos / Por natureza, dos que
sdo caducos / Desde que a Mae-commum lhes deu inicio / E’ a dor
profunda da incapacidade / Que, pela propria hereditariedade / A lei da
selecgao disfarca em Vicio!” (ANJOS, 1920, p. 181).

Nessa perspectiva, 0 comércio dos favores sexuais €, simultanea-
mente, misto de vicio(s), lasciva e sensualidade, mas, também, de deca-
déncia do corpo (e da alma) e proximidade com a morte. Além disso, os
VErsos sugerem que esse processo seria um tipo de mecanismo seletivo
naturalmente aplicado, numa associacéo inadequada a ¢tica evolucio-
nista de Charles Darwin (1809-1882) e sua nocéo de “selecéo natural”.
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Outro texto que tematiza o papel e a condicao da prostituta em
seus versos é o longo poema “Os Doentes”, que apresenta uma série
de personagens e espagos proprios do ambiente urbano. A sexta
parte desse poema é dedicado as prostitutas. Os espacos destina-
dos ao comércio sexual continuam sendo representados de maneira
negativa. Nesses lugares, tudo comecava desde o amanhecer: “Mas,
para além, entre oscillantes chammas, / Acordavam os bairros da
luxuria. /As prostitutas, doentes de hematuria, / Se extenuavam nas
camas” (ANJOS, 1912, p. 60).

A pratica da prostituicao e os espacos nos quais ela ocorria s&o
associados a toda sorte de enfermidade que, no fim das contas, estaria
no horizonte de todos os seres humanos, de uma forma ou de outra. De
certo modo, para o eu lirico, tudo figura como se esses personagens e
préticas simbolizassem uma espécie de traducéo social de um processo
de dissolucéo que é natural. Vejamos, da terceira a sexta estrofe da sexta
parte do referido poema, como uma dessas prostitutas é representada:

Uma, igndbil, derreada de cansaco,
Quase que escangalhada pelo vicio,
Cheirava com prazer no sacrificio
Alepra ma que Ihe roia o brago!

E ensanglentava os dedos da mé&o nivea
Com o sentimento gasto e a emogao pobre,
Nessa alegria barbara que cobre

Os saracoteamentos da lascivia.

De certo, a perversao de que era preza
O sensorium daquella prostituta

Vinha da adaptacao quase absoluta

A’ ambiéncia microbiana da baixeza!

Emtanto, virgem fostes, e, quando o éreis,
N&o tinheis ainda essa erupgao cutanea,
Nem tinheis, victima ultima da inséania,
Duas mammarias glandulas estéreis!
(ANJOS, 1912, p. 60).



SUMARID

A dissolugao do corpo feminino, em decorréncia da prostituicao,
impediria até mesmo o ato de amamentar uma crianca. Toda a vitalidade
que essa mulher possufa, quando era virgem, jovem, havia se esvaido
no exercicio de sua profisséo, associada ao vicio. Seu corpo esta doen-
te, marcado por feridas de lepra e erupgdes cutaneas. Sua sensibilidade
ja teria se adaptado a atmosfera microbiana do ambiente em que vive/
frequenta. O corpo masculino participaria dessa dissolucao ao entrar em
contato com o corpo feminino, em meio a essas praticas censuraveis.

Entretanto, se a condicédo feminina é postulada uma natureza am-
bivalente, cuja tendéncia podia ser tanto negativa quanto positiva, nos
versos da oitava, da nona e da décima estrofes da sexta parte, ha uma
indicagdo de possiveis causas sociais que motivariam a entrada das
mulheres nessa vida, conduzindo-as a seu tragico destino. Vejamos:

Talvez tivésseis fome, e as maos, em balde,
Estendestes ao mundo, até que, a toa,
Fostes vender a virginal coroa

Ao primeiro bandido do arrabalde.

E estais velha! — De vos o mundo é farto,
E hoje, que a sociedade vos enxota,
Somente as bruxas negras da derrota
Frequentam diariamente vosso quarto!

Promettem-vos (quem sabe?!) entre os cyprestes
Longe da mancebia dos alcouces,

Nas quietudes nirvanicas mais doces,

O noivado que em vida nao tivesses!

(ANJOS, 1912, p. 60-61).

A fome pode ter impelido a moga a vender “sua virginal coroa” ao
ingressar na prostituicdo. Apds ter sido “consumida” pelos adeptos dos
servicos oferecidos pelo meretricio, a sociedade, ainda que nao elimine
essa pratica e seus espacos, marginaliza e “enxota” seus agentes.

E interessante ver a indicacao de causas sociais que motiva-
riam a entrada no meretricio, o que diminui um pouco a atribuicdo
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de uma condenacédo num sentido moral geralmente feita a essa pra-
tica e as mulheres desse oficio. Em que pese os sentidos negativos
atribuidos ao amor “carnal”, a percepcao da sexualidade como uma
atividade fundamental para a vida também é representada, como no
soneto intitulado “VolUpia Imortal”:

Cuidas que o genesiaco prazer,

Fome do atomo e eurythmico transporte
De todas as moléculas, aborte

Na hora em que a nossa carne apodrecer?!

Nao! Essa luz radial, em que arde o Sér,
Para a perpetuacéo da Espécie forte,
Tragicamente, ainda depois da morte,
Dentro dos 0ssos, continda a arder!

Surdos destarte a apostrophes e brados,
Os nossos esqueletos descarnados,
Em convulsivas contorgdes sensuaes,

Haurindo o gaz sulphydrico das covas,
Com essa volUpia das ossadas novas
Hao de ainda se apertar cada vez mais!
(ANJOS, 1920, p. 220).

Na primeira estrofe, atenta-se ao fato de que o “genesiaco
prazer”, o desejo sexual mais instintivo cessaria t&o logo que nosso
corpo envelhece, apodrece, ou seja, anexa-se a pratica do sexo a
saude e jovialidade da atividade corporal, da carne. Todavia, na se-
gunda estrofe, ha a antitese dessa tese inicial: a energia potencial do
sexo “continua a arder” mesmo depois da morte, trabalhando para “a
perpetuagao da Espécie forte”.

Desenvolvendo as imagens propostas no primeiro terceto, “...0s
esqueletos descarnados” continuariam a praticar o sexo e expressar o
desejo, “em convulsivas contorgdes sensuais”. A pratica da sexualida-
de possuiria como “combustivel” “o gas sulfidrico das covas”, derivado
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da putrefacéo. O sexo seria uma caracteristica da matéria, fundamental
para a perpetuagao da vida, da espécie. Simbolizaria a manifestagao
de um tipo de energia potencial presente simultaneamente na “carne”,
nos “0ss0s” e, como veremos, no “pd”.

A CARNE, O OSSO E O PO:
TRES INSTANCIAS TEMPORAIS

Em nossa interpretacéo, € como se houvesse na poesia de Au-
gusto dos Anjos, a sugestao de trés instancias temporais distintas, por
exemplo, da temporalidade moderna tal como concebe Koselleck. Para
este, 0 tempo moderno implica numa dindmica que toma como alvo a
ser perseguido um futuro tornado presente que deve comportar acelera-
¢ao, novidade e aperfeicoamento continuos. Todavia, ainda para Kosel-
leck (20086, p. 13), “quem busca encontrar o cotidiano do tempo histérico
deve contemplar as rugas no rosto de um homem, ou entdo as cicatrizes
nas quais se delineiam as marcas de um destino ja vivido”.

Nessa logica, ainda que a temporalidade moderna esteja relacio-
nada com aquelas nogdes indicadas acima, a vivéncia cotidiana do tem-
po histdrico pelos sujeitos implica na finitude, cujos tragos de sua proxi-
midade vao se manifestando nos sinais da velhice. Augusto dos Anjos
tematizou esses elementos no soneto intitulado “Senectude Precoce”:

Envelheci! A cal da sepultura

Caiu por sobre minha mocidade...

E eu que julgava em minha idealidade
Ver inda toda a geracao futural

Eu que julgava! Pois nao é verdade?!

Hoje estou velho. Olha essa neve pura!

— Foi saudade? Foi dor? - Foi tanta agrura
Que nem sei se foi dor ou foi saudade!
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Sei que durante toda a travessia
Da minha infancia tragica, vivia,
Assim como uma casa abandonada

Vinte e quatro anos em vinte e quatro horas...
Sei que na infancia nunca tive auroras,

E afora disto, eu j& nem sei mais nadal

Pau d’Arco — 1905

(ANJOS, 1994, p. 480).

Nesses versos, vemos uma sensibilidade préoxima ao que Ko-
selleck comentou acerca dos sinais em nosso rosto e corpo, indicati-
vos da passagem cotidiana do tempo histérico. O eu lirico comunica
uma sensacao de envelhecimento precoce, o que o impedira de ver
a “geracao futura”. O envelhecimento indicaria, portanto, a confirma-
¢ao da vivéncia do tempo e sua finitude, de modo que a mocidade é
suplantada pela velhice, como se “vinte e quatro anos” se passassem
em “vinte e quatro horas”.

As trés instancias temporais sugeridas pelas imagens poéticas
de Augusto dos Anjos, menos do que novidade e aperfeicoamento,
indicam uma espécie de temporalidade que se traduz num misto de
transitoriedade e de permanéncia, fendmeno esse que se estabelece
para além do sujeito. Na leitura de seus versos, trés tipos de matéria
em particular simbolizam essas trés instancias temporais distintas: a
carne, 0s 0Ss0s e 0 po/cinzas.

Na medida exata em que o ser humano é temporal, é finito, no
mesmo movimento em que ocorre essa dinamica da temporalidade
moderna, o tempo, nas imagens poéticas de Augusto dos Anjos, im-
pactaria os individuos de maneira negativa. Para o ser humano, finito,
a passagem do tempo, mais do que uma novidade ou um aperfeigoa-
mento, € um desgaste, uma corrupgéo. Cada dia vivido € um dia a
menos, ndo um dia acrescentado.
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Essa transitoriedade temporal seria vista, primeiramente, no que
denominamos tempo da “carne”. A cada dia, o envelhecimento do cor-
po se intensifica. Dores e doengas se tornam mais presentes, mais
comuns. As imagens negativas elaboradas nos versos de Augusto dos
Anjos, acerca dos bordéis, prostitutas e vicios afins parecem sugerir
justamente a nocdo de que tais praticas acelerariam a perda de energia
vital, desgastando o corpo e 0 organismo ainda mais precocemente.

Isto é, o envelhecimento natural seria acelerado por essas prati-
cas gue debilitariam a mente e o corpo. Deriva dal a crueza e a negativi-
dade das imagens poéticas associadas ao que definimos como “amor
carnal” indicadas na secédo anterior. Mesmo quando esse material &
trabalhado pela tanatopraxia ou através de processos de mumificacéo,
que preservam a “carne” por mais tempo, esse material ir4 se deterio-
rar inevitavelmente. Analisando a simbologia da putrefagao, Chevalier
e Gheerbrant comentam:

PUTREFACAO (Pulverizagdo: redugéo & podriddo ou & poeira).
A reducao da matéria a poeira simboliza a destruicao da na-
tureza antiga e o renascimento em uma outra maneira de ser,
capaz de produzir novos frutos. [...] Putrefagéo significa, mais
geralmente, de acordo com a palavra, cair na podridao. Mas o
simbolismo é o mesmo: da morte ao renascimento a uma outra
vida. Essa vida nova, que se segue a putrefagdo, € concebida
na maior parte dos casos como uma vida superior ou como uma
vida sublimada. Ou melhor, designa a transmutacao de uma

existéncia puramente material em uma existéncia puramente
formal e ideal. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2001, p. 748).

No que definimos como “tempo do 0ss0”, ainda se faria presente
0 “genesiaco prazer”, a “luz radial” necesséria a perpetuacéo da “espé-
cie forte”. Como vimos no primeiro quarteto do soneto “VolUpia Imortal”,
depois que a carne tornou-se alvo da passagem do tempo, envelhecen-
do, adoecendo e apodrecendo, haveria esse tempo do “0sso”, mais
perene do que o tempo da “carne”. Para Chevalier e Gheerbrant:
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[0 esqueleto] [...] ndo representa uma morte estatica, um es-
tado definitivo, mas uma morte dindmica, ou melhor, anuncia-
dora e instrumento de nova vida. O esqueleto, com seu sorriso
irbnico e seu ar pensativo, simboliza o conhecimento daquele
que atravessou a fronteira do desconhecido, daquele que, pela
morte, penetrou no segredo do além. [0 0sso, por sua vez] [...]
é 0 esqueleto do corpo, seu elemento essencial e relativamente
permanente. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2001, p. 401/539).

Logo, no tempo do “0ss0”, encontra-se uma forca potencial que
estaria para além da carne e do proprio sujeito em sua finitude natural.
Representaria a perenidade, a permanéncia, mas, também, indicaria
uma mudanga latente.

A terceira instancia temporal, que denominamos “tempo do p¢d”,
da cinza, simbolizaria um tempo ainda mais residual, para além do
“tempo do 0sso”, quando esse ja ndo existisse mais, quando tivesse
se tornado po, “cinzas”. Segundo Chevalier e Ghreenbrant:

[a poeira e o po significariam] simbolo de forga criadora e da
cinza. A poeira é comparada ao sémen, ao polen das flores”. [A
cinza, por sua vez, teria um valor residual, pois seria] [...] aquilo
que resta apos a extingao do fogo e, portanto, antropocentrica-
mente, o cadaver, residuo do corpo depois que nele se extinguiu
ofogo davida. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2001, p. 727/247).

Ao contrario da temporalidade moderna, que sugere mudan-
¢a, novidade, melhoria, essas trés instancias temporais, identifica-
das na poesia de Augusto dos Anjos, simbolizariam a finitude da
carne e, simultaneamente, um tempo que perdura (0 tempo do 0sso
e do pd): seria uma temporalidade para além da vivéncia dos sujei-
tos e da propria cronologia.

O poema “Mistérios de um Fosforo” nos apresenta mais algu-
mas imagens acerca do que denominamos “tempo do po”. Esse texto
poético fora publicado inicialmente no jornal paraibano A Unido, em
1910. Reaparece como poema que encerra a primeira edi¢cao do “Eu”,
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em 1912, o que se repete em sua segunda edicéo, de 1920, sendo
sucedido pelas “outras poesias” que foram incluidas. Nele, podemos
encontrar algumas especulagbes mais filosoficas. Logo nas primeiras
estrofes do poema, o eu lirico, ao riscar um fésforo, divaga:

Pego de um phosphoro. Olho-o. Olho-o ainda. Risco-o
Depois. E 0 que depois fica e depois

Resta € um ou, por outra, é mais de um, séo dois
Tdmulos dentro de um carvao promiscuo.

Dois s&o, porque um, certo, é do sonho assiduo
Que a individual psyché humana tece e

O outro é o do sonho altruistico da espécie

Que € o substractum dos sonhos do individuo!
(ANJOS, 1912, p. 128).

O fésforo queimado é associado ao tUmulo que abriga os so-
nhos do individuo. Isto parece colocar o poema numa estética mais
romantica. Entretanto, aqui o tUmulo n&o é um_local, mas, antes, uma
substancia residual. Logo nos vem a mente a ideia de que a imagem
do fosforo queimado se aproxima do pé ao qual se retorna, de acor-
do com o pressuposto biblico. Simbolizaria, também, ao contrario do
tempo da carne e do 0sso, 0 tempo do po, da cinza, uma espécie de
tempo atemporal, eterno, que perdura, que é duracéo plena.

A propria cinza restante seria um tumulo que abriga dois so-
nhos mortos: o sonho do individuo e o sonho individual da espécie
humana. Este timulo representa o horizonte inevitavel para os sonhos
de cada sujeito. O eu lirico sugere que tendemos a enquadrar N0Ssos
sonhos individuais em conformidade com aquilo que sonhamos para
nos enquanto espécie. Dal, a referéncia negativa a cor cinza, na ter-
ceira e quarta estrofes:

E exclamo ébrio, a esvasiar bacchicos odres:
— <<Cinza, synthese ma da podridao,

<< miniatura allegorica do chao,
<< onde 0s ventres maternos ficam podres;
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< <Na tua clandestina e erma alma vasta,
< <Onde nenhuma lampada se accende,
< <Meu raciocinio séffrego surprehende
< <Todas as férmas da matéria gasta!>>
(ANJOS, 1912, p. 128).

A cor cinza do fésforo queimado é tomada como uma metéfora
para o horizonte humano, seja aquele individual, seja o da propria es-
pécie. Independentemente de quais sejam os sonhos e expectativas,
individuais ou coletivas, tudo resultaria em pé, por mais brilhantes que
sejam as realizagdes humanas, semelhantes ao brilho da chama de
um fésforo enquanto acesa.

A cor cinza simbolizaria, ainda, a matéria gasta e, provavelmen-
te, a experiéncia vital exaurida, a vida ja vivida. Isso ndo implicaria na
impossibilidade de mudanga, na permanéncia “pura”’, mas sim, numa
possibilidade de mudanga que esta para além do individuo. Essa ima-
gem ¢é reforgada entre a décima e a décima terceira estrofes, nas quais
amorte é reafirmada como horizonte comum de toda a espécie humana:

De certo, o architectdnico e integro aspecto

Do mundo o mesmo inda €, que, ora, o que nelle
Morre, sou eu, sois vés, é todo aquelle

Que vem de um ventre inchado, infimo e infecto!

E aflor dos genealdgicos abysmos

— Zooplasma pequenissimo e plebeu,
De onde o desprotegido homem nasceu
Para a fatalidade dos tropismos. —

Depois, é o céu abscéndito do Nada,

E este acto extraordinario de morrer

Que ha de, na ultima hebdbmada, attender
Ao pedido da céllula cansadal

Um dia restara, na terra instavel,
De minha anthropocéntrica matéria
Nunma concava chicara funérea
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Uma colher de cinza miseravel!
(ANJOS, 1912, p. 129-130).

Novamente, reafirma-se a morte como uma certeza inalteravel
que o individuo adquire sobre si e sobre a qual nada pode fazer. Todo
individuo tem plena consciéncia de sua finitude. Dessa forma, a ar-
quitetura da existéncia, da vida, como o eu liico comenta na décima
estrofe, tem a morte como resultado: tudo o que nasce no mundo,
somente nasce para morrer.

O mundo seria palco da morte e esta seria a condigao coletiva
de todos: (“...0 que nelle / Morre, sou eu, sois vos, é todo aquelle / Que
vem de um ventre inchado, infimo e infecto”). Parece existir, nos versos
de Augusto dos Anjos, uma ideia de temporalidade que, se mantém
conexdes com a temporalidade moderna, desta recusa o pressuposto
de uma melhoria continua, de um aperfeigoamento progressivo, a ser
realizado sempre no futuro e que seria vivido pelo individuo. Assim sen-
do, o individuo moderno, ao invés de nascer para realizar seus projetos
e expectativas, nasceria antes sujeito a “... fatalidade dos tropismos”,
ou seja, estaria muito mais inclinado a sofrer uma influéncia negativa do
mundo que o cerca, do que predisposto a “vencer” esse proprio mundo.

Novamente, o horizonte de expectativa nao seria coroado com
a realizagdo do projeto perseguido. Ao contrario, consistiria em um
encontro com o “...céu abscdndito do Nada”, efetivado pela morte,
a qual nada mais seria do que a resposta finalmente dada ao pedido
semanalmente (re)feito pela “célula cansada!”.

Com a morte, 0s sujeitos nao deixariam um legado, uma heran-
¢a. Correm, inclusive, o risco de serem esquecidos. O residuo restante
dos individuos, derivado de sua “antropocéntrica matéria”, estaria para
além do tempo da “carne”, pois esta ja ndo existe mais. O resultado
seria apenas a cinza miseravel que caberia numa xicara/colher.
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Alimagem da cinza do fésforo queimado ganha forga, pois é como
se 0s homens se transformassem na terra que cobre seu corpo, a “terra
instavel” na qual ele descansa. E possivel interpretar que a vida seria o
breve instante da luz acesa, semelhante a chama do fésforo enquanto
gueima, que, em seguida, se reduz a cinza. Vejamos as estrofes finais:

Em scismas philosophicas me perco
E vejo, como nunca outro homem viu,
Na amphigonia que me produziu
Nonilhdes de moléculas de esterco.

Vida, ménada vil, césmico zero,
Migalha de albumina semi-fluida,
Que fez a bocca mystica do druida
E a lingua revoltada de Luthero;
(ANJOS, 1912, p. 130).

Ha uma associacéo rapida entre sexo e morte, ja observada por
Aries (2014, p. 140), representada pelo termo “anfigonia”, que faz men-
¢ao a reproducéo sexuada. Na metafora apresentada por esse eu lirico,
0 sexo produz esterco ao invés de vida plena. Esta é definida apenas
como sendo um “césmico zero”. Além dessas imagens, vemos ainda:

Teus gyneceus prolificos envolvem
Cinza fetall. Basta um phosphoro sé
Para mostrar a incégnita de po,

Em que todos os seres se resolvem!

Ah! Maldito o connubio incestuoso
Dessas affinidades electivas,

De onde chimicamente tu derivas,
Na acclamagéo symbiotica do gozo!

O enterro de minha Ultima neurona
Desfila. E eis-me outro phosphoro a riscar,
E esse accidente chimico vulgar
Extraordinariamente me impressional

Mas minha crise arthritica ndo tarda.
Adeus! Que eu vejo emfim, com a alma vencida,
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Na abjeccgdo embryolégica da vida
O futuro cinza que me aguardal
(ANJOS, 1912, p. 131).

Percebemos, entao, aimagem da cor cinza sempre associada a
um tom mais negativo, funebre. A cinza residual, como a terra, seria um
tipo de tUmulo em si mesmo, tal como se o corpo morto fosse inumado
diretamente na terra, transformando-se ele mesmo no “pd”, na propria
terra que o envolve.

Ainda explorando os sentidos da metafora, a cinza do fosforo
configura-se de maneira indeterminada, anénima, sem poder ser su-
jeita a particularizagdes, a individualizacdes. A vida seria um “acidente
quimico vulgar” e a morte um simples acumulo de po. A temporalidade
moderna, otimista em relagao ao futuro, parece ser questionada, pois,
no futuro, apenas a cinza nos aguarda.

Como pudemos ver, ha na poesia de Augusto dos Anjos diver-
sas referéncias ao amor, seja em sua interpretacdo romantica, seja na-
quela visao mais voltada para a dimensao carnal. Essa distingao, por
sua vez, aponta um conjunto de pares que as sensibilidades modernas
estimularam, a saber, o publico e o privado, a alma e o corpo, o amor
romantico e o carnal.

Neste dominio especifico, as representacoes literarias acerca
do amor carnal sdo envoltas numa oética mais negativa, haja vista que
tais praticas contribuiriam para a aceleracdo da degradacéo do corpo
e da alma, ainda que esse processo de dissolugao fosse tomado como
naturalmente inevitavel. Tais praticas acelerariam um processo de des-
gaste, de envelhecimento, tipicos do que chamamos “tempo da car-

Z 0

ne”, o qual seria sucedido pelo tempo do “0sso0” € pelo tempo do “pd”.
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IDENTIDADE NARRATIVA, EXPERIENCIAS
DE INDIVIDUALIZACAO E INTERIORIZACAO

“Eu”. Em nossa leitura, esse monossilabo ¢ um indicativo de
uma das principais questdes que marcavam as sensibilidades moder-
nas ao longo do século XIX e na virada para o século XX, a saber, a
individualizacao dos sujeitos e a busca de si. Em decorréncia dessas
experiéncias, configuraram-se, como um labirinto, diversos desdobra-
mentos e sensibilidades. Uma porta de entrada para esse campo de
discussbes consiste na tematica da identidade.

A partir de um contato com algumas reflexdes propostas por Paul
Ricoeur (2014), podemos colocar a discussao da identidade em pers-
pectiva e compreender com mais precisao os modos pelos quais 0s
sujeitos, para forjar essa identidade de si, recorrem a narrativa, seja ela
literaria ou n&o. Dessa forma, conforme Ricoeur, investigar a tematica da
identidade exige a compreensao da identidade pessoal, da elaboracao
do “Si” e das articulagbes destes aspectos com a questao da narrativa.

Essas discussbes se aproximam do nosso objeto de estudo
porque, ao entrarmos em contato com algumas poesias de Augusto
dos Anjos, sobretudo, aquelas publicadas como livro, podemos ser
tentados a interpreta-las como sendo a expressao privilegiada de seu
“eu”, em sua pureza, coesdo e transparéncia. Entretanto, ainda que
sua poesia seja uma forma de narrativa, deve-se evitar atrelar meca-
nicamente as representacoes literarias de um escritor ou poeta como
sendo manifestagbes automaticas do sujeito que escreve.

Desse modo, interpretamos o livro “Eu”, em suas duas edigoes,
além de outras poesias de Augusto dos Anjos, como expressoes de
uma experiéncia de individualizagao, de interiorizagao e busca de si
inerentes a modernidade. A compreensao da dialética entre moder-
nidade e individualizagdo exige a discussao de seu desdobramento



a partir de préaticas narrativas. Assim, nao podemos perder de vista
o fato de que as representagdes poéticas de Augusto dos Anjos, se
apontam para um individuo, este existe também, sendo principalmen-
te, enquanto um sujeito narrativo.

Para Paul Ricoeur, existem algumas dimensoes constituintes da
nocao de identidade, a primeira delas sendo a “identidade pessoal”.
No seio da experiéncia de individualizagdo e busca de si, o primeiro
aspecto a ser forjado é a identidade que o sujeito atribui a si mesmo
enquanto “pessoa”. Refletir acerca dessa identidade pessoal é aproxi-
mar-se da experiéncia temporal vivida pelo sujeito. Contudo, as ques-
tOes iniciais acerca da identidade pessoal perpassam a elucidacao das
distincdes entre “mesmidade” e “ipseidade”. Para Ricoeur (2014, p.
114), “de um lado, a identidade como mesmidade (latim: idem; inglés:
sameness; alemao: Gleichheit); do outro, a identidade como ipseida-
de (latim: ipse; inglés: selfhood; aleméo: selbstheit;). Ipseidade, como
afirmei tantas vezes, ndo é mesmidade.”.

Caso interpretassemos as poesias de Augusto dos Anjos como
uma expresséao tal e qual dele enquanto sujeito histérico, sem levar em
consideracéo as distancias entre sujeito, autor e eu lirico, ancorariamos
suas representagoes poéticas como expressao dessa “mesmidade”, ou
seja, da “identidade-idem”, distinta da “identidade-ipse”. Para Ricoeur

A mesmidade é um conceito de relagdo e uma relagéo de rela-
¢bes. Em primeiro lugar, vem a identidade numérica; [...] Iden-
tidade, aqui, significa unicidade: o contrario é pluralidade. Em
segundo lugar, a identidade qualitativa, em outras palavras, a
semelhanga extrema: dizemos que X e Y usam 0 mesmo traje,
ou seja, roupas tao semelhantes que ¢ indiferente se uma é con-
fundida com a outra. [...] [0 terceiro componente da nocéo de
identidade denomina-se] continuidade ininterrupta entre o pri-
meiro e o Ultimo estagio do desenvolvimento daquilo que con-
sideramos o0 mesmo individuo. (RICOEUR, 2014, p. 115-116).

Dessa forma, a identidade numérica pressupde varios seres/ob-
jetos, entre os quais um é diferente dos demais, pois é idéntico apenas
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a si mesmo (p.ex., ha inUmeros homens, mas apenas “um” Augusto
dos Anjos). A identidade qualitativa refere-se, precisamente, a uma
qualidade compartilhada, mas que nao anula, em si, a unicidade do
sujeito (p.ex., ha vérios poetas, e entre eles, Augusto dos Anjos). O
terceiro componente, a continuidade ininterrupta, € o que mais enfatiza
0 que podemos chamar de historicidade do sujeito (p.ex., um sujeito
chamado Augusto dos Anjos nasceu em 1884, viveu uma série de ex-
periéncias distintas, praticou a atividade mimética via poesia e morreu
em 1914). Ela remete a um sujeito que vivencia experiéncias histéricas
distintas, mas mantém uma identidade pessoal reconhecivel.

Essas instancias da discusséo relativa a identidade-idem, ou
mesmidade, apontam, cada qual, a um sujeito que se constituiu como
um “si-mesmo”, seja em relacdo aos “outros”, seja compartilhando
uma qualidade/propriedade, seja constituindo-se como unidade sinté-
tica de experiéncias distintas, que podem ser atribuidas a um “indivi-
duo” em especifico. Esse trindbmio (nUmero, qualidade e continuidade)
integra o primeiro polo desta discussao.

O segundo polo deste campo de reflexao acerca da identida-
de pessoal diz respeito a ipseidade. Enquanto a identidade-idem,
ou mesmidade, aponta diretamente para o “Si” [mesmo], a identida-
de-ipse, ou ipseidade, faz mencao direta ao sujeito, ao “Si-mesmo”
como sendo simultaneamente um “Outro”. Da confluéncia entre idem
e ipse, Ricoeur comenta:

A polaridade [...] sugere uma intervencao da identidade narra-
tiva na constituicao conceitual da identidade pessoal, ao modo
de uma medianidade especifica entre o polo do carater, em que
o idem e o ipse tendem a coincidir, € o polo da manutencéo de
si mesmo, em que a ipseidade se desvencilha da mesmidade.
(RICOEUR, 2014, p. 118).

A polaridade que Ricoeur comenta refere-se as experiéncias vi-
vidas por um sujeito, que o definem como um “Si-mesmo” que também
¢ um “Outro”. Refere-se a tudo aquilo que o sujeito pensa que é e
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sobre tudo o que ele narra acerca de si, ou seja, sobre como ele se faz
imagem para o(s) outro(s), como ele se descreve. Ricoeur sugere que
o idem alude ao carater, enquanto o ijpse, as disposi¢cdes adquiridas e
mantidas. Sobre o carater, Ricoeur diz:

Entendo aqui por carater o conjunto das marcas distintivas que
possibilitam reidentificar um individuo humano como sendo o
mesmo. Pelos tragos descritivos que vao ser ditos, ele acumula
a identidade numérica e qualitativa, a continuidade ininterrupta e
a permanéncia no tempo. E assim que ele designa de modo em-
blematico a mesmidade da pessoa. (RICOEUR, 2014, p. 118-119).

Tentemos observar isso melhor a partir de um soneto de Augus-
to dos Anjos intitulado “Debaixo do Tamarindo”, publicado no jornal A
Unido, em 1909 e republicado no “Eu”, em 1912. Esse soneto € um dos
textos poéticos que faz aluséo a aspectos de sua biografia:

No tempo de meu Pag, sob estes galhos,
Como uma vela funebre de cera,

Chorei billides de vezes com a canceira
De inexorabilissimos trabalhos!

Hoje, esta arvore, de amplos agasalhos,
Guarda, como uma caixa derradeira,

O passado da Flora Brazileira

E a paleontologia dos Carvalhos!

Quando pararem todos os relégios
De minha vida, e a voz dos necrolégios
Gritar nos noticiarios que eu morri,

Voltando & pétria da homogeneidade,
Abragada com a propria Eternidade
A minha sombra hé de ficar aqui!
(ANJOS, 1912, p. 21).

Nos versos do soneto “Debaixo do Tamarindo”, o eu lirico faz
mengao a uma situagao especifica, qual seja, os momentos em que
Alexandre dos Anjos, pai do poeta, ministrava licbes escolares para
Augusto dos Anjos, durante sua infancia, licbes estas que ocorriam
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sob a sombra de um tamarindo existente no engenho no qual viviam,
situado no interior da Paraiba.

Alude-se, nesses versos, a aspectos que estariam presentes
no carater de Augusto dos Anjos, por exemplo, a imagem de uma
crianca dedicada aos estudos, apesar de que, na ficcionalizagao
dessa experiéncia, também seja reforcada a imagem da suposta rigi-
dez do pai, ao ministrar suas ligdes ao filho, extenuando-o por conta
“de inexorabilissimos trabalhos”.

Outro trago de seu caréter diz respeito ao seu contato com os
saberes da ciéncia e do pensamento cientificista, largamente utilizado
em muitos de seus poemas. Isto se faz presente nesses versos quando
elabora a associagéo da histéria de sua familia, os Carvalhos (haja vista
que sua familia deriva da unido de trés grupos, as familias “Carvalho”
“Rodrigues” e "Anjos”) com a espécie arboérea dos Carvalhos. Sua his-
toria familiar é descrita como uma “paleontologia”, ou seja, como um
material que estaria fossilizado, como algo muito antigo, subterraneo.
Dessa maneira, reforga a imagem de alguém apegado a sua terra natal.

Aquela perspectiva cientificista unitarista, proxima ao monismo,
vista em outros textos poéticos seus, é retomada nesse soneto. Apods
amorte do eu lirico, que enseja o retorno “a patria da homogeneidade”
(a fusdo com a substancia original que os monistas acreditavam existir
em todos os seres, o que também nos faz lembrar o mito do eterno
retorno), sua histéria familiar € anexada a essa arvore: nela, sua “som-
bra” residiria por toda a eternidade.

Nessa ¢tica, ainda que seja possivel relacionar o contelido des-
Ses versos com aspectos oriundos de sua biografia, ou seja, tragos
de seu carater, familiares e locais onde viveu, ndo podemos encarar
essa descrigdo poética como um relato biografico tradicional. Ao ser
envolvido e absorvido pela linguagem literaria, aquilo que pode ter sido
vivido ja se torna “outra coisa” através da elaboragdo de uma identida-
de narrativa que combina o idem e o jpse.
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Isto ocorre através de uma ficcionalizagdo do vivido por aquele
que elabora a identidade narrativa. Esta, conforme Ricoeur (2014, 146),
situada a meio caminho entre o idem € 0 ipse, torna-se a identidade de
um personagem e os fatos, circunstancias, sensagoes, sentimentos ou
experiéncias entao (ou supostamente) vividas, associadas a esse “per-
sonagem-narrador” transformam-se em “acontecimentos narrativos”.
Nessa perspectiva, qualquer tipo de experiéncia, banal ou ndo, ao ser
inserida numa organizacao narrativa, passa a ser configurada numa
espécie de “enredo”. Ainda seguindo os passos de Ricoeur, essa con-
figuracao de enredo opera com um paradoxo:

O paradoxo da composicéao do enredo é que ele inverte o efeito
de contingéncia, no sentido daquilo que poderia ter ocorrido de
outro modo ou n&o ter ocorrido em absoluto, incorporando-o de
alguma forma no efeito de necessidade ou de probabilidade,
exercido pelo ato configurante. A inversao do efeito de contin-
géncia para o efeito de necessidade ocorre no proprio cerne
do acontecimento: [...] Essa necessidade é uma necessidade
narrativa, cujo efeito de sentido procede do ato configurante en-
quanto tal; (RICOEUR, 2014, p. 148).

Nesse sentido, tomando como exemplo o soneto “Debaixo do
Tamarindo”, podemos perceber alguns desses aspectos. O aconteci-
mento narrado faz aluséo a aplicagéo, pelo pai, de estudos e ligoes,
definidas como exaustivas pelo filho. Contudo, nem o pai, nem o filho
constituem o foco central do verso. Essa circunstancia banal é narrada,
incluida numa reflexao sobre a histéria de sua familia, associada nao
somente ao “tamarindo”, mas ao “Carvalho”.

Os aspectos do caréter, que remetem ao “si-mesmo”, vao sen-
do somados a toda uma gama de sensibilidades adquiridas nas mais
variadas experiéncias vividas pelo sujeito, aderindo a ele, também,
como “disposicoes”. A lida do sujeito na tentativa de equilibrar os as-
pectos que identifica em seu carater, com a adocéo de disposigoes,
habitos ou praticas, derivadas das experiéncias vividas, tornar-se-ao
compreensiveis pela narrativizagao.
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Entre os polos do “mesmo” e do “outro”, ou seja, entre o “idem”
e 0 “jpse”, ha um elemento mediador, a saber, essa identidade narra-
tiva elaborada pelo sujeito que busca individualizar-se, seja fazendo
uso da linguagem em sua fungao estética, literaria, seja utilizando-a em
outras praticas de escrita ou géneros textuais. Para Ricoeur:

[...] parece plausivel a seguinte cadeia de assergdes: a com-
preensao de si é uma interpretagéo; a interpretacéo de si, por
sua vez, encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos,
mediacéo privilegiada; esta Ultima se abebera tanto na historia
quanto na ficgao [...] (RICOEUR, 2014, p. 112).

As reflexdes de Ricoeur acerca dos polos constituintes da identi-
dade pessoal, portanto, ndo operam com uma dissociacao entre o idem
e o jpse. Pelo contrario, “aqui os polos da identidade se compdem. Isso
prova que nao se pode pensar até o fim o idem da pessoa, sem o jpse,
visto que um se sobrepde ao outro”, afirma Ricoeur (2014, p. 122).

O espaco possivel entre os polos da identidade-idem e da iden-
tidade-ipse implica numa aproximacao com a dimensao temporal. E
é nesse ponto especifico que enxergamos a fecundidade do didlogo
com Ricoeur para o desdobramento das analises acerca da poesia
de Augusto dos Anjos e dos sentidos histéricos que ela manifesta nos
intersticios dessa experiéncia moderna de individualizagao.

Isto porque, nosso objeto de investigagao inscreve-se nesse es-
paco de mediacao identificado entre o idem e o ipse. Seguindo essa
l6gica, sua poesia constitui-se como uma forma de identidade narra-
tiva, como uma face entre sua identidade-ipse e sua identidade-idem.
Assim, a narrativa, em nosso caso, poética, se aproxima da dimensao
histérica, temporal. Para Ricoeur (2014, p. 126), “E na ordem datempo-
ralidade que se deve buscar a mediacéo. Ora, € esse “ambiente” que
[...] vem a ser ocupado pela nocao de identidade narrativa.”.

As experiéncias de individualizagao e interiorizagao dos sujeitos,
como dissemos anteriormente, foram estimuladas ao longo do século
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XIX, transformando-se num dos icones primeiros da modernidade, so-
mado aos temas da “novidade” e da “aceleragéo”. O individuo torna-se
0 centro e sua vontade de explorar seu universo interior e decifrar-se
como sujeito particular se diversifica em varias diregoes e praticas.

Paul Ricoeur (2014, p. 130) assinala que um dos icones do empi-
rismo inglés, David Hume (1771-1776), ao se propor discutir a questao
da identidade, partindo em busca desse nucleo interno que habitaria
cada sujeito, dotando-lhe de identidade, chega a concluséo de nao
ter encontrado, em si mesmo, em seu intimo, nada que néo fosse a
propria percepcao dessa busca.

De certa forma, € como se lancassemos um olhar sobre os re-
cantos mais profundos de nossa subjetividade, na profunda intimidade
de nosso Ser, visando encontrar aquilo que nés somos, e nao encon-
trassemos nada além do proprio ato de olhar. A busca desse “eu”,
desse “ego”, dessa substancia intima, tornou-se quase uma espécie
de obsessdo na modernidade.

Um soneto de Augusto dos Anjos, incluido na segunda edicao
do “Eu”, publicado no ano de 1920, e previamente apresentado no
Almanaque do Estado da Paraiba, no ano de 1917, trés anos apdés a
sua morte, discute essa tematica da interiorizacdo como parte desse
processo de individualizagao.

Este soneto, intitula-se “Natureza intima” e fora dedicado ao fil6-
sofo brasileiro Raimundo Farias Brito (1862-1917). Este, tal como Augus-
to dos Anjos, também havia estudado na Faculdade de Direito de Recife:

Cansada de observar-se na corrente
Que os acontecimentos reflectia,

Reconcentrando-se em si mesma, um dia,
A natureza olhou-se interiormente!

Baldada introspeccao! Noumenalmente
O que Ella, em realidade, ainda sentia
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Era a mesma immortal monotonia
De sua face externa indifferente!

E a natureza disse com desgosto:
< <Terei sbmente, porventura, rosto?!
< <Serei apenas mera crusta espessa?!

< <Pois é possivel que Eu, causa do Mundo,

< <Quanto mais em mim mesma me aprofundo,
< <Menos interiormente me conheca?!

(ANJOS, 1920, p. 177).

As imagens desse soneto conectam-se com as sensibilidades
relacionadas a individualizagdo, ainda que o eu lirico n&o fale sobre si.
Ao invés disso, é a “Natureza” que é personificada como individuo que
busca a si mesmo a partir de uma interiorizacéo. A realidade empirica,
identificada com os acontecimentos que ocorrem externamente ao su-
jeito, por sua vez, é considerada como um reflexo de si mesmo.

Atingida pelo tédio de apenas observar-se desdobrada como
“realidade” e ao interiorizar-se perseguindo seu “eu” mais intimo, nada
encontra a ndo ser a “...mesma immortal monotonia / De sua face ex-
terna indifferente”. E postulada a inexisténcia desse nucleo intimo e
fundamental no terceto final do soneto.

Na modernidade, essa busca por si mesmo exigia um constante
desejo de interpretar-se, de adquirir para si autocontrole. Era necessé-
rio submeter-se a uma autocritica, realizar exames de consciéncia. As
formas pelas quais essa busca e esses exercicios se processam, como
dissemos, pressupdem modos de escrever sobre si mesmo (proximos
ao que observou Ricoeur com a nogao de identidade narrativa). Essa
escrita sobre si mesmo, fora do &mbito ficcional, circunscreve-se, prin-
cipalmente, pela redacéo de cartas e diérios.

Alain Corbin (1991, p. 413-614) olha com atengéo para tais pra-
ticas ao analisar a emergéncia das sensibilidades que reforca essas
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experiéncias de individualizacdo. O autoconhecimento e a introspec-
¢ao seriam atividades imprescindiveis para o individuo moderno estar
no mundo, acompanhar seu préprio desenvolvimento, imprimir sua
marca e deixa-la como “legado”.

O mergulho em si mesmo, a perseguigao para encontrar o nu-
cleo gerador daquilo que nés somos, tem alguns correlatos e ativi-
dades praticas. A escrita epistolar, em certa medida, implicaria numa
quebra timida do carater singular dessa busca de si, posto que a cor-
respondéncia necessita de “interlocutores”, implica um remetente e um
destinatario. Nesse mesmo movimento, o texto autobiografico e o texto
memorialistico, ainda que partam do sujeito como fonte e unidade dis-
cursiva, também pressupdem um leitor em potencial.

Certamente, tanto cartas, memdrias, autobiografias e diarios
(que podem possuir forte carga estética, ainda que nao possam ser
consideradas “ficcionais”) precisamente pelo fato de serem préaticas
de escrita, ja ddo margem para que outros individuos, além do pré-
prio autor, entrem em contato com as narrativas entao elaboradas e
com os segredos registrados. Todavia, entre esses géneros textuais,
a escrita e a manutencéo de um diario intimo podem ser vistas como
0 exercicio por exceléncia na procura de si mesmo que essa expe-
riéncia de individualizacdo estimula.

No pensamento, também desenvolvido em fins do século XIX,
gue consistia em associar manifestagoes psiquicas ou patolégicas
aos “sinais” emanados por nosso corpo, a pratica dos diarios tam-
bém se verificou. Segundo Vigarello, os individuos que se dedicavam
aos seus diarios intimos teriam que registrar o mais inofensivo sinal
corporal, incluindo em suas paginas todas as demais impressoes
que julgassem necessario:

[Para o desenvolvimento dos diérios intimos, o autor deveria]
[...] ndo simplesmente “ressentir” ou comprazer-se, cujas vias
foram tragadas no século XVIIl, mas “avaliar-se”, “medir-se”,
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“apreender-se” a partir dessa profundidade sensivel presumi-
da, cujo alcance nossa prépria modernidade encarregar-se-a
de desenvolver. O diario é feito para seu autor, e somente para
ele, privilegiando toda ocorréncia sensivel, toda surpresa, sem
censura e sem partido. Uma Unica exigéncia: entregar-se sem
mascara, deixar emergir o “de dentro” em total espontaneidade.
(VIGARELLO, 2016, p. 145).

Entretanto, mesmo que na escrita de um diario o interlocu-
tor seja, de maneira direta, mas figurada, o préprio diario, todos os
segredos que sao registrados por escrito correm o risco de serem
“descobertos” pelo(s) outro(s). Talvez a finalidade do registro escrito
seja essa mesma, esse desejo por alguém que “descubra” o que (e
como) nos somos. Segundo Alain Corbin (1991, p. 457), a escrita de
um diério intimo como exercicio de interiorizagéo, por exemplo, exi-
ge disciplina e sinceridade. No diéario, tudo pode ser confessado e,
entdo, analisado: culpas, aspiracdes, desejos sexuais reprimidos ou
audaciosamente satisfeitos, entre outras coisas.

Nossa aproximagao com os debates acerca dos géneros tex-
tuais proprios da escrita de si complementa-se com a discussao da
nocao de identidade narrativa proposta por Ricoeur. Isso pode nos
permitir uma maior compreensao da atividade mimética de Augusto
dos Anjos, a medida que seus textos, pelo recurso/referéncia ao “eu”,
que é préprio do projeto poético lirico, também sugerem uma suposta
exposicao ou exploracdo de si mesmo, por conta de alguns aspectos
biogréaficos que esse autor ficcionaliza em seus versos.

A atividade mimética pela poesia, para Augusto dos Anjos, pa-
rece ter se constituido como sua principal forma de expressao através
da escrita. Contudo, ndo devemos esquecer de que o poeta também
se empenhava na escrita epistolar. Sua correspondéncia passiva ja foi
publicada (ANJOS, 1994) e explorada por outros autores, como Ade-
mar Vidal (1967) e Humberto Nébrega (2012).
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A poesia de Augusto dos Anjos parece configurar uma espécie
de veiculo por meio do qual esse escritor tentou encontrar a linguagem
privilegiada para expor aos outros uma imagem, uma figuracao de si
mesmo, ainda que uma exposicao plena e completa seja impossivel.

Sua poesia, portanto, funciona tanto como uma espécie de es-
crita de si, quanto como uma forma de constituicdo de sua identidade
narrativa. Podemos afirmar que, com base em sua concepcao de
literatura, apenas o poeta, através de seus versos, possuiria as fer-
ramentas e a sensibilidade adequadas para empreender essa busca
em relagao a si e efetivar tal exposicao. Por exemplo, vejamos um de
seus sonetos, intitulado “Vencedor”:

Toma as espadas rutilas, guerreiro,

E & rutilancia das espadas,

Toma a adaga de ago, o gladio de ago, e doma
Meu coracao — extranho carniceiro!

N&o podes?! Chama entéo presto o primeiro

E 0 mais possante gladiador de Roma.

E qual mais prompto, e qual mais presto assoma,
Nenhum poude domar o prisioneiro.

Meu coracao triumphava nas arenas.
Veio depois um domador de hyenas
E outro mais, €, por fim, veio um athleta,

Vieram todos, por fim, ao todo, uns cem...
E nédo poude domal-o enfim ninguém,
Que ninguém doma um coracéo de poetal
(ANJOS, 1912, p. 102).

O eu lirico apresenta seu préprio coragdo como um prisioneiro, ou
seja, se aimagem do “coragdo” figura como espécie de centro vivo do
individuo, nessas imagens poéticas, tal nlcleo ja se encontrava cativo; ja
nao mais é perseguido. Todavia, o “coracéo” reage e recusa toda e qual-
quer tentativa de domesticagao, porqgue tal “coracéo” ndo é o de um in-
dividuo ordinario, mas de um poeta, o qual seria capaz de experimentar
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sensacoes impares. O contato com (ou a producéo do) o texto literario
seria uma forma de manutengao da prépria individualidade, seja aquela
do escritor, seja a do leitor. Ambas as individualidades se reforcariam.

A busca de si mesmo e as tentativas de conhecer mais profun-
damente a prépria identidade terminam sendo motivadas pelos mais
diversos fendmenos, sobretudo, aqueles que instalam no sujeito in-
seguranga ou instabilidade, derivados de mudangas histéricas ou de
crises na condigéo socioecondmica dos individuos. Dal, a necessida-
de de se autoconhecer. Para Corbin (1991, p. 458), “o novo feitio das
relacdes interpessoais ditados pela urbanizagao multiplica as feridas
narciseas, gera uma frustragcéo que convida ao recolhimento neste re-
fugio interior.” Assim, o escritor e o leitor tentam (re)encontrar sua(s)
individualidade(s) ao refugiarem-se no texto literario ou nos exercicios
de escrita de si ndo marcadamente ficcionais.

No dialogo que estamos estabelecendo, colocando em conta-
to a poesia de Augusto dos Anjos e as praticas do que se denomina
escrita de si, ja observamos que nos géneros textuais que presidem
a escritura sobre si mesmo, busca-se constituir uma unidade ou coe-
réncia. Todavia, esses géneros também podem fornecer um momen-
to de autocritica, de autorreflexéo.

Como indicativo dessa questao em particular, vejamos o so-
neto “Ricordanza della Mia Gioventd”, publicado inicialmente no
jornal O comércio, em 31 de julho de 1907, e republicado no “Eu”,
no qual o poeta elabora versos sobre aspectos de sua infancia,
ficcionalizando tais aspectos:

A minha ama de leite, Guilhermina

Furtava as moedas que o Doutor me dava.
Sinha-Mocinha, minha Mée, ralhava.

Via naquilo a minha propria ruinal

Minha ama, entdo, hypdcrita, affectava
Susceptibilidades de menina:
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<<-Nao, nao fora ella! — E maldizia a sina,
Que ella absolutamente néo furtava.

Vejo, entretanto, agora, em minha cama,
Que a mim somente cabe o furto feito...
Tu s6 furtaste a moeda, o oiro que brilha

Furtaste a moeda sé, mas eu, minha ama,
Eu furtei mais, porque furtei o peito

Que dava leite para a tua filha!

(ANJOS, 1912, p. 75).

Os versos desse soneto ficcionalizam elementos que, em tese,
relacionam-se com aspectos da biografia do poeta. Isto porque, em
sua infancia, Augusto dos Anjos, juntamente com seus outros cinco ir-
Maos, viviam num engenho chamado Pau d’Arco, no interior do estado
da Paralba. Essa propriedade, juntamente com outro engenho, deno-
minado Coité, integrava a totalidade do patriménio de sua familia. Tais
propriedades ja estavam em pleno funcionamento aproximadamente
duas décadas antes da aboligdo da escravidao, em 1888.

Desse modo, trabalhavam nessas propriedades, inclusive no Pau
d’Arco, escravos, ex-escravos libertos e trabalhadores livres. Tanto Au-
gusto, quanto seus outros irméos, segundo pudemos levantar, possuiam
amas de leite, como a personagem Guilhermina, que figura nesses versos.

Em face desses elementos, configurou-se uma ficcionalizagao
de determinadas experiéncias que o poeta teria vivido, ou seja, houve
uma transfiguracao de algo que pode ter sido vivido efetivamente, mas
que, nos versos, subordina-se a outros imperativos, proprios da ativi-
dade mimética via poesia.

Nesse sentido, na escrita de si tradicional, a matéria-prima é a
vida do proprio individuo que escreve. Este, coloca-se como objeto para
si mesmo, tenta observar-se sob angulos diversos. Pela escrita autor-
referencial, menos formalmente na escrita de diarios (que pressupde
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“segredo” do que é escrito), e mais em cartas, autobiografias e textos
memorialisticos, o outro é convidado para conhecé-lo.

A poesia lirica também parte desse principio, pois € o “eu” que
é tomado como ponto de partida, como a unidade discursiva funda-
mental. Pela lirica, o poeta experimenta-se, sente-se, reflete sobre si
e oferece-se ao leitor. Entretanto, ha um forte nivel de seletividade na
escritura sobre si mesmo, seja qual for seu género. Luigi Pareyson
(2001, p. 94) ressalta esse ponto quando afirma que, por exemplo,
uma biografia ndo é a descricdo exata e continua dos atos de uma
vida tal como eles foram vividos, mas, sim, a reconstrugao de fatos
selecionados e interpretados em consonancia com uma determinada
personalidade que se deseja caracterizar.

A seletividade no ato da escritura, independentemente de qual
seja seu género, é inevitavel e ela também se manifesta na poesia. Nos
versos de Augusto dos Anjos, a referéncia a sua ama de leite possui
uma conotacao valorativa positiva, ou mesmo moralizante. Podemos
especular: o furto supostamente cometido por Guilhermina poderia ser
uma espécie de tatica de resisténcia? Em outra imagem poética, no pri-
meiro quarteto, sua méae, Coérdula dos Anjos, apelidada no seu circulo
familiar como “Sinha-Mocinha”, censurava a pratica do furto cometido
pela subalterna, pois isto prenunciaria a “ruina” da familia.

Ainda nas representagbes poéticas que esse soneto oferece, a
ama de leite, em face das acusagoes, parecia encenar teatralmente a
inocéncia que arrogava para si, efetivando “suscetibilidades de meni-
na”, reforcando seu argumento ao associar a acusagao, considerada
injusta, como mais um aspecto negativo presente em sua “sina”. Uma
espécie de autoexame de consciéncia viria precisamente da consta-
tacdo de que o verdadeiro furto teria sido cometido, ndo pela ama de
leite, mas, sim, pelo eu lirico que, em sua infancia, furtava “...o peito /
Que dava leite para a tua filha!”.
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Nao podemos esquecer que as amas de leite, tal como a Gui-
lhermina, tematizada poeticamente nesse soneto de Augusto dos An-
jos, constitufam outro traco indicativo da historicidade presente em
seus versos. Inseridas numa sociedade escravista, as amas de leite
figuravam no imaginario (QUINTAS, 2009) social de variadas formas.
Atuavam como figuras “quase” maternas, apesar de sua condicao
subalterna, assim como, também eram utilizadas como meros obje-
tos nas transagdes comerciais: muitas escravas eram alugadas como
amas de leite em seu periodo pés-natal (ALENCASTRO, 1997, p. 63).

Montgomery José de Vasconcelos (1996, p. 193), por seu lado,
reafirma esse soneto de Augusto dos Anjos como forma de subverter
algumas das normas sociais entao vigentes, haja vista que o “perso-
nagem-autor” passa de transgredido para transgressor quando bebe
o leite de outra mae. O soneto seria indicativo do declinio patrimonial
vivido por sua familia.

Essas sensibilidades, cujo grau de ancoragem na experiéncia
vivida podem ainda ser tema de outras reflexdes, e que foram transfigu-
radas pela atividade mimética, aproximam-se, portanto, daquela dupla
seletividade inerente a pratica da escritura, seja aquela elaborada so-
bre si mesmo, seja aquela, voltada a dinamica poética.

No soneto “Debaixo do Tamarindo”, citado ha pouco, o carater
que é selecionado para ser apresentado € uma face do poeta que res-
salta sua possivel relagdo com seu pai, durante os estudos em sua infan-
cia. No outro soneto, “Riccordanza...”, vemos uma reflexao quase mora-
lizante acerca de outra personagem, também relacionada a sua infancia.

Além disso, cabe lembrar, como ja apontamos em péaginas
precedentes, que conotagbes negativas a escravidao integravam o
perfil da intelectualidade brasileira e republicana nos primeiros anos
do século XX. Dal, talvez uma razdo para que as imagens poéticas
desse soneto fossem favoraveis a (ex)escrava ali representada e,
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talvez, uma critica velada a escravidédo, mesmo que sua familia ti-
vesse sido proprietaria de escravos.

Em que pese a referéncia as experiéncias que podem ser
rapidamente associadas a biografia do poeta, tais referéncias nao
configuram, por essa caracteristica, um relato biogréafico. Essas
mengdes seriam uma forma de elaborar a chamada identidade nar-
rativa, da qual fala Ricoeur, situada a meio caminho entre o sujeito
que escreve, a identidade-idem, e o eu lirico presente nos versos,
a identidade-ipse. A poesia, em sua manifestagdo mais lirica, dialo-
garia com a chamada escrita de si por privilegiar o “eu”, entendido
como espécie de nlcleo de nossa subjetividade e como ponto de
partida para a aquisicdo de um maior autoconhecimento, fenémeno
esse proprio das experiéncias de individualizagéo, inerentes a tem-
poralidade modernidade. A escrita de si aproxima-se desse didlogo,
como reflete Angela de Castro Gomes:

A escrita auto-referencial ou escrita de si integra um conjunto
de modalidades do que se convencionou chamar producéo de
si no mundo ocidental. Essa denominagao pode ser mais bem
entendida a partir da ideia de uma relacdo que se estabeleceu
entre o individuo moderno e seus documentos [...] pode-se da-
tar a divulgacgao de sua prética [ou seja, da emergéncia de uma
“escrita de si”], grosso modo, do século XVIll, quando individuos
“comuns” passaram a produzir, deliberadamente, uma memoria
de si. (GOMES, 2004, p. 10-11).

A poesia de Augusto dos Anjos, entendida aqui como uma
atividade proxima aos imperativos do que pode se chamar praticas
de “escrita de si”, termina se apropriando de alguns aspectos de sua
“realidade”, de sua experiéncia autorreferencial, de sua vida intima,
familiar, tornando-a matéria-prima a ser transfigurada mimeticamen-
te, associando-a esses aspectos biograficos ao eu lirico. Vejamos, na
sequéncia, mais um texto poético de Augusto dos Anjos, intitulado,
“O Martirio do Artista”. Nessas estrofes, lemos:
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Arte ingrata! E comquanto, em desalento,
A ¢rbita ellipsoidal dos olhos arda,

Busca exteriorisar o pensamento

Que em suas phronetaes céllulas guardal

Tarda-lhe a Idéa! A Inspiragao Ihe tardal
E eil-o a tremer, rasga papel, violento,
Como o soldado que rasgou a farda
No desespero do Ultimo momento!

Tenta chorar e os olhos sente enxutos!...
E’ como o paralytico que, a mingua
Da prépria voz e na que ardente o lavra

Febre de em véao falar, com os dedos brutos
Para falar, puxa e repuxa a lingua,

E néo Ihe vem & boca uma palavral
(ANJOS, 1912, p. 71).

N&o vemos, no soneto acima, qualquer ideia que atribua ao ar-
tista ou a sua poesia um comprometimento social, tal como se a lite-
ratura fosse uma “missao”, ou seja, ndo é um “martirio” que possua
como valor uma funcgao social. Mais do que compromisso com a socie-
dade, no sentido de tentar “esclarecer” seus membros, o compromis-
so do artista, 0 seu martirio, consistiria, antes, em tentar expressar-se.
E como se o objeto que exige atencdo nao fosse a sociedade dos
andénimos, mas a individualidade ainda mal compreendida.

Em nossa leitura, esses versos representam, justamente, a difi-
culdade que se possui quando se tenta exteriorizar aquilo que pressu-
pomos possuir dentro de ndés mesmos. Se houvesse facilidade, a busca
por si mesmo nao seria “busca”, mas “contemplacéo”. O eu lirico torna-
-se quase incapaz de realizar essa exteriorizacdo. O incdbmodo é sentido,
como indicam 0s versos, No proprio corpo: treme; rasga o papel; tenta
chorar; sente febre; puxa a prépria lingua. Mesmo assim, nao consegue
realizar esse impulso em expressar-se. Essa dificuldade é prépria do eu
lirico, que perde-se em si mesmo, mergulhado em suas sensagoes.



SUMARID

O desejo em expressar a prépria individualidade, portanto, ¢ um
dos tragos mais fortes da temporalidade moderna. Alimentou consigo
a construcao de uma esfera privada, de uma dimenséao particular. E no
cerne das transformacdes que moldaram o chamado mundo moderno
que se percebe uma progressiva valorizagao do individuo e um continuo
fortalecimento da nogao de individualidade, a qual é vista como elemento
central e fundamental da vida em sociedade e da prépria modernidade.

Desse modo, a sociedade moderna ja nao se configura presu-
mindo para si um sentido de “comunidade”, um tom “comunitario”. A
sociedade é composta por uma série de individuos isolados. Estes
criam uma esfera publica para organizar sua vida em comum. Contu-
do, na modernidade, a “verdadeira” sociedade parece residir na esfera
privada, naquela dimensao que so diz respeito ao préprio individuo e,
no maximo, aos membros de sua familia. Conforme Angela de Castro
Gomes, isto produz “uma ideia que confere a vida individual uma im-
portancia até entdo desconhecida, tornando-a matéria digna de ser
narrada como uma histéria que pode sobreviver na memoria de si e
dos outros.” (GOMES, 2004, p. 12).

Ha um vazio, uma distancia incontornavel entre a experiéncia
vivida e a sua captura pela escrita, pela narrativa. Esse fendbmeno se
faz presente tanto na linguagem literéaria, poética, ficcional, quanto na
escrita sobre si mesmo. Pressupor uma identificag&o total entre o eu
lirico e o sujeito que escreve seria equivalente a considerar que 0s
fatos narrados, p.ex., numa biografia/autobiografia, ocorreram exata-
mente tal como sdo descritos.

A produgéo de uma escrita sobre si mesmo, em seus géneros
textuais tradicionais (diérios, cartas, autobiografias), mesmo visando
capturar o individuo em sua integralidade e continuidade, nao se afas-
ta daquele critério de seletividade ja comentado. Ocorre a escolha
de determinados angulos que desejamos apresentar ao “outro”, para
reforcar a imagem que tencionamos construir guando nos propomos
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a reconstituir, através da escrita, determinada experiéncia vivida. Essa
escrita autorreferencial € uma narrativa que pode ser dotada de apelo
estético, sem necessariamente configurar-se como ficcional®.

A escrita, na modernidade, ndo pode ser recusada como sen-
do uma atividade vazia de sentido e conteldo, ou seja, néo é por-
que, pela escrita, ndo podemos reconstituir (ou transfigurar mime-
ticamente) um complexo de experiéncias vividas integralmente que
nao podemos fazer mengéo a tais experiéncias narradas/escritas e
nelas encontrar significados.

A escrita, mesmo que n&o consiga recuperar totalmente o ob-
jeto que pretende capturar, nem por isso configura-se como um dis-
curso comprometido com a mentira, com a enganagao, mesmo que
essa possibilidade exista. Numa narrativa mentirosa, aquele que a
elabora esta ciente de uma verdade que ele conhece (ou presume
saber) e, portanto, a oculta. Na escrita de si, ndo ha, necessariamen-
te, verdade ou mentira. Na ficcdo, mais do que verdade ou mentira,
ha o que Wolfgang Iser (2002, p. 955-985) denominou como “atos de
fingir”, o que ainda discutiremos.

Para além das questdes que se aproximam do topico da ver-
dade/inverdade, o que a escrita na modernidade, tanto na linguagem
poética quanto na escrita sobre si mesmo, parece permitir & a expres-
sao de uma verdade individual, de uma verdade do individuo sobre si,
da criagao de uma imagem de si em face de determinados fatos, ela-
borada pelo sujeito que a enuncia. Tal verdade n&o pode se apresentar
de modo absoluto: a verdade que um sujeito elabora e faz circular
emerge conjuntamente com outras verdades, constituidas e postas em
jogo no campo social por outros sujeitos.

18 A andlise desse tipo de escrita deve ser rigorosa. Contudo, sua critica ndo pressupde a
busca pelo erro, pela mentira, isto é, se determinada circunstancia ou fenémeno aconte-
ceu, ou ndo. Além disso, a autora afirma que o que importa é analisar “[...] a 6tica assumida
pelo registro e como seu autor a expressa” [e investigar] “[...] 0 que o autor diz que viu,
sentiu e experimentou em relagao a um acontecimento.” (GOMES, 2004, p. 15).
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Em sua andlise acerca da emergéncia do individuo em face das
sensibilidades modernas, além de outros sinais percebidos, tais como
a questao do “nome proprio”, da pratica de fotografar-se, do desejo
por individualizar-se nos menores detalhes, Alain Corbin (1991, p. 421)
chama atengéo, também, para o tema do “espelho”.

Em nosso tempo presente, apesar de poder ser considerado um
objeto mais do que banal, na consolidacdo da modernidade, o espelho
pode ser apontado como um objeto metaférico para o processo de indi-
vidualizacdo no qual o individuo mergulhou. E através do espelho que os
individuos adquirem uma consciéncia visual de sua propria corporeidade.

E com a popularizagdo desse simples objeto que o obstaculo
de ser consciente de si sem possuir uma autoimagem mais ou menos
definida das particularidades de seu corpo é superado. Nesse sentido,
a escrita de si e a poesia lirica seriam formas, em que pese as parti-
cularidades dessas duas linguagens, através das quais os individuos
modernos desejam elaborar um “espelho” no qual veriam uma ima-
gem fiel de si mesmos. Todavia, essa metafora da escrita como um
“espelho” que refletiria nossa individualidade pode ir além.

De certo modo, esse “espelho” elaborado pela pratica da escri-
ta, poética ou nao, parece transformar-se num tipo de labirinto. Ao es-
perarmos do “espelho” uma imagem fiel de nds mesmos, corremos o
risco, pelo contrario, de entramos numa “sala de espelhos”, tais como
aquelas presentes em parques de diversao, cujos espelhos, com su-
perficies esféricas, cbncavas ou convexas, apresentam aqueles que se
contemplam imagens distorcidas.

Quanto mais os sujeitos procuram compreender a sua singu-
laridade, a sua interioridade, mais se arriscam a se perderem nesse
processo. Enxergamos essa tematica no soneto de Augusto dos Anjos
intitulado “Vandalismo”:

n



SUMARIO

Meu coracao tem cathedraes imensas
Templos de priscas e longinquas datas,
Onde um nume de amor, em serenatas,
Canta a alleuia virginal das crencas.

Na ogiva fulgida e nas columnatas
Vertem lustraes irradiagdes intencas
Scintillagbes de lampadas suspensas
E as amethystas e os florbes de pratas.

Como os velhos Templarios medievaes
Entrei um dia nessas cathedraes
E nesses templos claros e risonhos...

E erguendo os gladios e brandindo as hastas,
No desespero dos iconoclastas

Quebrei a imagem dos meus préprios sonhos!
(ANJOS, 1912, p. 100).

O eu lirico empreende uma viagem dentro de si mesmo, como
simboliza o termo “coracao”. A imensidao que se pressupode existir
dentro de si mesmo é associada a imagem das “catedrais” e dos “tem-
plos”, repletos de objetos, pedras preciosas e dotadas de uma arqui-
tetura propria. Adentrando nesse labirinto subjetivo, interno, o eu lirico
age como um iconoclasta, destruindo elementos que o constituiriam tal
como ele é, talvez em busca de algo mais significativo, mais valioso,
por ser ainda mais interior.

Logo, tais versos sugerem que buscar a compreensao dessa
realidade que se pressupde ser interior a nés mesmos pode ser con-
siderada uma espécie de viagem de descoberta, mas, também, nao
deixa de se relacionar com o sentimento de estar perdido em si mes-
mo. Dessa forma, tanto a escrita de si quanto a poesia lirica, convidam
aquele que as pratica a empreender uma espécie de dobra sobre si
mesmo, o0 que pressupde que o individuo, enquanto sujeito, coloque a
si mesmo como objeto de reflexao.
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O ato de registrar a si mesmo (em diarios, cartas, memorias,
autobiografias), de refletir sobre si através da linguagem poética, lite-
raria, rubrica a valorizacéo do individuo nas tramas da modernidade.
Estes atos de registro configuram, também, tentativas de constituicao
de uma memoria, a qual deveria ser deixada para 0s outros como es-
pécie de legado, de “herancas”.

No campo literario, em prosa ou verso, esse dobrar-se sobre
si mesmo, esse reforgo da subjetividade, associa-se as sensibili-
dades modernas vividas a partir de meados do século XVIIl e XIX.
Essa énfase na subjetividade, essa perseguicdo do “eu” ocorre num
momento em que o “eu” s6é pode configurar-se de maneira descon-
tinua. Flora Sussekind comenta:

E também no século XVIII que se estrutura o espago publico
burgués. Do ponto de vista da subjetividade, o que muda?
Personagem de duas esferas que se desejam complementares
(a publica e a intima), cabe ao habitante das grandes cidades
industriais um papel peculiar. [...] Tratava-se ai de afirmar a di-
visdo, de manter a separagdo do individuo em duas metades,
uma publica e outra privada. Entre o individuo e o cidadao, um
hiato no qual se afirma a subjetividade como “segredo”. No es-
pago publico da sociedade burguesa de inicio do século XIX, ao
contrério, a representacéo dolorosa culmina naquilo que Benja-
mim, em “Paris, capital do século XIX”, chama de “fantasmago-
ria do interior”. [...] Privatizagdo do ego, o interior como reflgio,
a crenga na propria personalidade: estas as fantasias a que se
permite no dominio privado. (SUSSEKIND, 1993, p. 315-316).

A poesia de Augusto dos Anjos continua relacionada com os te-
mas proprios da modernidade, considerando os elementos estéticos ine-
rentes a atividade mimética vigente nesse momento e dialogando com
outras tematicas do periodo, como a valorizagdo do ego, com as expe-
riéncias de individualizac&o e com a busca por essa realidade interior.

Aincluséao, em sua poesia, de aspectos que podem ser asso-
ciados a sua biografia nao constitui uma violagdo da mimesis poética,
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nem configura-se como o exercicio tradicional da escrita de si. Essas
atividades orbitam o “eu”, a individualidade, cada linguagem utilizan-
do suas particularidades para elaborar imagens e representagoes
sobre esse “si mesmo”.

Por fim, cabe lembrar que, se a poesia de Augusto dos Anjos
dialoga com determinadas experiéncias que se ancoram em sua bio-
grafia, seus versos ndo se configuram como um relato biogréfico. As
imagens poéticas que ela comunica, ainda que nao totalmente desliga-
das do individuo enquanto sujeito que escreve, condicionam-se pelas
sensibilidades de sua época, principalmente relacionadas a essa per-
seguicéo da prépria individualidade/interioridade, mas também estao
submetidas a uma preocupagao estética.

O “ENGENHO” DE AUGUSTO
DOS ANJOS: POESIA, ESCRITADE SI
E AS ARMADILHAS DA ILUSAO BIOGRAFICA

Como mostramos anteriormente, a poesia de Augusto dos Anjos
mantém algumas relagbes com a nocao de identidade narrativa e com
0 complexo de préticas, estimuladas pela temporalidade moderna, que
se convencionou chamar “escrita de si”, apesar das distingbes entre
as peculiaridades dos géneros textuais inscritos em tais praticas e as
especificidades da linguagem poética. Um trago que aproxima essas
atividades é, precisamente, a atencéo voltada para si mesmo e a explo-
racao de um universo nao somente individual, mas, sobretudo, interior.

Nesta secao, discutimos, a partir de alguns elementos presentes
na poesia de Augusto dos Anjos, como esse poeta elaborou represen-
tacoes literarias acerca de um espago que possui relevancia em sua ex-
periéncia: o engenho onde ele e sua familia viveram aproximadamente
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por duas décadas. Repensar as representacdes sobre esse lugar tam-
bém perpassa as relagdes de proximidade entre poesia e autobiografia,
assim como, n&o deixa de dialogar com a discussao acerca da escrita
de si, esbogada na secao anterior.

Muitas das interpretagoes ja elaboradas sobre Augusto dos Anjos
e sua poesia se debrucaram sobre os textos colhidos e publicados no
livro intitulado “Eu”, de 1912. Rubert (2007) e Aragao et al (2008), por
exemplo, ressaltam a diversidade dos estudos criticos ja elaborados.
Diversas pesquisas/criticas giram em torno de elementos biograficos,
psicoldgicos e/ou psicanaliticos'®, ou seja, aproximam-se dessas areas
e abordagens para tentar compreender (ou explicar) as razdes da mor-
bidez e do carater sombrio que muitas das poesias do “Eu” apresentam,
tracos transmitidos pelo eu lirico e atribuidos ao sujeito que escreve.

O aspecto estético funebre de sua poesia, desse modo, deri-
varia de um conjunto de experiéncias que o poeta teria vivido em sua
juventude e vida adulta. Todavia, para compreendermos essa relacao,
dialogamos com as observacées que tém sido feitas sobre a chama-
da “escrita de si”, sobre a identidade narrativa, proposta por Ricoeur,
e sobre as relagdes entre poesia e “pacto autobiografico”, tal como
entende Phillipe Lejeune (2008), sem desconsiderarmos, aqui, as difi-
culdades que tais articulagdes ensejam.

Nessa compreensao, o livro de versos publicado por Augusto
dos Anjos é sintomaticamente intitulado “Eu” e isso relaciona-se dire-
tamente ndo s6 com o elemento fundamental do projeto poético lirico,
mas com todo um conjunto de sensibilidades modernas, que orbitam a
valorizagao do individuo e suas experiéncias de individualizagéo.

Cabe relembrar que a produgao poeética desse autor nao
esta condicionada apenas aos versos publicados em livro. De sua

19 Um exemplo interessante, nesse sentido, é o texto de RAMOS (1926), que visa investigar a
personalidade de Augusto dos Anjos a luz da psicandlise e da psicologia.
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atividade poética, resultaram centenas de versos, muitos destes
publicados em jornais paraibanos (como O Comércio e A Uni&o).
Somente alguns desses textos poéticos foram selecionados para
integrarem o livro, em sua primeira edicao.

Na segunda edicéo, postuma, outros textos considerados iné-
ditos foram adicionados. Notamos ainda que as poesias selecionadas
para publicacdo em livro (em suas duas edigdes) apresentam uma
unidade estética maior, por vezes, distintas tanto na forma, quanto no
conteldo, daqueles textos poéticos cuja publicagdo ocorreu apenas
em jornais e periodicos.

Desse modo, a constituicao de seu livro, intitulado “Eu”, é sinto-
matica porque, tal como o “eu”, o “ego”, esse livro ndo foi elaborado
de modo continuo, linear, ao contrario do que se possa presumir. Logo,
esse livro ndo pode ser considerado como expressao univoca de um
“eu” homogéneo, presente internamente no sujeito que o escreveu.

Esse livro € uma espécie de compilagao de textos cuja produgao
iniciou-se a partir de 1901. As poesias foram submetidas a um crivo
que orientou a posterior selegdo dos textos que seriam considerados
suficientemente bons, ou n&o, para integrarem a referida obra. Desse
modo, as poesias que compdem o “Eu”, em suas duas edi¢des, nao
foram as Unicas produzidas por Augusto e nem traduzem mecanica ou
automaticamente sua personalidade.

Ainda que esse livro de versos ndo possa ser considerado
como um espelho puro e direto da alma do poeta, ou seja, mesmo
que tanto a obra quanto aquele sujeito que a escreveu nao sejam
dotados pela unidade e continuidade que j& se pressupds como ine-
rente ao individuo, algumas poesias suas relacionam-se, direta ou
indiretamente, com aspectos presentes em seu tempo histérico, seja
num ambito particular seja coletivo.
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Tal como Phillipe Lejeune (2008, p. 14) sugeriu, existe uma es-
pécie de “pacto” que um individuo se autoimpde no sentido de, ao es-
crever sobre si mesmo, desejar revelar-se por completo nessa escrita.
A escrita de si autobiogréfica articula-se com géneros textuais mais ou
menos classicos, tais como “memarias”, “biografias”, “romance pes-

»oou

soal”, “poema autobiogréafico”, “diario”, “autorretrato” ou “ensaio”.

Nessa logica, da mesma forma que nenhum tipo de escrita de si
consegue promover uma revelacao transparente e integral de um indi-
viduo, o mesmo ocorre com as relagdes entre autobiografia e poesia. O
poeta pode decidir elaborar versos, assim como, um sujeito pode que-
rer deixar registrada “sua vida”, mas essas duas atividades guardam
particularidades que enganam a primeira vista. Para Lejeune:

A poesia ndo esta em toda parte, a autobiografia também néo.
Uma pode ser instrumento da outra. Nao ha mal nenhum em
reconhecer que sao duas coisas diferentes e, a0 mesmo tempo,
admitir-se a possibilidade de que tém muitas intersecdes. Pode-
-se tomar o termo autobiografia num sentido amplo e vago, ou
estrito e preciso. Assim como a poesia. (LEJEUNE, 2008, p. 88).

Cabe observar que o universo no qual a poesia de Augusto dos
Anjos veio a tona acompanha os primeiros momentos do que se conven-
cionou chamar de “republica velha”. Na tentativa de articular os impetos
modernizantes com elementos tradicionalistas, teria sido construido,
seja no “Norte”, onde 0 poeta nasceu e viveu, seja no Rio de Janeiro,
onde também morou, um quadro histérico com elementos paradoxais.

Ao passo que as sensibilidades modernas se disseminavam, vi-
via-se no Norte (hoje nordeste, mas nao somente aqui), um misto entre
uma sociedade mais tradicional, conservadora, dotada com elementos
patriarcais, orbitando casas grandes e engenhos, que enxergava no
horizonte sinais de modernizagao. Para Telma Fernandes:

A Republica familiar ndo é privilégio, entretanto, da histéria pa-
raibana. As oligarquias grassaram por todo o pals, assumindo
diversas regides uma cor local atrelada as condicdes gerais do
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Estado brasileiro e as relagdes internacionais, sobretudo, no
aspecto econdmico. [...] A Constituigdo de 1891 optou pelo sis-
tema federativo e este, a partir das especificidades brasileiras,
privilegiou os Estados mais ricos € ndo a economia nacional.
Assim como estimulou a concentracao de poder nas elites esta-
duais de toda a Federacao, legitimando e reforcando as oligar-
quias [...]. (FERNANDES, 2005, p. 133).

Desse modo, o universo dos engenhos também se tornou um
dos temas iniciais para sua produgao poética, o que resultou na inclu-
sdo de referéncias a esses espagos em alguns de seus poemas. Uma
primeira referéncia que indicamos encontra-se no longo poema ‘As
Cismas do Destino”, publicado no “Eu”. Tal poema é composto por
quatro partes e possui 105 estrofes. A referéncia ao engenho encontra-
-se na 282 estrofe da segunda parte: “Porque ha de haver aqui tantos
enterros?! / LA no <<Engenho>> também, a morte ¢ ingrata... / Ha
o malvado carbunculo que mata / A sociedade infante dos bezerros!”
(ANJOS, 1912, p. 30).

O patrimdnio da familia de Augusto dos Anjos era composto por
dois engenhos de cana de aguUcar, denominados Pau d’Arco e Coité.
Augusto dos Anjos, que morreu em 1914, aos trinta anos, viveu aproxi-
madamente dois ter¢os de sua vida nesse lugar, acerca do qual fazia
referéncias. Em sua atividade como cronista, paralela a atividade como
poeta, exercida nos mesmos jornais paraibanos nos quais publicava
suas poesias, intitulava seus textos em prosa como “crénicas paudar-
quenses” e “cartas do Pau d’'Arco”.

Na estrofe citada anteriormente, a referéncia ao engenho ¢ as-
sociada a imagem da morte, entdo manifesta nos carblnculos que
dizimavam os animais da propriedade, sugerindo certa ideia de deca-
déncia. O tema geral de "As Cismas do Destino” € demasiado mérbido.
Todavia, pela tematica e pela extenséo desse poema, faremos novas
menc¢des em outros momentos.
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Antes de darmos continuidade as anélises, é preciso tecer co-
mentario sobre duas questdes. Primeiro, sobre a ideia de “obra” e as
armadilhas de retrodicgéo. Segundo, colocar em perspectiva o sujeito,
sua intencionalidade ao escrever e seu papel como autor. Ao articular-
mos as nogdes de escrita de si, de pacto autobiografico e suas rela-
¢Oes com a poesia, exige-se certa compreensao da ideia de “autor”,
que nao deve ser naturalizada ou vista de maneira simplificada.

Em primeiro lugar, a vantagem da retrodicgdo nos permite ana-
lisar a “obra” poética de Augusto dos Anjos ja sabendo quem esse
poeta foi, o que ele realizou (ou néo) e produziu. Possuimos, assim,
uma visao de conjunto maior, o que nos faz perceber melhor as (des)
continuidades de suas experiéncias histéricas, assim como, as multi-
plas relagbes de sua atividade mimética com seu proprio tempo.

Dessa forma, percebemos a (des)continuidade de sua experién-
cia, pois conseguimos observar que sua atividade poética ndo é homo-
génea, continua, linear. Apesar do exercicio constante com a poesia,
esta variou no que diz respeito a forma e ao contetdo. O proprio livro
que lhe renderia notoriedade nao figurava como projeto a ser realizado
desde o inicio de sua atividade poética, conforme pudemos levantar,
sendo mencionado em carta (ANJOS, 1994, p. 734-735) algumas se-
manas antes da efetiva publicagéo ocorrer. Esse livro, ressaltamos, é
antes uma compilacédo de textos selecionados por uma unidade tema-
tica, do que um projeto Unico e homogéneo.

Assim sendo, esse livro ndo brotou in vacuo, out of the blue; ndo
nasceu ja completo e homogéneo no imediato de sua publicagédo, em
1912, tampouco desde o inicio de sua atividade poética, expressando,
com isso, a esséncia de seu autor. Todo um periodo de “gestacéo” e
de hesitagdo (que varia bastante entre escritores, romancistas, poetas,
etc.), se assim podemos dizer, foi necessario. Da mesma forma, ocorreu
um processo de selecao. Cabe lembrar, as palavras de Michel Foucault:
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Quanto a [nogéo de] obra, os problemas levantados sdo mais
dificeis ainda. Aparentemente, entretanto, o que ha de mais
simples? [A obra seria] Uma soma de textos que podem ser
denotados pelo signo de um nome préprio. Ora, essa denota-
¢ao [...] ndo & uma fungdo homogénea: o nome de um autor
denota da mesma maneira um texto que ele proprio publicou
com seu home, um texto que apresentou sob pseuddnimo, um
outro que sera descoberto ap6s sua morte, em rascunho, um
outro ainda que ndo passa de anotacoes, uma caderneta de
notas, um “papel”?. A constituicdo de uma obra completa ou
de um opus supde um certo nimero de escolhas dificeis de
serem justificadas ou mesmo formuladas: sera que basta juntar
aos textos publicados pelo autor os que ele planejava editar e
que s6 permaneceram inacabados pelo fato de sua morte? Sera
preciso incluir, também, tudo que é rascunho, primeiro projeto,
corregOes e rasuras dos livros? Sera preciso reunir 0s esbocos
abandonados? E que importancia dar as cartas, as notas, as
conversas relatadas, aos propésitos transcritos por seus ouvin-
tes, enfim, a este imenso formigamento de vestigios verbais que
um individuo deixa em torno de si [...] (FOUCAULT, 2008, p. 26).

Nessa compreensao, a poesia de Augusto dos Anjos nao era a
manifestacdo pura e transparente de sua esséncia, mas um momento
incluido dentro de um conjunto de (des)continuidades, tal como sugere
Foucault, que diz ainda “A obra ndo pode ser considerada como uni-
dade imediata, nem como unidade certa, nem como unidade homogé-
nea” (FOUCAULT, 2008, p. 27).

Aquela representacgéo poética, supracitada, que faz mengéo ao
engenho numa associacao com a morte, possui relacao com sua expe-
riéncia pessoal. Por conta da dindmica socioecondmica vivida no Brasil
a partir da virada para o século XX, a faléncia bateu a sua porta, o patri-
monio da familia do poeta se deteriorou e os engenhos tiveram que ser
vendidos por volta de 1908. Tal representacao pode ser uma ficcionaliza-
cAo poética relacionada a essa circunstancia, mas também nao deixa de
estar atravessada pela historicidade de seu tempo, se considerarmos as
transformacdes que atingiram os engenhos e a sociedade ao seu redor.
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No bojo desse fendbmeno de modernizagdo, foram produzidos
e veiculados diversos discursos, visando preservar um conjunto de
valores mais associados a esfera masculina, patriarcal, enquanto as
sensibilidades modernas, por vezes, foram associadas ao feminino.
Estes e outros discursos constituiriam uma “invencao” do Nordeste/
Nordestino, difundida por diversos intelectuais, articulando e (res)sig-
nificando conceitos, imagens e simbolos que até hoje permeiam nosso
imaginario. Para Durval Muniz:

Esses discursos masculinos falam, com temor, de um alastra-
mento do feminino [modernidade] pela sociedade, trazido pela
supressdo das fronteiras entre etnias e ragas, consequente a
Aboligao; pelo progressivo acesso ao mundo da politica de par-
celas da sociedade, antes excluidas, com o advento da Repubili-
ca; pela necessaria ampliagdo do espago social, para a inclusao
de novos grupos sociais que emergiam com maior influéncia e
poder, como: 0s comerciantes, os industriais, os operarios, a
classe média, surgidos todos com o processo de urbanizacéo e
industrializagao, vistos como agentes principais nesse processo
de desvirilizagdo da sociedade, trazido pela perda progressiva
dos valores, sociabilidades e sensibilidades descritas como pa-
triarcais. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 33).

A paisagem construida historicamente pela intervencéo dos su-
jeitos histéricos, na virada do século XIX para o século XX, sobretudo
na regiao nordeste, anteriormente denominada apenas como “Norte”,
possuia 0 engenho como um tipo de propriedade que simbolizava e
materializava diversas sociabilidades e sensibilidades histéricas. Como
afirma Telma Cristina Fernandes:

Os engenhos de aglcar no nordeste, inclusive na Paraiba, fo-
ram montados no inicio da colonizagao e, como ja é de conhe-
cimento comum, voltada para a producao do mercado externo,
privilegiadamente. Este padrao perdurou por todo o periodo co-
lonial, foi dominante durante o periodo imperial e estendeu-se
pelarepublica. Os engenhos de aglicar encampavam as ativida-
des agricolas e industrial, modelo mantido pelas instalagdes usi-
neiras a partir do final do século XIX, uma vez que as tentativas
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de montagem dos Engenhos Centrais, destinados unicamente
a producéo industrial e comercial, foram um fracasso, principal-
mente no Estado paraibano, onde apenas um foi inaugurado e
mesmo esse com vida curta [A autora refere-se, aqui, ao En-
genho Central Sdo Jodo, em Santa Rita, proximo a capital do
Estado, fundado em 1888]. (FERNANDES, 2005, p. 135).

Outras referéncias, em seus versos, sobre o engenho Pau d'Ar-
co, onde ele e sua familia moraram por mais de duas décadas, podem
ser encontradas na poesia “Gemidos da Arte”, também publicada de
modo inédito no livro “Eu”. E um poema mais longo, composto por 42
estrofes, em trés partes.

A primeira mencao ao engenho pode ser encontrada na oi-
tava estrofe da primeira parte. Outras mencdes sdo encontradas
na terceira, quarta e quinta estrofes da terceira parte. Vejamos tais
alusdes respectivamente:

|
[..]
Quizera antes, mordendo glabros talos,
Nabucodonosor ser no Pau d’Arco,
Beber a acre e estagnada agua do charco,
Dormir na manjedoura dos cavalos!

(-]
[.]

Na&o sei que subterranea e atra voz rouca,
Por saibros e por cem cdncavos valles,
Como pela avenida das Mappales

Me arrasta a casa do finado Tocal!

Todas as tardes a esta casa venho.

Aqui, outr'ora, sem conchego nobre,
Viveu, sentiu e amou este homem pobre
Que carregava as canas para o engenho!

Noutros tempos e nas outras eras,
Quantas flores! Agora, em vez de flores,
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Os musgos, como exdticos pintores,
Pintam caretas verdes nas taperas.
(ANJOS, 1912, p. 80-83).

Ha imagens poéticas que conotam certa decadéncia ao enge-
nho (“beber a acre e estagnada agua do charco”; “noutros tempos e
noutras eras, / quantas flores!”;), mas, ao mesmo tempo, é sugerido
certo apego aquele espaco (“dormir na manjedoura dos cavalos!”).
Ja os elementos que fazem mengéo ao cotidiano de trabalhos entéao
executados no engenho sao representados pela figura do “Toca”, que
seria empregado/residente no engenho.

Novamente, a imagem de decadéncia é associada ao engenho
transfigurado poeticamente na humilde casa do finado Toca: nela, 0s
musgos pintavam “caretas” e marcas peculiares em contraste com os
“outros tempos” e as “outras eras”. Ainda em “Gemidos da Arte”, na
décima estrofe da segunda parte, vemos mais uma imagem poética
que articula sua poesia a aspectos da biografia: “Eu, depois de morrer,
depois de tanta / Tristeza, quero, em vez do nome — Augusto, / Possuir
ahi o nome dum arbusto / Qualquer ou de qualquer obscura planta!”
(ANJOS, 1912, p. 83). Assim, o eu lirico aproxima seu destino, apds a
morte, ao espaco relacionado a biografia do poeta, tal como j& visto no
soneto “Debaixo do Tamarindo”.

As experiéncias histéricas de Augusto dos Anjos nao sédo mar-
cadas por uma espécie de desdobramento continuo de uma esséncia
pré-definida e interna, mas sim, pelas descontinuidades estimuladas
pela modernidade, pelo “modernismo”, como indicou Berman. Quan-
do nos aproximamos, por arriscado que seja, de nocdes discursivas
mais didaticas, como a ideia de “obra”, isto ocorre sem pressupor
essa ideia como “desdobramento” progressivo e continuo, préximo a
uma perspectiva substancialista.

Isso nos conduz a nossa segunda questao, a da intencionalidade
do autor. Em meio as (des)continuidades que marcam as experiéncias
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dos sujeitos na modernidade, ndo podemos deixar de considerar que a
poesia de Augusto dos Anjos foi o resultado de um conjunto de agdes
que foram transfiguradas em seus versos. No &mbito da teoria da lite-
ratura e da critica literéria, a reflexdo sobre o papel do autor em relagao
aquilo que ele faz, diz ou escreve, ja (res)suscitou acalorados debates.

Antoine Compagnon, em seu livro “O Deménio da Teoria”, abor-
da essa problematica. A questao inicial, por ele apontada como tese
intencionalista, mais simplista, parte do principio de que “...a intencao
do autor é o critério pedagdgico ou académico tradicional para esta-
belecer-se o sentido literario. [...] o sentido de um texto é o que o autor
quis dizer [...] se sabemos o que o autor quis dizer [...] no é preciso
interpretar o texto.” (COMPAGNON, 1999, p. 49).

Segundo essa tese, compreender a poética de Augusto dos An-
jos seria investigar as intengdes que o levaram a escrever. A énfase na
analise do texto é minimizada, assim como hé a sugestdo de que as
distancias entre o autor e seu eu literario praticamente inexistem. Con-
tudo, nos informa Compagnon que, durante a década de 1960, autores
como Foucault (em O que é um Autor? [1969]) e Roland Barthes (em A
Morte do Autor [1968]), entre outros, ddo forma e contelido a chamada
tese da “morte do autor”.

No texto literario, “o autor cede, pois, o lugar principal a escritura,
ao texto, ou ainda ao ‘escriptor’, que nao é jamais sendo um ‘sujeito’ no
sentido gramatical ou linguistico, um ser de papel, ndo uma ‘pessoa’, [...]
0 sujeito [...] que ndo preexiste a enunciacdo mas se produz com ela,
aqui e agora.”, comenta Compagnon (1999, p. 50-51). Seguindo essa
perspectiva, uma compreensio possivel da poética de Augusto dos An-
jos pressuporia considerar que é o texto que o torna um “autor” e néo o
fato de que ele escreveu texto(s), pois ele nao preexistiria ao texto. Nao
seria 0 ato de escrever que o constituiria como autor, mas o texto escrito.

Esse debate retrocede em séculos, tematizado desde a antigui-
dade classica e durante o periodo feudal. Nas reflexdes sobre retdrica,
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nesses momentos, havia uma distincao sutil (perpassando autores como
Platao, Aristoteles, Agostinho e outros) entre a vontade do autor em es-
crever algo (voluntas) e aquilo que ele conseguiu, de fato, escrever (actio).
Isso explicaria a raz&o de, muitas vezes, um autor escrever algo e ser
interpretado de outra maneira, posto que os leitores ndo conhecem sua
“voluntas” primordial, mas apenas o seu “actio”, ou seja, compreendem
0 que foi dito, nao aquilo que o autor queria dizer.

Nesse sentido, a interpretacdo que estamos tecendo acerca das
préticas poéticas de Augusto dos Anjos procura se basear na andlise
dos registros que conseguimos estabelecer e na consonancia com os
rigores tedricos e metodolégicos inerentes a nossa ciéncia. Caso fosse
possivel, Augusto dos Anjos, ao ler minha interpretacéo, poderia afirmar
que eu hdo compreendi o que ele queria dizer através de seus versos.

Na discusséao proposta por Antoine Compagnon, uma série de
pares conceituais e temas de andlise sdo apontados: "Alegoria e Filo-
logia”, “Filologia e Hermenéutica”, “Intengéo e Consciéncia”, “Intengéo
ou Coeréncia”, entre outros. Disto decorrem varias questoes: um texto
literario faz referéncias alegéricas sobre aspectos de sua sociedade?
Esse texto alegoricamente “anteciparia” certos temas, de maneira “vi-
sionaria”? As analises devem focar apenas as mudangas estritas da
linguagem, numa otica filolégica? As bases conceituais da filologia
bastam para compreender a atividade literaria? A hermenéutica e sua
teoria da compreensao contribuem de alguma forma? Um autor, ao
escrever seu texto, coloca nele, intencionalmente, tudo o que queria
dizer/representar ou insere, inconscientemente, certos temas que nem
mesmo ele percebe? A intencao de um autor pressupde sempre a es-
crita sobre um mesmo tema, ao longo de sua vida, ou a mudanca de
posicionamentos e temas, refletida em seus textos, implica uma su-
posta “incoeréncia”, enfraquecendo a tese intencionalista?

Todas essas questdes implicam num debate astrondmico. Con-
tudo, Compagnon assinala um tipo de “retorno” a tese intencional.
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Na trilha desse retorno ha que se considerar, em certo sentido, a exis-
téncia de uma intengcao do autor em escrever sobre um determinado
tema, num determinado estilo, etc. No entanto, Compagnon afirma que
o sentido (ou intengao inicial) atribuido por um autor ao seu texto nao
determina o seu significado final, Unico, nem os modos pelos quais 0s
receptores irdo interpreta-los:

As obras de arte transcendem a inteng&o primeira de seus au-
tores e querem dizer algo de novo a cada época. A significagao
de uma obra n&o poderia ser determinada nem controlada pela
intengcéo do autor, ou pelo contexto de origem (histérico, so-
cial, cultural) sob o pretexto de que algumas obras do passado
continuam a ter, para nés, interesse e valor. Se uma obra pode
continuar a ter interesse e valor para as geragoes futuras, entao
seu sentido ndo pode ser paralisado pela intencao do autor nem
pelo contexto de origem. (COMPAGNON, 1999, p. 85).

E nesse sentido que abordamos a poética de Augusto dos An-
jos. Mais do que expressdo do desdobramento progressivo de uma
substancia essencial, homogénea e continua, ela é a expressao de
sua historicidade. Evidentemente, o sentido original atribuido pelo au-
tor ao seu texto ndo pode nao ser recuperado e Nao se resume aos
significados que atribuimos.

Essa propriedade, como afirma Compagnon, é prépria da arte,
em geral, e da literatura e da poesia, em particular. As poesias de Au-
gusto dos Anjos nao apenas manifestam uma intengao sua, “original”,
mas manifestam também outros sentidos, que sdo histéricos. Além
disso, as distancias entre o eu lirico e o sujeito que escreve esses tex-
tos séo variaveis e insuperaveis.

Nao consideramos equivocado, por exemplo, perceber que em
determinadas poesias de Augusto, para além de uma atividade mimética
de condensacéo e representacdo social, hd o desejo de expressar algo
associado a sua biografia. Contudo, isso n&o nos permite afirmar que seu
texto seja biografico, pois sua intencéo parece ser predominantemente
poética. Nesse ponto, nos aproximamos novamente de Compagnon:
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A presuncéo de intencionalidade permanece no principio dos
estudos literarios, mesmo entre os antiintencionalistas mais ex-
tremados, mas a tese antiintencional, mesmo se ela é iluséria,
previne legitimamente contra 0s excessos da contextualizagéo
histérica e biografica. A responsabilidade critica, frente ao senti-
do do autor, principalmente se esse sentido ndo € aquele diante
do qual nos inclinamos, depende de um principio ético de res-
peito ao outro. (COMPAGNON, 1999, p. 95).

Nessa linha de raciocinio, a poesia de Augusto foi pautada tanto
pela apropriacéo convencional do padrao estético do Romantismo, quan-
to pelo questionamento dos padrdes estéticos vigentes, por experimenta-
¢oes e busca de novas formas e contelidos para sua atividade poética. A
inclusdo de aspectos biograficos nao diminui a intencéao poética.

Em seu contexto original, na Europa, na virada do século XIX
para o século XX, os padroes estéticos transformavam-se ao passo
que a propria sociedade se transformava. Mais do que sobrevoando
a sociedade, os padroes estéticos, em prosa ou verso, por exemplo,
participavam da prépria dindmica dessas transformacoes.

Entretanto, em meio a essas transformacdes, uma caracteristica
vai permanecendo. Mesmo forcando os limites da linguagem poética,
introduzindo novos temas e termos, Ferreira Gullar afirma: “Augusto
dos Anjos é o poeta do Engenho do Pau D’Arco, da Paraiba, do Reci-
fe” (GULLAR, 2011, p. 47). Algumas referéncias poéticas ao engenho
reforcam essa afirmagao.

Os engenhos de cana de agUcar passaram a fazer parte, na
virada para o século XX, de um contexto socioecondmico dinamico,
em meio a consolidagcdo do capitalismo industrial. Nesse momento,
era préprio do mercado, nacional e internacional, forte oscilacéo e ins-
tabilidade, como observa Telma Fernandes (2005, p. 142): “...uma vez
gue na segunda metade do século XIX, em fungdo, no final do sécu-
lo, da aboligao e, principalmente, pela concorréncia com o agulcar de
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beterraba, e das producbdes agucareiras de Cuba e Java, a producao
acucareira nordestina conheceu novo surto de crise.”.

Considerando estas e outras transformacoes, Durval Muniz afir-
ma que o préprio espago historicamente construido, por volta dos anos
1920, ja se encontrava modificado por praticas e intervengdes que
emergiram algumas décadas antes e, sobretudo, em fins do século
XIX. Segundo Durval Muniz, “O espaco ‘natural’ do antigo Norte cedera
lugar a um espago artificial, a uma nova regido, o Nordeste, ja prenun-
ciada nos engenhos mecanicos ciclopicos usados nas obras contra as
secas, no final da década anterior.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p. 51). Outros sentidos dessas modificacdes foram, ainda conforme
Durval Muniz, expressos através de outros sinais:

Beirando os canaviais e os algodoais, corriam agora as linhas
telegraficas, fios de telefone, vias férreas. E ao longo dos cami-
nhos movimentados pela “Great Western”, e pelos “Hudsons”,
“Fords” e “Studbakers” contrastavam os montes a sangrar e
como que raspados a unha de sua vegetagdo. Rompem-se
os padroes de sociabilidade tradicional. As cidades muito se
modificavam com a construcao, sobre modelos europeus do
século XIX, de gares, de mercados, bancos; com os novos
tipos de arquitetura de confeitaria, com a preocupagao da li-
nha reta a americana, que por completo alterara, no Recife, o
a-vontade das antigas ruas. Os casarbes vastos de outrora, de
uma alvura franciscana ao sol, eram agora substituidos pelas
arrivistas usinas, fumando seus indolentes charutos. (ALBU-
QUERQUE JUNIOR, 2011, p. 51).

Nesse sentido, do mesmo modo que o engenho era simbolo de
uma época e de um conjunto de relagbes socioecondmicas, as emer-
gentes usinas passaram a representar um papel semelhante. Os enge-
nhos mais arcaicos alimentavam o mercado com sua producao, ainda
que houvesse fortes lagos entre a producao para o mercado e a agri-
cultura familiar. Os engenhos centrais, modernos, procuraram, de forma
malograda, dicotomizar a produg&o para o mercado de suas finalidades
mais “locais”, de subsisténcia. Para Telma Cristina Fernandes:



Os senhores de engenho tradicionais protestaram e resistiram
a Usina. Estas foram interpretadas como a decadéncia dos se-
nhores proprietarios e muitos, realmente, vieram a sucumbir —
nao, necessariamente, pela criagao da Usina em si, que poderia
ser uma medida de restauragao eficiente do setor, mas porque
as Usinas foram criadas e incentivadas pelo Estado sob os aus-
picios de sair de uma crise que ja estava assolando e empo-
brecendo muitos produtores de aglcar. Com ou sem Usina, a
decadéncia do mundo agucareiro tradicional ja estava definida.
(FERNANDES, 2005, p. 144).

Tal como num parto, portanto, a modernizacdo, ou “inven-
¢ao” do Nordeste, ocorrida na virada para o século XX e ao longo
de suas primeiras décadas, ndo sobreveio sem dor, sem tensbes
e contradigdes. Um novo mundo foi criado, enquanto outro se de-
sagregava, se desestruturava.

Durval Muniz de Albuquerque Junior (2011, p. 148), em sua
analise, tece ainda criticas a contribuicdo que José Lins do Rego
teria dado, com seus escritos literarios, para a formagéo de um tipo
particular de imagem atribuida ao Nordeste, qual seja, aquela do
nordeste “saudosista”, “melancdlico”, “bucdlico”, centrado nos en-
genhos e em seus agentes.

Como traco dessa questao, vejamos algumas das impressoes
que José Lins do Rego teria elaborado acerca do engenho Pau d'Ar-
co, pertencente a familia de Augusto dos Anjos, transfigurado por ele,
como vimos, em algumas imagens poéticas:

A casa grande era vasta, de muitas salas, a senzala ao lado, o
engenho d'agua |4 embaixo, o canavial na varzea, e pelo altos, o
agreste, onde floriam no verao pau d’'arco roxo de outubro e os
paus d'arco amarelos de novembro [...] atrés era 0 agude, e o ta-
marindo entre a casa-grande e a senzala fazia as vezes de sala de
estar, nos dias de muito calor. (REGO Apud MELO, 2001, p. 32-33).

José Lins do Rego reforga determinados aspectos daquele lu-
gar, mas o envolve, também, tanto nos labirintos da memdria, quanto
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daficcéo. Entretanto, ndo custa imaginar esse lugar como cenério para
contradigdes profundas: um passado opulento, mas rustico, provavel-
mente autoritario, patriarcal, o qual perdia forga como modelo e medi-
da para o presente; “sinhozinhos” e seus herdeiros brincando lado a
lado com filhos de (ex)escravos e trabalhadores do campo; os homens
e as mulheres da casa “carinhosamente” apelidadas pelos subordina-

VST

dos como “Sinha”, laia”, “1oid”.

Esses elementos teriam sido desestabilizados ao serem tres-
passados pelos ideais da modernidade. Isto reforgaria a tensao, que
também é caracteristica da temporalidade moderna, entre um passado
cujos vestigios e rastros destoavam do presente que se impunha. Um
dos parentes de José Lins do Rego teria comprado o engenho Pau
d’Arco em 1908, o qual fora vendido por nao produzir mais nada, a
nao ser dividas. Disto se explicam as referéncias feitas por José Lins
do Rego, que escreve ainda:

[...] Um banco do Recife avanca sobre o Engenho triste [por
conta de empréstimos realizados]. As ligdbes do Doutor [Apri-
gio Pessoa de Melo] criavam bacharéis, mas néao faziam safras
rendosas. O Doutor estava pobre como Job. Contou-me um
velho da terra: ‘s6 ndo levaram a santa da capela’. Os Carva-
lhos tinham se consumido nos Anjos letrados. As maravilhas
reais passavam as de meu parente, o Dr. Quincas do Engenho
Novo. Vi depois o Pau d’Arco ainda engenho bangté. Corri os
quartos grandes de telha va. Vi o tamarindo cercado de man-
jedoura para os cavalos, a arvore sagrada do poeta amofinada
pelo desprezo, degradada a estrebaria, e vi 0 agude quando ja
nao havia as gargas tristonhas. [...] E se o Pau d’Arco ndo mais
existe nos cadastros rurais, devorado pelas usinas, existe para
sempre nas poesias do poeta grande que suas terras paririam.
(REGO Apud MELO, 2001, p. 35).

As consideragdes de José Lins do Rego aproximam-se de outra
caracteristica das transformagoes derivadas da modernidade. Em linhas
gerais, segundo Durval Muniz, “havia uma valorizacao crescente do que
era novo, moderno, e um abandono e até um desrespeito pelo que era
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velho e tradicional. [...] Uma vergonha crescente de tudo que lembrava
o rural, o ristico, o colonial.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 52-53).

Num processo de modernizacao, como o brasileiro, que se tinge
com cores tradicionalistas/conservadoras, havia chogues entre 0 mundo
patriarcal e esse novo mundo em emergéncia. O mundo patriarcal, cen-
trado na casa grande, no engenho, assentava-se, em tese, na autorida-
de do “patriarca”, este, afeito aos trabalhos administrativos da producao,
da lida com a terra e com os trabalhadores, livres ou (ex)escravos.

Todo esse mundo perdia espaco para os novos bacharéis. Ao
contrario dos antigos senhores de engenho e corongéis, os bacharéis
nao eram portadores da “autoridade” e do “poder”, do saber efetivo,
mas, sim, do saber técnico, muitas vezes mais tedérico e abstrato do
que pratico. Para Durval Muniz:

Os netos de senhor de engenho, quando nao desprezam a vida
de seus antepassados, olham para tras com nostalgia, sentin-
do-se incapazes de reviver, a ndo ser como memoria ou literatu-
ra, aquela vida de seu povo, de seus antepassados, dos velhos
duros, retos e brabos; das velhas boas, asperas, generosas;
dos tios, primos, parentes pobres, das lutas de familia. (ALBU-
QUERQUE JUNIOR, 2003, p. 55).

N&o percebemos nas representacgoes literarias de Augusto dos
Anjos esse “desprezo” acerca do engenho, mas sim, um esforgo po-
sitivo de transfiguragao literaria desse elemento presente em sua bio-
grafia. Contudo, € inegavel que o tornar-se bacharel, apds cursar a
faculdade de Direito, em Recife, contribuiu decisivamente na constitui-
¢ao do arsenal tematico que seria expresso em seus versos e, talvez,
na falta de tino para os negdcios do engenho.

Isto porque, os antigos engenhos disputavam espaco nas
paisagens nordestinas com as novas usinas, mais “impessoais”.
A oportunidade de se tornar bacharel figurava no horizonte como uma
forma de ascenséo social. Sobre essa cultura de bacharéis, Durval
Muniz comenta que:
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O bacharelismo era mais uma forma de desvirilizagao. Homem
que era homem, na sociedade do tempo dos patriarcas rurais,
nao gostava de livros, apreciava era “uma boa pinga, um bom
cavalo, uma boa briga de galo e uma boa mulata”. Muitos haviam
abragado a vida literaria e académica como alternativa a débécle
econdmica da familia. Outros tiveram no servigo publico a unica
salda para aproveitar o capital simbdlico que possuiam e conse-
guirem se manter pelo menos nos setores médios da sociedade.
Muitos, no entanto, fracassavam nao s6 no servigo publico, como
no proéprio comércio, por nao terem uma subjetividade preparada
para isto. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 56).

Levando isso em consideracao, a poesia de Augusto dos Anjos
possui pontos de contato com a produgado de uma escrita sobre si
mesmo, centrada no “eu”, a partir da insergao, em seus versos, de ele-
mentos relacionados a sua biografia, no caso, na incluséo do engenho
como tematica poética.

Pela escrita de si, os individuos buscam atribuir certa unidade a
sua propria existéncia. A préatica da poesia também pode ensejar um
esforco autobiografico (em maior ou menor grau). Um determinado
autor pode utilizar seus versos para tentar estabelecer mecanismos es-
téticos e narrativos, inserindo em suas experiéncias vividas uma légica
biogréafica, mais coerente, continua e menos fragmentada.

De acordo com Paulo Henriques Britto, a poesia relaciona-se
com a memoria através de dois tipos diferentes de atividade poética:
a poesia épica e a poesia lirica, cada qual ganhando contornos pré-
prios. Para Britto:

A memoria épica é coletiva. O poeta-cantor de uma cultura agra-
fa tem a fungdo béasica de lembrar os feitos da sua tribo. Ele
tenta encontrar no passado de sua gente os prenuncios de sua
grandeza atual, ou a promessa de uma grandeza futura, e é
para facilitar a memorizagao de seu relato que ele apela para
0s recursos repetitivos e mnemonicos da poesia. [...] O tempo
da memaria épica passou had muito. A Ultima epopéia a ndo ser
recebida como um anacronismo gritante [...] foi a de Camaes.
(BRITTO, 2000, p. 124).
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A atmosfera impregnada pelo ideal de modernidade, além de
afetar as esferas da vida em sociedade e fortalecer a nogao de indivi-
duo, também transforma a poesia. Esse é o0 mesmo contexto no qual
emerge a producgdo de uma escrita sobre si. No que diz respeito a ati-
vidade poética, Paulo Henriques Britto afirma, em complemento, que:

A construgdo do Estado-nacéo moderno é um processo simul-
taneo a construgdo do individuo moderno, e ao fortalecimento
do género lirico como o poético por exceléncia. A memaria lirica
é de natureza individual. O poeta lirico afirma uma individua-
lidade, e, com o desenvolvimento do sujeito moderno a partir
do Renascimento, uma subjetividade Unica e inconfundivel. Tal
como o épico, o poeta lirico tenta forjar um mito, s6 que o mito
em questao é individual e nao coletivo: ele busca nos diversos
momentos do seu passado individual elementos que permitam
elaborar uma histéria pessoal que tenha coeréncia e sentido.
(BRITTO, 2000, p. 124-125).

E nesse sentido que as préticas de uma escrita de si, assim como,
a nocéo de um pacto autobiogréafico, se articulam com a poesia, quando
um sujeito tenta, como ja afirmou Phillipe Lejeune (2008, p. 89), “escrever
sua vida em versos”. Incluindo em seus versos alguns elementos de seu
cotidiano, como a referéncia ao engenho, Augusto dos Anjos registrava
impressoes sobre si mesmo, sobre seu passado e seu presente.

Isso n&o anula as distancias entre o sujeito que escreve e o0 eu
lirico, ou seja, ndo ha uma transposicao total entre o que pode ser visto
como vivéncia efetiva e aquilo que é representado na poesia. Haveria uma
ficcionalizag&o de experiéncias e lembrangas, ainda que isto também néo
configure um relato biografico ou memorialistico em sua forma tradicional.

Tomemos como ponto para analise mais um texto poético de
Augusto dos Anjos intitulado “Tristezas de um Quarto Minguante”,
incluida no “Eu”, de 1912. Composto por vinte e seis estrofes, no-
vamente 0 engenho Pau d’Arco é utilizado como tematica poética e
sobre ele algumas imagens sao formuladas. Vejamos sua primeira
estrofe: “Quarto-Minguante! E, embora a lua o aclare, / Este Engenho
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Pau d’Arco é muito triste. / Nos engenhos da varzea néo existe / Talvez
um que se lhe equipare!” (ANJOS, 1912, p. 123).

Novamente, a atmosfera que enseja a reflexdo poética encon-
tra-se no periodo noturno, tematica presente em seus versos e ja
discutida em nosso terceiro capitulo. O eu lirico atribui ao espago do
engenho uma tristeza impar, como se esta ndo pudesse ser encontra-
da em nenhuma outra propriedade da regiao, ressaltando a tristeza
particular, singular, desse espaco. Todavia, como Ferreira Gullar re-
flete, se, no ambito privado e familiar, era enfrentado um contexto de
crise financeira, patrimonial, “é a penetragdo do capitalismo que, se
por uma lado significa progresso, por outro, agrava a miséria lendaria
daregiao” (GULLAR, 2011, p. 57).

Assim sendo, como é préprio do projeto lirico, o “eu” é o ponto
de partida para a constru¢cao de uma mitologia pessoal e, como vimos
nas praticas da escrita de si, um dos tracos da modernidade, ha o re-
forco de uma experiéncia de individualizacdo. Em vista disso, o eu lirico
afirma a singularidade essencial da tristeza que recai sobre 0 engenho
e sobre seus moradores como algo exclusivo, ainda que, como Gullar
apontou, se houve crise, essa se estendeu por todo o setor social e
econdmico nordestino que orbitava os engenhos.

A partir dessa associagdo entre acontecimentos particulares, fa-
miliares, privados e sociais, coletivos, indicada acima, nao poderiamos
deixar de reforgar a presenca de Koselleck em nossa abordagem. A poe-
sia de Augusto dos Anjos relaciona-se com inimeros elementos presen-
tes nos estratos temporais nos quais ela emergiu, mesmo com apropria-
¢Oes de tracos que néo foram gestados em seu momento histérico mais
imediato. Seguindo, ainda, a trilha de Koselleck e considerando que a
modernidade é marcada, simultaneamente, pela novidade e pela acele-
ragao, suas reflexdes sobre o ser e a natureza da temporalidade também
nos permitem perceber essa dialética entre o singular e o regular:
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Situo-me no campo das metéforas: a expresséo “estratos do
tempo” remete a formagdes geoldgicas que remontam a tempos
e profundidades diferentes, que se transformaram e se diferen-
ciaram uma das outras em velocidades distintas no decurso da
chamada histéria geoldgica. [...] os tempos histdricos consistem
em VAarios estratos que remetem uns aos outros, mas que nao
dependem uns dos outros [...] Quando investigamos o tempo
nos processos histéricos, a primeira constatagdo experiencial &,
evidentemente, a singularidade. [...] experimentamos os aconte-
cimentos como ocorréncias surpreendentes e irreversiveis. [...]
Mas essas singularidades sdo apenas parte da verdade. [...] a
histéria também repousa em estrutura de repeticdo que néo se
esgotam nas singularidades. (KOSELLECK, 2014, p. 19-21).

Isto significa que a atividade mimética de Augusto dos Anjos,
suas representacdes e imagens poéticas, assim como, diversos ele-
mentos de sua biografia sdo sim, experiéncias singulares. Todavia,
pela dindmica dos estratos temporais, como bem observou Koselleck,
elas se integram em estruturas de historicidade mais regulares.

Tais regularidades apresentam-se como as condicdes socioeco-
noémicas, indicadas por Gullar e Fernandes, ou como os padrées esté-
ticos da poesia na modernidade, além de outras sensibilidades presen-
tes no campo cultural ou social. Compreende-se, assim, a existéncia de
uma relacéo dialética entre a singularidade e a regularidade das dimen-
sOes de sua historicidade, o que nos permite entender os modos pelos
quais a poesia desse individuo relaciona-se com os estratos temporais
de sua época, indo além de uma anélise psicologizante.

Ainda em “Tristezas de um Quarto Minguante”, s&o construidas ou-
tras imagens poéticas acerca do engenho e seus espacos. A percepcao
do quarto, pelo eu lirico, &€ agugada novamente durante a noite, como
lemos na décima primeira e na décima segunda estrofes:

[.]

A luz do quarto diminuindo o brilho
Segue todas as phases de um eclypse.
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Comego a ver coisas de Apocalypse
No triangulo escaleno do ladrilho!

Deito-me enfim. Ponho o chapéu num gancho.
Cinco lengdes balangam numa corda,

Mas aquilo mortalhas me recorda,

E 0 amontoamento dos lengdes desmancho.
(ANJOS, 1912, p. 124-125).

Mais uma vez, a exemplo, do soneto “O Morcego”, o quarto
transforma-se num espaco reflexivo, onde a percepcéao do eu lirico
mistura objetos cotidianos com referéncias funebres, de maneira que,
em determinados momentos, parece nao conseguir distinguir entre o
que seria a percepcao do “real” da alucinacao/imaginagao.

A individualidade do eu lirico é reforgada como vetor e receptor
de intensas sensacdes, as quais sao refletidas em seu corpo, como
lemos nas estrofes quinze, dezessete e dezoito:

Figuras espectraes de boccas tronchas
Tornam-me o pesadelo duradouro.

Choro e quero beber a agua do choro

Com as méos dispostas a feigdo de conchas.
[..]

Por muito tempo rolo no tapete.

Subito me ergo. A lua € morta. Um frio

Cahe sobre o0 meu estomago vasio

Como se fosse um copo de sorvete!

A alta frialdade me insensibiliza;

O suor me ensopa. Meu tormento € infindo...
Minha familia ainda esta dormindo

E eu n&o posso pedir outra camisal
(ANJOS, 1912, p. 125).

As sensacdes descritas nessas estrofes ocorrem num periodo em
que se supbe a noite mais intensa e escura. O engenho é o centro desse
universo. Os tormentos séo traduzidos em sinais corporais e sua percep-
¢ao invadida por alucinacdes. Todavia, é o surgimento da luz de um novo
dia que faz cessar todo esse cenario tortuoso gque envolve o eu lirico.
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E como se fosse reforcada a dicotomia, que discutimos em
nosso terceiro capitulo, que atribui a produtividade ao periodo diurno
em contraponto a noite, a qual, ao invés de condicionar o descan-
so, estimula sensagodes, por vezes, torturantes, quebrando o ciclo
produtividade-descanso. Indiferente aos tormentos do eu lirico, sob
a luz solar, a natureza, a fauna e a flora circundantes, presentes no
engenho, seguem seus rumos:

Abro a janella. Elevam-se fumacas

Do engenho enorme. A luz fulge abundante
E em vez do sepulcral Quarto-Minguante

Vi que era o sol batendo nas vidragas.

Pelos respiratérios ténues tubos

Dos poros vegetaes, no acto da entrega
Do matto verde, a terra resfolega
Estrumada, feliz, cheia de adubos.

Coéncavo, o céu, radiante e estriado, observa
A universal creagao. Broncos e feios,

Vérios reptis cortam os campos, cheios

Dos tenros tinhordes e da humida herva.

Babujada por baixos beicos brutos,

No himus feraz, hieréatica, se ostenta

A monarchia da arvore opulenta

Que da aos homens o dbolo dos fructos.
(ANJOS, 1912, p. 126).

Enguanto a natureza segue seu rumo, indiferente, o eu lirico es-
boca sua tristeza em face de um contexto de decadéncia que parece
recair sobre o espaco do engenho: “Ah! Minha ruina é peor que a de
Thebas / Quizera ser, numa ultima cobiga, / A fatia esponjosa de carnica,
/ Que os corvos comem sobre as jurubebas!” (ANJOS, 1912, p. 126).

Percebemos nesses versos uma articulacdo préxima de uma
forma de escrita de si, elaborada num sentido mais lirico do que épico.
A escrita de si e a poesia lirica contribuem decisivamente na mitologia
que o individuo cria para si mesmo. Logo, nao é dificil encontrarmos,
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nas poesias de Augusto, elementos que remetem n&o somente ao seu
momento histérico, como também a sua “biografia”, assim como, aos
aspectos estéticos que podem ser considerados moérbidos, sombrios,
gue aderem a sua mitologia pessoal.

A questéo essencial ndo é demarcar com exata preciso se as
representacdes poéticas remetem a circunstancias biograficas verda-
deiras ou nao, haja vista que a incluséao de aspectos biogréaficos, em que
pese o carater individualizante do projeto poético lirico, ndo se propde
a “descrever uma vida”, mas, sim, a utilizar dados da vida, individual ou
social, como matéria para poesia. Em resumo, néao se trata de tentar
distinguir radicalmente se as representagdes poéticas que aludem a bio-
grafia sdo verdadeiras ou falsas. Sobre as relagcbes entre autobiografia e
ficgao e, por extens&o, entre mentira e verdade, Lejeune afirma:

A promessa de dizer a verdade, a distingdo entre verdade e
mentira constituem a base de todas as relagdes sociais. Certa-
mente & impossivel atingir a verdade, em particular a verdade
de uma vida humana, mas o desejo de alcanga-la define um
campo discursivo e atos de conhecimento, um certo tipo de
relacbes humanas que nada tém de ilusério. A autobiografia se
inscreve no campo do conhecimento histérico (desejo de saber
e compreender) e no campo da agédo (promessa de oferecer
essa verdade aos outros), tanto quanto no campo da criagéo
artistica. (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Ainda que seja viavel rastrear possiveis associagbes entre
essas referéncias poéticas acerca do engenho e a relevancia bem
como a significacdo desse espago na experiéncia histérica e pes-
soal de Augusto dos Anjos, cumpre lembrar que o objetivo de suas
representagoes literarias, mesmo nao visando alcancar a finalidade
biografica, inserem-se num campo (juntamente com a biografia) de
construcdo de conhecimento, de compreensao de si mesmo e do
mundo. O conhecimento gerado pelas praticas da escrita de si, pela
(auto)biografia e/ou pela poesia néo é ilusorio.
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Nessa compreensao, ja tendo em mente que ndo pretendemos
encontrar na poesia de Augusto dos Anjos a descricao “verdadeira”
de sua vida, sua autobiografia, cabe interrogar os sentidos histéricos
de sua atividade poética, analisando, sim, as estratégias que estrutu-
ram seu desejo de “inventar-se a si mesmo”, mediante uma identida-
de narrativa, através de sua poesia e as relacdes dessa “invencao”
com seus estratos temporais.

Inscrevemos a poesia de Augusto dos Anjos na perspectiva su-
gerida por Britto (2000, p. 125): “O poeta lirico tenta construir uma mi-
tologia pessoal completa, que inclui desde um mito de origem até uma
teleologia.”. Isto ndo se afasta da reflexao proposta por Paul Ricoeur,
pois, a identidade narrativa, elaborada por um sujeito, seja pela escrita
ficcional, ou n&o, constréi uma espécie de personagem.

Desse modo, esse personagem construido € integrado numa
narrativa de (ou sobre) si mesmo, tornando-se o centro de um ato con-
figurante que elabora um enredo no qual o sujeito narrador é o préprio
personagem, e vice-versa. Para Paul Ricoeur: “Ser afetado por um cur-
so de acontecimentos narrados, eis af o principio organizador de toda
uma série de papéis pacientes, segundo a acdo exercida seja uma
influéncia, uma melhoria, uma deterioragdo, uma protecdo ou uma
frustracdo.” (RICOEUR, 2014, p. 151).

Nesse sentido, a poesia de Augusto dos Anjos aproxima-se des-
sa nogéo de identidade narrativa, pela via da ficcdo poética, a medida
que o eu lirico é o sujeito que experimenta determinadas sensagoes e
sentimentos, ou seja, € esse eu lirico que é afetado por determinados
acontecimentos (quer tenham sido vivenciados efetivamente, ou n&o).

Estes “acontecimentos” s&o configurados num enredo no qual o
sujeito “Augusto dos Anjos”, essa “identidade-idem” que escreve ver-
sos, constréi narrativamente um outro “eu”, nesse caso “lirico”, sua
‘identidade-ipse”, tornando-se, assim, o narrador e o personagem da
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narrativa poética entao elaborada. A questéo é que entre “identidade-i-
dem” e “identidade-ipse”, ha uma relacéo dialética. Para Ricoeur:

A pessoa, entendida como personagem de narrativa, nao €
uma entidade distinta de suas experiéncias. Ao contrério, ela
compartilha o regime de identidade dindmica prépria a historia
narrada. A narrativa constréi a identidade da personagem, que
pode ser chamada de identidade narrativa, construindo a iden-
tidade da histéria narrada. E a identidade da histéria que faz a
identidade da personagem. (RICOEUR, 2014, p. 155).

E essa proximidade compartilhada entre a identidade da perso-
nagem e a identidade da narrativa que pode conduzir a armadilha da
“ilusao biogréfica”, como definiu Pierre Bourdieu:

[...] o relato autobiogréafico se baseia, sempre, ou pelo menos
em parte, na preocupagao de dar sentido, de tornar razoavel, de
extrair uma ldégica ao mesmo tempo retrospectiva e prospecti-
va, Uma consciéncia e uma constancia, estabelecendo relagbes
inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final, entre
estados sucessivos, assim construidos em etapas de um de-
senvolvimento necessario. (BOURDIEU, 2006, p. 184).

Assim, pela “ilusdo biografica”, é atribuida unidade e continui-
dade a narrativa das experiéncias supostamente vividas pelo sujeito
(que, em muitos casos, é simultaneamente o personagem da narrativa
e o proprio narrador), de tal modo que as distancias entre o vivido e a
organizacgao do vivido pela narrativa sao atenuadas, mal compreendi-
das, ou mesmo eliminadas.

O narrador (que por vezes € o personagem da narrativa) atribui
uma continuidade e uma necessidade aos acontecimentos narrados e
que foram vividos pelo personagem. E essa continuidade/necessidade
¢ transposta da narrativa para o personagem e do personagem para o
narrador. Com isso, a experiéncia histérica efetiva do individuo, que é
descontinua e imprevisivel, se confunde com a ordem, a necessidade
e a continuidade presentes na narrativa.
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Dessa forma, concebemos Augusto dos Anjos, a “identidade-i-
dem”, como um narrador de si mesmo via poesia, sendo esse que esse
“si mesmo” elabora um outro “eu”, seu eu lirico, sua “identidade-ipse”,
0 personagem central de suas narrativas poéticas, ou seja, dos “acon-
tecimentos” que o afetam. Deriva, dai, a aproximagao, muitas vezes ra-
pida e confusa, que identifica o eu lirico do poeta aguele que o elabora,
ignorando as distancias entre um e outro. Em nossa interpretagao, isso
pode colocar nas sombras o fato de sua poesia ser uma expressao (nao
mecanica, mas dinamica) das experiéncias de individualizagdo e de
interiorizacéo do sujeito, estimuladas pelas sensibilidades caracteristi-
cas da temporalidade moderna. Nao concebemos sua poesia como a
manifestagao tal e qual de sua “esséncia”, de sua “personalidade” nem
como mero reflexo “estatico” e passivo de sua época.
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OS ATOS DE FINGIR

No capitulo anterior, abordamos a questao das relagdes possi-
veis entre identidade narrativa, poesia e experiéncias de individualiza-
cao. Isto nos colocou em contato com as reflexdes acerca da escrita
de si, enquanto pratica que visa estabelecer para o individuo mo-
derno uma identidade mais estavel, assim como com a poesia lirica
que, consoante seus imperativos estéticos, parte do “eu” do poeta,
transfigurando-o literariamente.

Nesse sentido, haveria um ponto de contato, na modernidade, en-
tre o projeto poético lirico e a producéo dessa escrita sobre si mesmo, au-
torreferencial. Tanto num caso, como no outro sugere-se a ideia de que é
possivel, para o individuo, traduzir-se por escrito, seja nos versos de uma
poesia, seja na prosa de uma carta, de um diario, de uma autobiografia.

Ainda que esse projeto ndo seja necessariamente invalido, a
ambigdo em realizar essa traducado de si de modo integral e trans-
parente ndo é possivel, pois ha uma distancia incontornavel entre a
experiéncia vivida e o registro dela, através da narrativa, da escrita. Isto,
obviamente, nao implica afirmar que toda escrita seja um falseamento,
mas, que nao se pode esperar que a escritura seja um instrumento
que garanta a plena transparéncia, o que nos permitiria capturar a nds
mesmos € aos demais sujeitos no mundo em sua total pureza.

Por outro lado, vimos, ao dialogarmos com Lejeune, que é pos-
sivel, ao poeta, fazer de seus versos um espaco para tentar colocar em
préatica o pacto autobiogréfico. Para a presente secéo, continuaremos
colocando em discussao as aproximagdes entre poesia, identidade
narrativa e escrita de si, trazendo a baila alguns didlogos acerca da
questao do “autor” e suas articulagdes com a nocao de “atos de fingir”,
tal como prop6s Wolfgang Iser. Tais discussdes convergem a partir de
certas imagens poéticas associadas a teméatica da morte.
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Quando, na modernidade, o individuo passa a ser enfatizado
como um sujeito autbnomo, dotado de razéo, capaz de deixar registra-
do, por escrito, sua singularidade, isto pressupde considera-lo, também,
como um autor de/para simesmo. Nesse caso, surge a questao: como a
problematica do “autor” relaciona-se com esses imperativos modernos?

Anteriormente, indicamos que se ha, na modernidade, uma
distancia incontornavel entre o vivido e o escrito, tal distancia se con-
figura, também, como um espaco possivel para a ficcionalizagéo de
determinadas experiéncias, tanto individuais, quanto coletivas, so-
ciais. E com base nesse quadro geral que indagamos, em algumas
poesias de Augusto dos Anjos, a presenca do tema da morte, assim
como, coloca-lo em questao enquanto sujeito que se assume como
“autor” de si, para si e para 0s outros.

Isto porque, como sugeriu Paulo Henriques Britto (2000, p. 124-
132), ao contrario de uma poesia épica, a poesia lirica, que nao deixa
de ser mais uma das facetas da valorizagdo do individuo sob o signo
da modernidade, contribui para que o poeta repense aspectos sobre si
mesmo. Desse modo, através dela, o poeta oferece ao(s) Outro(s) uma
imagem de si, a0 mesmo tempo, em que cria uma mitologia pessoal.
Logo, ¢ possivel, para o poeta, ficcionalizar elementos derivados de
suas experiéncias vividas, inclusive oriundas de sua biografia.

Para efeito de analise, discutiremos, neste capitulo, quatro sone-
tos de Augusto dos Anjos. Os trés primeiros sonetos tecem um conjun-
to de representacdes literarias sobre a ocasiao da morte de Alexandre
dos Anjos, pai de Augusto. Os dois primeiros desses trés textos poé-
ticos intitulam-se, respectivamente, “A meu Pai Doente” € “A meu Pai
Morto”. Estes, também foram incluidos no “Eu”. Apenas o terceiro so-
neto, “No Sétimo dia de seu Falecimento”, por sua vez, nao foi colhido
no referido livro, tendo sido publicado somente no jornal O Comércio.
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O quarto soneto a ser analisado, que, com base no seu primeiro
verso, intitulamos “Agregado Infeliz de Sangue e Cal”, tematiza o abor-
to que Ester Fialho, esposa de Augusto dos Anjos, sofrera em 1911,
enquanto o casal, no Rio de Janeiro, esperava seu primeiro filho.

Em nossa interpretacao, a selecdo desses sonetos para analise
justifica-se por nos manter em contato com as teméaticas que discuti-
mos nos capitulos anteriores (identidade narrativa, escrita de si, expe-
riéncia de individualizacéo). A presente discussao funciona, também,
como mais uma porta de entrada para compreendermos a elaboracao
da identidade narrativa que Augusto dos Anjos teceu para si enquanto
poeta, identidade esta que foi simplificada pelo rétulo de “poeta da
morte”. A temética da morte, mesmo que presente nos poemas ana-
lisados neste capitulo, por sua relevancia na poética de Augusto dos
Anjos, sera analisada também em nossos quinto e sexto capitulos.

Atematica da morte em seus versos, como dissemos, funciona
como elo de convergéncia que unifica as discussbes ja elencadas
nos capitulos anteriores. Seus versos, para além de apresentar liga-
¢bes com elementos presentes nos estratos temporais de sua época,
também fazem mencéo a aspectos de sua biografia, ou seja, ficcio-
nalizam determinados elementos que podem ser associados a sua
vida. Conforme Wolfgang Iser, os textos literarios, ficcionais funcio-
nam como um “ato de fingir” levado a cabo pela atividade mimética,
ficcional, seja em prosa, seja em verso. O texto ficcional, para o senso
comum, por sua natureza pressuposta, apresentaria um conjunto de
experiéncias que seria o exato oposto daquilo que se convencionou
chamar “realidade”. Entretanto, Wolfgang Iser afirma que:

Os textos ficcionais serdo de fato tao ficcionais e 0os que assim nao
se dizem serdo de fatos tao isentos de ficcoes? [...] Se os textos fic-
cionais ndo sao de todo isentos de realidade, parece conveniente
renunciar a este tipo de relagéo opositiva como critério orientador
para a descricao de textos ficcionais [...]. Aparece [...] algo mais
que uma oposicao, de modo que a relacao dupla da ficgado com
a realidade deva ser substituida por uma relacéo triplice. Como o
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texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na
descricao deste real, entdo seu componente ficticio ndo tem o ca-
réter de uma finalidade em si mesma, mas é, enquanto fingida, a
preparagao de um imaginario. (ISER, 2002, p. 957).

Na compreenséo de Iser, portanto, o texto ficcional ndo é carac-
terizado apenas por nao possuir as mesmas qualidades e predicados
gue sdo, normalmente, atribuidos aquilo que se denomina “realidade”.
Na concepgao de Iser, a relagao dualista entre “real” e “ficcional” deve
ser superada por um trinbmio que compreende o “real”, o “ficticio” e
o “imaginério”. Isto porque, uma narrativa nao ficcional esgota-se na
descricdo, ou na enunciacao, de algo considerado real. Por exemplo,
se afirmo que ‘Augusto dos Anjos foi um poeta que viveu num enge-
nho, no interior da Paraiba”, este enunciado esgota-se a medida que
comunica um significado especifico, afirmando ou negando algo.

Entretanto, o texto ficcional ndo se esgota na descrigdo, na enun-
ciacéo. As diversas (re)leituras de um texto ficcional visam, para além da
descricao, afirmacao ou negacao, produzir um “efeito” no leitor/receptor,
efeito este que permanecera presente em seu imaginario, em sua imagi-
nagao, e que pode ser experimentado novamente a cada leitura.

A discussao que se desdobra a partir daquele trinébmio (o real,
o ficticio e o imaginario), proposto por Wolfgang Iser, pode ser arti-
culada com nosso objeto de estudo. Ao afirmarmos que ha na poe-
sia de Augusto dos Anjos a ficcionalizagéo de algumas experiéncias
associadas a sua vivéncia, tais experiéncias sado presumidas como
vivéncias “reais”, as quais foram ficcionalizadas, fazendo-as adentrar,
assim, no imaginario do leitor/receptor.

Em relacéo ao primeiro aspecto proposto por Iser, “o real”, cabe
lembrar que, por volta dos primeiros anos do século XX, Augusto dos
Anjos e familia atravessavam uma progressiva decadéncia. Os enge-
nhos constituintes de seu patriménio estavam em crise; as dividas sé au-
mentavam. Somado a isso, o0 pior. membros de sua familia adoeceram
em meio a Um Cenario Cujos recursos estavam cada vez mais parcos.
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A percepcao da desestruturacao de seu universo familiar pode
ter deixado profundas marcas em Augusto dos Anjos, o que pode ter
sido ficcionalizado em algumas de suas imagens poéticas, tais como
aquelas relacionadas ao engenho. Em face desse processo de crise,
manter certos elementos vivos na memoaria, transformar experiéncias
vividas em imagens ficcionais, pode ter contribuido para atravessar
esse momento, fornecendo ao poeta um eixo, uma identidade, aspec-
tos para uma figuracdo de si mesmo transfigurada como mitologia
pessoal. Sobre a relagao entre poesia e memaria Britto afirma:

Para o poeta lirico, a memoria individual € um repertério de cau-
sas, explicacdes e justificativas que |he permitem criar o seu
mito pessoal de individualidade Unica e singular, a ser fruido
pelo leitor — o qual, por meio de um processo de identificagao,
sente-se gratificado ao constatar que também seu eu, tao Unico
e singular quanto o do poeta, tem algo em comum com ele.
(BRITTO, 2000, p. 125).

O pai de Augusto dos Anjos, o Dr. Alexandre dos Anjos, en-
contrava-se enfermo no Engenho Pau d’Arco desde aproximadamente
1902-03. Os negdcios da familia, a partir de fins do século XIX, estavam
sob responsabilidade do Dr. Aprigio Pessoa de Melo (O “Doutor” que
dava as moedas, mencionado na poesia “Riccordanza della Mia Gio-
venty”), segundo marido de D. Juliana Ludgero, avd materna do poeta.
O Dr. Alexandre dos Anjos parecia nao possuir tino para gerenciar o
patriménio familiar e a enfermidade que se abateu sobre ele somente
“oficializou” sua distancia dos negécios domésticos.

O segundo aspecto daquele trinbmio, sugerido por Iser, o “ficcio-
nal”, pode ser vislumbrado, por exemplo, na ficcionalizacao presente em
alguns versos de Augusto dos Anjos, elaborados em decorréncia do fa-
lecimento do pai, versos estes que tomaram forma em trés sonetos, pu-
blicados em jornais paraibanos e, dois deles, depois, em livro, no “Eu”.

Cabe ressaltar que, ainda que a tematica central desses sonetos
seja amorte, aproximamos e enfatizamos nossa analise atual com o tema
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da ficcionalizag&o. O eu lirico desses sonetos elabora imagens acerca da
morte, ndo num ambito geral, mas, numa instancia mais particular.

Analisaremos as imagens da morte nesse ambito mais amplo,
para além dessas instancias particulares, em nossos quinto e sexto ca-
pitulos. Nas reflexdes elaboradas por Wolgang Iser, a triade do “real”,
do “ficticio” e do “imaginario” apresenta um potencial heuristico como
razao de sua aplicabilidade. Na ética de Iser:

A relagao opositiva entre ficgao e realidade retiraria da dis-
cussao sobre o ficticio no texto uma dimensao importante,
pois, evidentemente, ha no texto ficcional muita realidade que
nao so6 deve ser identificavel como realidade social, mas que
também pode ser de ordem sentimental e emocional. [...] Se
o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta
referéncia, entéo a repeticdo é um ato de fingir, pelo qual apa-
recem finalidades que nao pertencem a realidade repetida. [...]
Assim, o ato de fingir ganha sua marca prépria, que é a de pro-
vocar a repeticado no texto da realidade vivencial, por esta re-
peticéo atribuindo uma configuragéo ao imaginario, pela qual
a realidade repetida se transforma em signo e o imaginario em
efeito do que é assim referido. (ISER, 2002, p. 958).

Nessa compreensao, 0s sonetos que analisaremos, 0s quais
tematizam a morte do pai de Augusto dos Anjos em trés ocasides dis-
tintas, configuram-se em sua ficcionalidade a medida que nao se esgo-
tam apenas na comunicagao do dito falecimento, pois, atribuem a essa
ocasiao uma forma estética que visa gerar um efeito no leitor/receptor.

Enquanto texto ficcional, a enunciacéo da doenca do pai, de seu
falecimento e de sua missa de sétimo dia, estdo para além da mera
funcdo comunicativa. A repeticdo destas circunstancias, através da
leitura do texto ficcional, tal como sugeriu Iser na citacao acima, trans-
forma esses acontecimentos em signos que passam a povoar o imagi-
nario de quem os &, leitura essa que pode se repetir indefinidamente.
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As representacdes poéticas elaboradas acerca da doenca, da
morte e da missa de sétimo dia, apresentam caracteristicas estéticas
gue ja ndo estéo totalmente pautadas pela predominéncia de um pa-
dréo estético em particular, seja ele romantico, simbolista, parnasiano
ou poético-cientifico. Antes, podem ser consideradas como uma mis-
tura dessas apropriacoes.

Os sonetos que selecionamos para analise relacionam-se com
essas discussoes: articulam-se com algo considerado nao ficcional,
no caso a morte do pai do poeta e as experiéncias correlatas a esse
fendmeno (doenga; missa de sétimo dia;). Ao mesmo tempo, esses
sonetos fazem dessa circunstancia objeto de ficcionalizagéo, através
da utilizagao das ferramentas da poesia, efetivando a transfiguracao de
algo que “ja passou” em versos.

O soneto abaixo néo foi publicado na edi¢éo do “Eu”, ainda que,
tal como os demais, tenha como tema a morte do pai, tornado objeto
ficcional a partir da atividade mimética. Vejamos esse primeiro soneto:

Ao sétimo dia de seu falecimento

E ele morreu. Ele que foi um forte

Que nunca se quebrou pelo Desgosto
Morreu... mas n&o deixou na ara do rosto
Um s6 vestigio que acusasse morte!

O anatomista que investiga a sorte

Das vidas que se abismam no Sol-posto
Ficaria admirado do seu rosto,

Vendo-o tdo belo, tdo sereno e forte!

Quando meu Pai deixou o lar amigo
Um sabia da casa muito antigo
Que ha muito tempo ndo cantava la,

Diluiu o siléncio em litanias...

E hoje, poetas, fazem sete dias
Que eu ougo o canto desse sabia.
(ANJOS, 1994, p. 460).
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Desde o primeiro verso, verifica-se a ficcionalizagao a partir do
fenébmeno da morte, ja ocorrida (“e ele morreu”). Nas imagens poéti-
cas entao elaboradas, a percepcao do corpo morto do pai, para o eu
lirico, nesse soneto, ndo apresenta caracteristicas mais “cruas” ou uma
linguagem funebre. Os tragos fisicos/fisiondmicos transfigurados em
Verso sao outros, mais positivos: “rosto belo”; “sereno”; “forte”.

Cabe ressaltar que nao estamos propondo uma analise psico-
l6bgica do poeta, pois isto consistiria em apagar/diminuir as distan-
cias existentes entre o sujeito que escreve e o0 eu lirico exposto em
seus versos. A indicagdo de que ha uma distancia, uma distingéo,
entre o “real” e o ficcional ja sublinha que uma anélise psicolégica
automatica do poeta, a partir de seus versos, pode ser problematica.
Nosso intuito é indicar com quais tematicas essas imagens poéticas
dialogam, ou seja, como as referéncias literarias ao seu pai falecido e
ao seu filho ndo nascido, nao deixam de se relacionar, também, com
aspectos estéticos e histéricos proprios da modernidade, ao mesmo
tempo que se constituem como um “ato de fingir”.

Como a compreensao das relagdes entre o “real” e o “ficcional”,
a partir da ¢tica de Wolfgang Iser, pressupde a inclusao do fator “imagi-
nario”, percebemos que a morte do pai, representada nos versos, ja nao
se esgota numa referéncia a efetividade de seu falecimento, tampouco
pode ser considerada puramente ficcional. Ao ser incluida nos versos, o
fendmeno ocorrido da morte passa a integrar uma dimenséao imaginaria.

Para Wolfgang Iser, “no ato de fingir, o imaginario ganha uma
determinagéo que n&o lhe € propria e adquire, deste modo, um predi-
cado de realidade; [...] Na verdade, o imaginario nao se transforma em
um real por efeito da determinag&o alcancada pelo ato de fingir, muito
embora possa adquirir aparéncia de real...” (ISER, 2002, p. 959). E em
razao desse contato, mediante a “aparéncia”, que as imagens poéticas
enunciadas podem reforcar a ideia de que o eu lirico e o sujeito que
escreve “sentem” a mesma coisa, vive(ra)m as mesmas experiéncias,
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ou séo “a mesma pessoa”, anulando a distancia existente entre eles.
Voltaremos a esse ponto.

Dessa forma, esse primeiro soneto de Augusto dos Anjos confi-
gura-se como um “ato de fingir”, pois, ao tomar a morte de seu pai como
tema poético, tece sobre ele e sobre o fendbmeno de seu falecimento,
um conjunto de imagens e impressdes que podem fazer com que o lei-
tor desconsidere, ou veja como inexistente, a distancia indicada acima,
entre o eu lirico e o sujeito que escreve. O fingimento entdo elaborado a
partir das representacdes poéticas pode induzir o leitor a pensar dessa
forma, sobretudo, quando o efeito gerado pelo contato com o texto poé-
tico, no leitor/receptor, é significativo, até mesmo catartico.

Compreendendo o ficcional no texto literario, e este como um
“ato de fingir”, podemos perceber a fecundidade da atividade mimé-
tica. A narrativa em prosa ou verso fixa-se em nossa imaginacao, po-
voando nosso imaginario. Ainda como afirma Iser, seria “o ato de fingir,
[uma espécie de] irrealizagdo do real [assim como,] a realizagdo do
imaginario...” (ISER.2002, p. 959). A morte do pai do poeta “irrealiza-se”
ao tornar-se para o leitor objeto de imaginagao.

O soneto seguinte, tematiza o periodo no qual o pai de Augusto
dos Anjos ainda estava doente e demarca outros modos pelos quais 0
poeta ficcionaliza a dimensao da enfermidade, articulada ao fenémeno
da morte que recaiu sobre seu pai:

A meu Pae Doente

Para onde fores, Pae, para onde fores,
Irei também, trilhando as mesmas ruas.
Tu, para amenisar as dores tuas,

Eu, para amenisar as minhas dores!

Que coisa triste! O campo tao sem flores,
E eu tdo sem crenga, e as arvores tao nuas,
E tu, gemendo, € o horror de nossas duas
Maguas crescendo e se fazendo horrores!

m
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Maguaram-te, meu Pae!? Que méao sombria,
Indifferente aos mil tormentos teus
De assim maguar-te sem pezar havial?

— Seria a mao de Deus?! Mas Deus enfim
E bom, & justo, e sendo justo, Deus,
Deus nao havia de maguar-te assim!
(ANJOS, 1912, p. 88).

Nesses versos, por exemplo, vemos que a percepcao do eu lirico
em relacdo ao pai doente gerava uma espécie de revolta, mas também,
a perspectiva de que ambos, pai e filho, trilhariam o mesmo caminho,
ou seja, a morte seria o horizonte comum e inevitavel a ambos. A revolta,
nesse caso, decorre da percepgao de que a auséncia daquele objeto
amado em breve se tornaria fato, a medida que, nesses sonetos, a fic-
cionalizacao dos momentos da enfermidade, da morte e da missa sao
retrospectivos ao fendbmeno efetivamente ocorrido. Isto é, cada um des-
ses momentos é tornado signos constituintes do imaginario, ndo somen-
te daquele que o poeta elabora para si, através de seu eu lirico, quanto
do imaginario do(s) leitor(es) que pode(m) se identificar com tais versos.

Podemos perceber como a relacéo triadica sugerida por Wol-
gang Iser nos permite compreender melhor o fenbmeno da atividade
mimética, para além daquela oposicao binaria entre “real” e “ficcio-
nal”. Isto porque, ndo se coloca em questao se as impressoes, sen-
sacOes ou sentimentos expressos pelo eu lirico foram efetivamente
vividas pelo sujeito que escreve, haja vista que isso ndo importa ne-
cessariamente. O efeito causado pela atividade mimética ndo anco-
ra-se exclusivamente na pressuposta vivéncia efetiva. Wolgang Iser
reforca essa percepcao quando afirma: “Tal fingimento nos leva como
leitores a certos atos e parecemos apreciar tal atividade, apesar de
saber que se trata de uma ilusao”, pois, “...ler uma obra de ficcao
sempre significava viver outra vida.” (ISER, 2002, p. 65-66)

O terceiro soneto, na verdade, é composto por dois sonetos
que formam um texto sé. Nele, nao se representa o periodo de sete
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dias decorrido ap6s a morte, nem os momentos antecedentes, de en-
fermidade, mas sim, a condicéo prépria de “estar morto”. No soneto
da primeira parte, lemos:

A meu Pae morto

Madrugada de Treze de Janeiro,

Rezo, sonhando, o officio da agonia.

Meu Pae nessa hora junto a mim morria
Sem um gemido, assim como um cordeiro!

E eu nem Ihe ouvi o alento derradeiro!

Quando acordei, cuidei que elle dormia,

E disse a minha Mae que me dizia:

< <Actrda-0>>! deixa-o0, Mae, dormir primeiro!

E sahi para ver a Natureza!
Em tudo o mesmo abysmo de belleza,
Nem uma nevoa no estrellado veu...

Mas pareceu-me, entre estrellas floreas,
Como Elias, num carro azul de glorias,
Ver a alma de meu Pae subindo ao Céu!
(ANJOS, 1912, p. 89).

O soneto dessa primeira parte, que tematiza a passagem da vida
para a morte, ainda elabora imagens positivas, sobretudo, mediante
simbolos articulados com a natureza circundante, ou seja, pela iden-
tificacdo da “alma” com a “estrela”. Contudo, no soneto da segunda
parte, as imagens tornam-se mais cruas, talvez até mesmo morbidas:

Podre meu Pae! A morte o olhar Ihe vidra.
Em seus labios que os meus labios osculam
Micro-organismos flinebres pullulam

Numa fermentagao gorda de cidra.

Duras leis as que os homens e a horrida hydra
A uma so lei biolégica vinculam,

E a marcha das moléculas regulam,

Com a invariabilidade da clepsydral...
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Podre meu Pae! E a mao que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a meza de orgfacos festins!...

Amo meu Pae na atdbmica desordem

Entre as bocas necréphagas que o mordem
E aterra infecta que Ihe cobre os rins!
(ANJOS, 1912, p. 90).

Observamos que as imagens poéticas no “soneto ao pai morto”
apresentam distingdes evidentes em relagao as representagoes litera-
rias oferecidas nos sonetos anteriores, ‘Ao Pai Doente” e “Ao Sétimo
Dia de seu Falecimento”. Esses dois sonetos apresentam imagens
menos “flnebres”: falam de “dores”, “magoas”, “tormentos”, mas
também indicam aspectos positivos: o rosto “sereno”, “belo” e “forte”,
quase sem vestigio de morte.

Entretanto, no soneto “Ao Pai Morto”, as imagens poéticas ja
sao mistas. No soneto da primeira parte, ressalta-se o carater domés-
tico da morte, a medida que é sugerido que o pai morrera durante
a noite, e seus familiares pensando que ele ainda estava dormindo.
Além disso, ha a imagem poética que associa a chegada da alma do
pai ao Céu, como uma estrela.

Por outro lado, nas estrofes seguintes, quando a morte ja esta
constatada, os aspectos representados s&o outros: o corpo do pai
esta podre; seu olhar apresenta um aspecto vitreo; em sua pele “mi-
croorganismos funebres pululam / Numa fermentagao gorda de cidra”.

O humano e o animal, representados pela figura da “hidra”, es-
tao sujeitos a mesma “lei biolégica”. “Bichos” roem as méaos do pai,
beijadas pelo eu lirico. A morte € metaforizada como uma “atémica
desordem?”, ressaltando-se, por fim, a inumacao do corpo, simbolizada
pela “...terra infecta que Ihe cobre os rins”.

Esses trés sonetos analisados, até o momento, oferecem
imagens poéticas significativas acerca da morte do pai de Augusto
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dos Anjos, transfigurando possiveis experiéncias vividas em verso.
Os textos poéticos de Augusto dos Anjos, em nossa otica, configu-
ram-se pela nogao de “atos de fingir”, elaborada por Wolfgang Iser.
Tais atos de fingimento, segundo esse autor, s&o compostos por ou-
tras condutas de fingimento, a saber, a “selecao”, a “combinagao” e o
“desnudamento” da ficcionalidade. Antes de discutirmos as articula-
cOes possiveis dos versos de Augusto dos Anjos com esses trés con-
ceitos constituintes do “fingimento”, vejamos ainda o que afirma lIser:

[...] este mundo do texto n&o teria nada de idéntico ao mundo
dado, pois a intencionalidade e o relacionamento, que consti-
tuem a base de sua forma de organizacéo, ndo sé&o qualida-
des do mundo dado. O mundo do texto, como analogo assim
constituido, permite portanto que por ele se vejam os dados
do mundo empirico por uma dtica que néo lhe pertence, razao
porque constantemente ele pode ser visto de forma diferente do
que é. (ISER, 2002, p. 978).

Assim sendo, ao tomar a morte do pai como tema poético, Au-
gusto dos Anjos nao apenas nos comunica a enfermidade, a morte e
a ocorréncia da missa de sétimo dia. Através da atividade mimética,
nos apresenta outra perspectiva acerca desse fendbmeno, ou seja, po-
demos enxergar ndo somente a doenca € a morte de seu pai pelos
olhos de seu eu lirico, como também, o leitor/receptor pode associar
essas imagens poéticas com suas proprias experiéncias e expectati-
vas. Aqueles atos reais “irrealizam-se” pela ficcionalizagao poética, a
medida que o imaginario se realiza.

Como temos discutido, é préprio da temporalidade moderna
dispensar atengéo a dimensao subjetiva, individual. Nao foi a toa que
a psicologia e a psicanélise desenvolveram-se muito nas primeiras dé-
cadas do século XX. Nesse movimento, ndo é de se espantar o fato de
que o poeta, através de seu eu lirico, transforme experiéncias associa-
das a sua individualidade em tema poético, visando comunica-las, ex-
presséa-las, a outro(s) individuos(s), semelhantes ao préprio poeta, por
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compartilharem a mesma condicao de individualidade, a qual entdo se
reforcava nesse periodo histérico.

Caso fdssemos organizar temética e cronologicamente os “sone-
tos ao pai...”, estabelecendo um fio condutor para essas experiéncias
entéo ficcionalizadas, perceberiamos uma espécie de unidade: “O So-
neto ao Pai Doente”, depois 0 “Soneto ao Pai Morto” e, por fim, 0 “Soneto
ao sétimo dia...”. De certo modo, haveria a atribuicdo de uma ordem,
mediante a refiguracéo poética, que unificaria esses trés momentos es-
pecificos, numa narrativa marcada pela presenga da doenga e da morte.

O soneto “Ao Pai Doente” expressa revolta, mas também aceita-
¢ao damorte, que é inevitavel, fazendo cessar as inquietacoes: “Pai, para
onde fores, Irei também, trilhando as mesmas ruas... / Tu, para amenizar
as dores tuas, Eu, para amenizar as minhas dores”. Ja o soneto “Ao Pai
Morto” é bem mais denso. Apresenta a morte como afec¢éo do corpo,
que lhe retira a vida: “Podre Pai / A morte o olhar lhe vidra” e “Amo meu

Pai na Atdbmica desordem / entre as bocas necréfagas que o mordem”.

Por fim, o soneto “Ao Sétimo Dia de Seu Falecimento” é mais
complacente; as caracteristicas mais “cruas” que identificam a morte
no Ccorpo, CoMo no soneto anterior, s&o suavizadas: “O anatomista que
investiga a sorte [...] ficaria admirado do seu rosto vendo-o tao belo e
forte”, “e ele morreu, ele que foi um forte”. Por fim, o eu /irico identifica o
falecimento de seu pai com uma estrela brilhante no céu: “Mas pareceu-

-me, vendo estrelas fléreas [...] / Ver a alma de meu pai subindo ao céu”.

Na concepcao de Iser, os “atos de fingir”’, como indicamos aci-

ma, seriam compostos por duas condutas iniciais: a “selecao” e a

“combinagdo”. Em relagdo a essa primeira conduta, vejamos como
Iser a compreende:

A selegdo é uma transgressao de limites na medida em que os

elementos acolhidos pelo texto agora se desvinculam da estru-

turagdo semantica ou sistematica dos sistemas de que foram
tomados. Isso tanto vale para os sistemas contextuais, quanto
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para os textos literarios a que novos textos se referem. [...] A
selegao retira-os dessa identificacdo e os converte em objeto
da percepcéo. [...] Dal, se segue que a selegdo da a conhe-
cer os campos de referéncia do texto como sistemas existentes
em seu contexto, campos que se dao a saber no momento em
que, atraves do ato de selegao, serao transgredidos. [...] Os
elementos contextuais que o texto integra ndo s&o em si ficti-
cios, apenas a selegéo é um ato de fingir pelo qual os sistemas,
como campos de referéncia, séo entre si delimitados, pois suas
fronteiras sao transgredidas. (ISER, 2002, p. 960-961).

Desse modo, Augusto dos Anjos, nesses textos poéticos em
particular, seleciona trés ocasides distintas, n&o ficticias: a enfermida-
de, a morte e a ceriménia religiosa de sétimo dia. No “soneto ao pai
doente”, a enfermidade é associada a tristeza, a auséncia de flores nos
campos, a um padecimento que se traduz em gemidos. Nas imagens
poéticas relacionadas a esse momento, o sofrimento € mais abstrato,
menos carnal e mais simbdlico.

Caso fossem comparados 0s sonetos “Ao pai doente” e “Ao Sé-
timo dia de seu falecimento”, as palavras, imagens e sensacoes que se
intenta expressar permanecem numa ordem estética semelhante. Sete
dias apds o falecimento, o eu lirico ficcionaliza a ocasido associando
0 pai que ja jazia as ideias de forga, de serenidade, de beleza. Com
relacdo ao soneto “Ao pai morto”, tudo se modifica. A linguagem se
torna fUnebre, mérbida, macabra, quase insensivel. Fala-se da carne
podre, dos micro-organismos que fermentam, dos bichos que roem a
carne, da terra utilizada na inumacao.

Dessa forma, cada metafora, cada simbolo e palavra oferece
ao leitor uma percepgéao distinta inscrita nesse fendmeno da morte.
O efetivo falecimento do pai, as circunstancias que o precederam e
sucederam n&o sao, em si mesmas, ficcionais.

Contudo, é pela selegdo destas circunstancias que os textos
poéticos em guestao se transformam mimeticamente num “fingimento”.
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E como se fosse buscada, mediante os mais variados meios, uma liga-
¢ao, uma comunhao com o leitor/receptor. Paulo Henriques Britto afirma:

[...] o poeta lirico, ao recorrer a meméria vivida, estabelece com
seu leitor um didlogo de semelhangas e diferengas: essas fo-
ram minhas vivéncias, pessoais e Unicas, porém reconheciveis
por qualquer outro ser humano. [...] Para o poeta lirico, a me-
moria individual € a principal [mas nao Unica] matéria-prima.
(BRITTO, 2000, p. 128-129).

Nos poemas analisados até aqui, ocorre a ficcionalizagao a partir
da selegéo de alguns elementos presentes efetivamente no cotidiano
do poeta, vestigios do passado que foram evocados e transfigurados:
o Engenho Pau d’Arco, a ama de leite escrava/ex-escrava; o apelido
“patriarcal” de sua mae, “Sinha-Mocinha”, a mencéo ao “Doutor”, no
caso, Aprigio de Melo, segundo marido de sua avo, D. Juliana. E atra-
vés da selecgao e ficcionalizagdo dessas circunstancias que se efetiva
o “fingimento” e o “efeito” estimulado no imaginario do leitor.

A QUESTAO DO “AUTOR”
E A IDENTIDADE NARRATIVA

O quarto texto poético de Augusto dos Anjos que analisaremos
neste capitulo € o soneto “Agregado Infeliz de Sangue e Cal”. Esse
poema elabora imagens sobre a circunstancia do aborto que sua es-
posa, Ester Fialho, sofreu quando ambos ja residiam na cidade do Rio
de Janeiro. Vejamo-lo na integra:

Ao meu primeiro filho nascido
Morto com 7 mezes incompletos.
2 Fevereiro 1911

Aggregado infeliz de sangue e cal,
Fructo rubro de carne agonisante,
Filho da grande forca fecundante
De minha brénzea trama neuronial,
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Que poder embryoldgico fatal

Destruiu, com a synergia de um gigante,
Em tua morphogénese de infante

A minha morphogénese ancestral?!

Porgao de minha plasmica substéncia,
Em que logar irds passar a infancia,
Tragicamente anonymo, a feder?!

Ah! Possas tu dormir, feto esquecido,
Pantheisticamente dissolvido

Na noumenalidade do NAO SER!
(ANJOS, 1912, p. 18).

Em nossa leitura, o0 soneto acima, assim como 0s anteriores, se
inscreve nesse esforgo de ficcionalizagao a partir de experiéncias vivi-
das. Pelo projeto da poesia lirica, esses sonetos ndo deixam de cumprir
seu papel, além de contribuirem para a elaboracéo de sua mitologia
pessoal como poeta, cuja identidade narrativa seria sintetizada pelo ré-
tulo de “poeta da morte”. Nesses versos, o eu lirico esta sempre atento
ao processo dissolutivo que, segundo a interpretacao de Augusto dos
Anjos, é expresso em muitos de seus textos; associado ao cientificismo/
simbolismo, subjaz a toda a existéncia, organica e inorganica.

Nesse soneto, também é ressaltada a marca temporal da an-
terioridade do tema abordado, ou seja, é a ocorréncia do aborto re-
cém ocorrido do filho que sua mulher esperava que se transforma em
matéria para a poesia. Tal como o soneto “ao pai morto”, as imagens
poéticas elaboradas nesses versos também sio bastante sébrias,
“cruas”, sem idealizagoes.

Esse texto poético, por exemplo, nos permite compreender
o ato de “fingir” marcado tanto pelo conceito de “selegdo” quanto
pelo conceito de “combinacao”. Para Wolfgang Iser, “como um ato
de fingir, a selegdo encontra sua correspondéncia intratextual na
combinagdo dos elementos textuais, que abrange tanto a combina-
bilidade do significado verbal, o mundo introduzido no texto, quanto



SUMARID

0S esquemas responsaveis pela organizacao dos personagens e de
suas agoes.” (ISER, 2002, p. 963).

Os versos desse soneto trazem consigo muitos dos elementos
estéticos que encontramos em sua poética, sobretudo, nos textos co-
lhidos em livro e, principalmente, pelo uso recorrente de termos técni-
cos, cientificos e filosoficos (“morfogénese”; “trama neuronial”; “plas-
mica substancia”; “noumenalidade”;). Isto é, o fendbmeno selecionado
(0 ndo nascimento do filho) é expresso através da combinagéo de uma
série de termos cientificistas/filoséficos.

O uso desses termos no soneto citado, também presentes em
muitas de suas poesias, reforca a compreensao da morte como um
fendmeno natural, ndo sobrenatural, assim como, um entendimento
naturalizado do corpo. O eu lirico, ao referir-se ao corpo do filho na-
timorto, o define como “feto esquecido”, “agregado infeliz de sangue
e cal”, divagando sobre o lugar onde o feto abortado iria “... passar a
infancia / tragicamente anénimo, a feder?!”.

O problema que impediu 0 nascimento de seu filho nao é iden-
tificado. Porém, € metaforizado como um “poder embrioldgico fatal”.
Apods ter seu nascimento impedido, a morte do seu filho nao é repre-
sentada como um fato sobrenatural, mas, natural, associado a elucu-
bragoes filosdficas, como designam os versos “...panteisticamente dis-
solvido / na noumenalidade do NAO SER!”. Dessa forma, percebemos,
na configuracdo desse e dos outros trés sonetos analisados na secao
anterior, a emergéncia de um ato de “fingimento”. Para Iser:

Os atos de fingir, que aparecem no texto ficcional, apresentam
um traco geral dominante: serem atos de transgressao. Na se-
leg&o, s&o transgredidos os sistemas contextuais do texto, mas
também o é a imanéncia do préprio texto, por incluir em seu re-
pertério a transgresséo dos sistemas contextuais selecionados.
Na combinagdo, ocorre uma transgressao dos espagos seman-
ticos intertextualmente constituidos, o que vale tanto para a rup-
tura de limites do significado lexical, quanto para a constituicao
do acontecimento central da narracéo [...] (ISER, 2002, p. 982).
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Nessa compreenséo, a enfermidade, a morte e a ceriménia de
sétimo dia do pai de Augusto dos Anjos, assim como o ndo nascimen-
to de seu primeiro filho, sao selecionados e combinados, transforman-
do-se em tematica poética. Cada texto em especifico é envolvido numa
rede de relacdes (intra)textuais, contextuais e lexicais.

Conforme Ricoeur, a variagao tematica possivel as narrativas,
principalmente as abertamente ficcionais, é imensa, 0 que se soma
a unidade atribuida quando nos propomos narrar algo. Tal como pu-
demos observar, o transito entre identidade narrativa, escrita de si
e ficcionalizagdo sobre a morte ganham relevo nos textos poéticos
de Augusto dos Anjos, analisados nas paginas precedentes. Ainda
segundo Paul Ricoeur:

Quanto a morte, as narrativas que a literatura faz dela acaso nao
tém a virtude de embotar o aguilhdo de angustia em face do nada
desconhecido, dando-lhe imaginariamente o contorno desta ou
daquela morte, exemplar por uma razao ou por outra? Assim, a
ficgdo pode concorrer para a aprendizagem do morrer. [...] Aqui
pode instaurar-se um intercambio frutuoso entre a literatura e o
ser-para-a (ou em diregao a) morte. (RICOEUR, 2014, p. 173).

Antes de encerrarmos a presente discussao, € ao considerarmos
a inclusdo, em sua poesia, da ficcionalizagao de aspectos advindos de
sua biografia, colocaremos em questéo o papel do sujeito que escreve
enquanto “autor”, seja em relacao a escrita de si mesmo, seja enquanto
“funcdo” a qual seus textos literarios séo associados. Tanto num caso
guanto no outro, é forte a tendéncia a associar, automaticamente, os
textos literarios (principalmente os poéticos) aquele sujeito que escreve.

Na compreensao de Wolfgang Iser, a relacao entre o “real”, o
“ficticio” e o “imaginario” constitui-se de forma triadica. Os dois pri-
meiros atos de “fingir”, ja comentados, a “selecdo” e a “combinagao”,
complementam-se por um terceiro ato, qual seja, a nogéao de “desnu-
damento” da ficcionalidade. O texto ficcional, em prosa ou verso, nao
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pode ser compreendido com os mesmos critérios que utilizamos para
compreender o mundo comum a que chamamos “realidade”. Para Iser:

[...] o texto ficcional contém muitos fragmentos identificaveis da
realidade, que, através da selegao, séo retirados tanto do contex-
to sociocultural, quanto da literatura prévia ao texto. Assim, retor-
na ao texto ficcional uma realidade de todo reconhecivel, posta
agora, entretanto, sob o signo do fingimento. Por conseguinte,
este mundo é posto entre parénteses, para que se entenda que
o mundo representado n&o é o mundo dado, mas que deve ser
apenas entendido como se o fosse. (ISER, 2002, p. 972-973).

Desse modo, a “selecao” e a “combinacdo” se complementam
pelo “desnudamento” da ficcionalidade do texto. Esta pressupde que
o leitor/receptor compreendera que o texto ficcional ndo é uma duplica-
¢ao do que se chama mundo “real”. O texto ficcional apenas finge ser
real, ou seja, deve ser compreendido “como se fosse real...”. Assim, 0s
textos poéticos de Augusto dos Anjos séo ficcionais e sugere-se que
sejam entendidos a partir do “como se...”.

A atribuicdo de um “autor” a um texto é historicamente varia-
vel e ndo deve ser concebida de maneira naturalizada. Ao longo dos
tempos, nem sempre houve a necessidade de identificar, num texto,
sua autoria. Para Foucault (2009), mesmo quando se passa a enfatizar
essa atribuicéo, ainda nao € ao sujeito que escreve que apontamos,
mas, sim, para aquilo que esse filésofo chama de “funcéo-autor”.

Um conjunto de observagbes acerca dessa problematica elen-
cada por Foucault foi feita pelo historiador Roger Chartier. Esse histo-
riador coloca os pressupostos de Foucault sob avaliacdo, nos forne-
cendo uma ampliagao dessa perspectiva. Conforme Chartier:

A “funcéo-autor”, portanto, pressupde uma radical distancia entre
o préprio individuo e a construgdo do sujeito a quem o discurso é
atribuido. [...] Por um lado, a unidade da “fungao-autor” como prin-
cipio para garantir a coeréncia do discurso pode referir-se a varios
individuos que competem entre si. Por outro lado, a pluralidade
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das vozes e das posigdes do autor no mesmo texto é remetida de
volta a um Unico criador. Nesse sentido, a “fungao-autor” esta fun-
damentalmente separada da realidade fenomenolégica e da ex-
periéncia do escritor como individuo. (CHARTIER, 2012, p.38-39).

Nessa otica, quando nos referimos a poesia de Augusto dos
Anjos, o eu lirico que nela encontramos pode ser associado a essa
nogao de “funcéo-autor”. Assim, Augusto dos Anjos, engquanto sujeito
que escreve, encontra-se numa posicao distinta e distante do “autor”
para quem o texto escrito aponta. Entretanto, ao reavaliar essa nogao
derivada do pensamento foucaultiano, Chartier considera que:

Foucault apresentou trés suposigoes fundamentais [...] Primeiro,
fez uma distingao radical entre dois problemas, frequentemente
confundidos pelos historiadores: por um lado, a “analise sécio-
-histérica do autor como individuo” e as inimeras questdes que
exigem atengao nesse contexto [...] e, por outro lado, o proble-
ma mais fundamental da construcao de uma “fungéo-autor”, ou
seja, “a maneira pela qual um texto aponta para essa figura [0
autor] que esté fora dele e o precede. (CHARTIER, 2012, p.38).

Em nossa interpretac&o, a partir do momento em que inicia-se
(e insiste) na pratica com a poesia, seja ficcionalizando elementos
derivados de suas experiéncias vividas em seu cotidiano, ou nao, Au-
gusto dos Anjos assume a intencionalidade de produzir textos. Ainda
que inclua certos temas deliberadamente em seus versos, ha neles
elementos inscritos, associados aos estratos de sua temporalidade
histérica, que ele ndo controla, assim como néo controla as interpre-
tacOes feitas pelos diversos receptores, em outros momentos. Quan-
do faz meng&@o, em seus versos, a elementos de sua vida, elabora
transfiguragoes ficcionais. Todavia, seja no tocante a refiguragéao de
memodrias, seja escrevendo sobre si mesmo, ou fazendo poesia na
sua forma mais imaginativa, mais ficcional possivel, ha a construgao
de um “outro” para além dele mesmo. Chartier comenta:

Considerando o autor “como uma fungdo do discurso”, Fou-
cault afirma que, longe de ser relevante a todos os textos, em
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todas as épocas, a atribuigdo de uma obra a um nome proprio
ndo é nem universal, nem constante: “a fungdo de um autor,
¢ caracterizar a existéncia, a circulagéo e o funcionamento de
certos discursos dentro da sociedade [...]” A “funcéo-autor si-
tua-se a uma certa distancia da evidéncia empirica, segundo a
qual, cada texto foi escrito por alguém. (CHARTIER, 2012, p. 38).

Na perspectiva foucaultiana, haveria uma confuséao, por parte
dos historiadores, entre a proposicdo de consideracdes socio-histéd-
ricas sobre o0 autor enquanto sujeito e essa chamada “funcao-autor”.
Tais analises sécio-histéricas, continua Chartier, privilegiam “...o status
social dos autores, as origens e carreiras familiares dos escritores, a
estrutura do campo literario, etc.” (CHARTIER, 2012, p. 38).

Ao indicarmos as proximidades entre a poesia de Augusto dos
Anjos com a escrita de si, com a identidade narrativa e suas interfaces,
com os atos de fingir e com o tema da morte, nos referimos a alguns
daqueles elementos que séo privilegiados nas andlises socio-histori-
cas. Contudo, se ha a inclusdo, em sua poesia, de personagens/luga-
res relacionados a sua biografia, ndo entendemos que tais elementos
sejam determinantes para o surgimento de sua poética, nem conside-
ramos que esta seja reflexo passivo de sua vida.

Considerado um ato de fingir, como sugere Iser, o texto ficcional,
em prosa ou verso, pressupoe ser compreendido “como se fosse...”.
Assim, deve-se perceber como o texto ficcional se despe da pretensao
de ser “real”. a ele, basta que parega real, que seja compreendido
“como se fosse real”. Ainda para Iser, “torna-se deste modo claro que a
ficcdo do como se utiliza 0 mundo representado para suscitar reacoes
afetivas nos receptores dos textos ficcionais.” (ISER, 2002, p. 977).

Talvez a distingéo texto/autor seja mais perceptivel quando se
trata de outras formas de ficcao, como nos romances mais convencio-
nais, Nos contos ou pegas teatrais, nas quais o sujeito que escreve/au-
tor é visto como distinto dos personagens que habitam suas tramas.
Ja no caso da poesia, a percepcéao desta distincdo pode ser mais
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dificil, pois, muitas vezes, o receptor pode confundir um poeta, como
Augusto dos Anjos, com seu personagem, o eu lirico presente em seus
versos. Porém, prosa e poesia apelam as reagoes afetivas do leitor.

Através da atividade mimética de Augusto dos Anjos, a incluséo
de temas identificaveis em sua biografia ndo se processa como uma
mera atividade de imitagdo, mas sim, como a criagao de uma nova for-
ma de conceber a realidade referencial para a qual o texto pode apon-
tar. A dialética entre o individuo que escreve e essa “funcédo-autor”, tal
como analisa Chartier, foi pensada de modo bastante fecundo pelo
escritor argentino Jorge Luis Borges (1899-1986), em seu texto intitu-
lado “Borges e Eu”. Nesse texto, Borges considera as distancias que
separam ele, como individuo/escritor dotado de certas peculiaridades,
do “Borges”, o autor como figura publica. Nas palavras de Chartier:

Aficgdo mostra a relagéo reciproca que liga o “eu” a “Borges”. A
realidade fenomenoldgica do individuo é a condigdo de possibi-
lidade da existéncia do autor, de sua obra e “literatura”. [...] Por
outro lado, o individuo sé pode sobreviver por meio da figura,
da ficcdo e da fungao do autor [...]. A dissociacao entre o “eu” e

7

“Borges” €, assim transformada em uma forma de identificagao
que é a Unica que pode permitir ao sujeito sobreviver e, talvez,
mais fundamentalmente, existir. Nesse sentido, o “autor” néo é
apenas uma fungao que desloca e transforma a personalidade
de um individuo que escreve; € também uma ficcao que pro-
porciona a realidade a uma auséncia. (CHARTIER, 2012, p.40).

Ao tomarmos, aqui, como tema de discussao algumas poe-
sias de Augusto dos Anjos enquanto indiciarias de um conjunto de
experiéncias de individualizagéo, inerentes a chamada modernidade,
percebemos uma relagdo com as observagoes feitas acima por Char-
tier. Augusto dos Anjos, enquanto sujeito que escreve, sustenta em
sua “fenomenalidade” esse outro “eu”, que adere aos textos escritos.
Esse “outro” Augusto dos Anjos com o qual os leitores de seus versos
entram em contato, por vezes, pode parecer tdo ou mais real do que
aquele sujeito fenoménico.
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Chartier observa que, no pressuposto foucaultiano, a “funcao-
-autor”, ou seja, 0 “nome préprio” ao qual o texto é atribuido, nao seria
universal. Anteriormente, textos “cientificos” normalmente eram atribui-
dos a um autor, ao passo que textos “literarios” nem sempre identifica-
vam com clareza sua “autoria”, muitos permanecendo como anénimos
ou indeterminados, até mesmo atribuidos a “autores” distintos.

Entretanto, por volta dos séculos XVII ou XVIIl, como sugere Fou-
cault, verdades “cientificas” ja ndo eram necessariamente associadas
a um autor, ao contrario dos textos “literarios”, que fortaleceram pro-
gressivamente essa associacao, sobretudo, com o advento da moder-
nidade de fim de século.

Contudo, Chartier (2012, p. 45-50) apresenta alguns exemplos
histéricos de que, mesmo no periodo em que Foucault sugeria um
predominio (ou inconstancia) do anonimato da “autoria” em relagao
aos textos ditos “literarios”, j& existiam autores que disputavam com
editores e livreiros a propriedade intelectual de seus textos e os direi-
tos comerciais sobre eles, seja sobre a venda, seja sobre o direito de
realizar encenagdes/apresentacoes; ou seja, disputava-se a autoria e
os direitos dela derivados. Em sintese, Chartier propde que:

A genealogia da autoria literaria € mais antiga do que Foucault
pensava. [...] Primeiro, na Idade Média e na Renascenca, uma
grande parte do discurso que podemos classificar como “cien-
tifico” [...] nao se referia a auctoritates canbnicas, era, ao con-
trario, um conhecimento coletivo e anénimo. [...] Segundo, [...]
a revolugéo cientifica ocorrida no século XVII [...] ndo significou
de forma alguma a expulsdo do nome préprio das afirmagoes
de conhecimento. [...]. (CHARTIER, 2012, p.62-63).

Nessa légica, ao indicarmos, na poesia de Augusto dos Anjos, as
referéncias a personagens e lugares relativos a sua biografia, situamos
a existéncia social e histérica de um individuo que escreve. Entretan-
to, tais referéncias indicadas sdo consideradas indicios das condicbes
de possibilidade que permitiram a existéncia de sua “fungao-autor”.
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Tal como sugere Roger Chartier, a partir das reflexées elaboradas por
Borges, as relagbes entre o individuo que escreve e a “fungéo-autor”
elaborada sdo mais complementares entre si do que excludentes; isto &,
ha uma distancia entre essas instancias, mas ndo uma cisdo completa.

E com base nessas observagdes que acreditamos chegar num
ponto fundamental ndo somente para nosso capitulo, mas para nossa
pesquisa. O “Eu” de Augusto dos Anjos (assim como suas demais
poesias publicadas apenas em jornais e outros periddicos) ndo é um
livro que expressa sua esséncia mais intima, revelando-o tal qual ele
era, como se pode pensar.

Como discutimos anteriormente, a identidade narrativa, situa-
da entre o idem e o jpse, atribui ao sujeito que escreve ou narra algo
sobre si mesmo, pela via ficcional ou ndo, a poténcia de transfor-
mar-se num personagem inscrito numa narrativa dotada de enredo
préprio. Segundo Ricoeur:

Essa fungdo mediadora que a identidade narrativa da persona-
gem exerce entre os polos da mesmidade e da ipseidade é es-
sencialmente comprovada pelas variagdes imaginativas a que a
narrativa submete essa identidade. [...] Nesse sentido, verifica-se
que a literatura consiste num vasto laboratério para experiéncias
intelectuais nas quais passam pela prova narrativa os recursos de
variagao da identidade narrativa. (RICOEUR, 2014, p. 155).

Verificamos as variagdes presentes na identidade narrativa que
Augusto dos Anjos elabora para si mesmo através de sua poesia.
Como ja vimos, circulam em sua poesia elementos estéticos romanti-
cos, simbolistas, parnasianos, cientificistas, além das referéncias a as-
pectos derivados de sua biografia, ja aludidas aqui. Cada uma dessas
dimensbes, em cada texto poético, aponta para um eu /irico dotado de
uma (ou vérias) identidade(s) narrativa(s).

A incluséo de certas experiéncias pessoais nos versos de Au-
gusto dos Anjos, como afirmamos, nao é extrinseca a poesia lirica,
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mas uma de suas marcas, possuindo lacos com a memdria (ou com
uma forma de representa-la) por parte do poeta e ndo esta desligada
das sensibilidades presentes na modernidade, nem das experiéncias
de individualizacédo do sujeito. O individuo (seja o autor, seja o leitor),
via poesia, é valorizado. Para Britto:

[...] tal como o poeta, o leitor foi crianga e jovem, com as delicias
e terrores peculiares a cada idade; também ele amou, e teve seu
amor correspondido ou n&o; temeu a morte e ansiou por algu-
ma espécie de imortalidade, ou pelo menos de compensagéao
a mortalidade; e, se ndo viveu, ao menos imagina o que seja
viver as experiéncias do exilio, da velhice, da desgracga. [...] o
mito do poeta lirico [...] perfaz uma singularidade inconfundivel,
a persona do poeta [...]. O prazer proporcionado pela poesia li-
rica depende dessa paradoxal coexisténcia entre identificagao e
diferenciagao, entre, de um lado, o lastro de experiéncias vividas
ou concebidas comum ao poeta e ao leitor, e de outro, a certe-
za de que tanto a personalidade que escreveu aqueles versos
quanto a que os & sdo singulares. (BRITTO, 2000, p.125).

Ha inumeras possibilidades interpretativas acerca da poética de
Augusto dos Anjos. Em nossa interpretagéo, acreditamos que é neces-
sério cautela ao realizar uma aproximacéo rapida entre o eu lirico e o
individuo autor de versos. As perspectivas, por exemplo, que separam
radicalmente o individuo e o autor ndo deixam de se relacionarem com
0 que pode ser chamado de “crise do lirismo” ou com o que Foucault
denominou como “morte do autor”.

Somos reticentes em separar radicalmente individuo e (fun-
gao)autor, mas consideramos que aproximagoes rapidas ou automa-
ticas entre esses dois elementos devem ser evitadas ou submetidas a
rigorosa critica e reflexdo. Como afirma Britto:

[...] o poeta lirico de hoje entrega-se ao projeto de forjar para si
préprio um eu coerente e Unico num momento em que o proprio
conceito de sujeito individual € apontado como anacronismo.
[...] é fragil a distincdo entre recriacdo e criagdo, entre a ficcio-
nalizagdo da experiéncia vivida e a elaboragdo de uma ficgdo
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pura e simples. [...] Qual a validade do projeto lirico? Qual a
relevancia da vivéncia pessoal, da memaria individual, para a
elaboracéo de uma obra poética? O que significam palavras

como “real” e “falso”, “sentir” e “fingir’, no contexto da poesia?
(BRITTO, 2000, p. 126).

Ao dialogarmos com Paulo Henriques Britto, comungamos com
sua observacéo no tocante as relagbes entre poesia lirica e a construgao
de uma mitologia pessoal. No entanto, Britto afirma que, no contexto do
que ele chamou de “crise do lirismo”, que é paralela a uma crise do “eu”,
ambos os fendbmenos sédo proprios da temporalidade modema. E ainda
nesse contexto, para Britto, surge um outro tipo de estética poética:

[...] duas figuras importantes para o desmonte do projeto lirico
romantico foram Eliot e Pound. [...] Se em Wordsworth a expe-
riéncia de vida e a personalidade forte do autor constituem maté-
ria-prima do poema, Eliot e Pound vao colocar, em lugar da me-
moria do vivido, a memoria do lido. Enquanto Wordsworth explica
e justifica sua individualidade genial com base na rememoragao
de sua infancia, Eliot e Pound véo elaborar seus eus liricos em
oposicéo ao estado de coisas do mundo em que vivemn, recor-
rendo para isso a um mosaico de citagoes e alusdes a obras por
eles lidas. [...] Temos aqui um novo tipo de poesia, que podemos
denominar de pos-lirica: o eu por tras dos poemas é essencial-
mente uma encruzilhada de textos. (BRITTO, 2000, p. 125).

De certo modo, as poesias de Augusto dos Anjos inserem-se
nessa dialética do lirico e do pos-lirico. Seja através de uma apro-
priacdo mais convencional de certos padroes estéticos, seja experi-
mentando novas formas e contelidos poéticos, Augusto constréi um
eu lirico mais tradicional. Por outro lado, misturando tendéncias e
apropriacOes diversas, investindo mais energia nas experimentagoes
poéticas que elabora, aproxima-se do que foi denominado acima de
pos-lirico: exemplo disso seria 0 uso recorrente de termos técnicos e
cientificos que permanecem herméticos aqueles que nao possuem as
mesmas leituras que ele: Ao possuir o mesmo “repertério” do poeta, o
leitor identifica-se com ele mais rapido.
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Se a poesia de Augusto dos Anjos nao o revela integralmente,
se ela é uma figuracao de si por ele elaborada, se ela pode ficciona-
lizar suas experiéncias vividas, se ela constitui sua mitologia pessoal
na forma de uma identidade narrativa, se o individuo nao consegue
encontrar em si mesmo aquele que ele pressupbe ser em esséncia,
haja vista que essa esséncia nao existe, o individuo, portanto, seria
sua propria auséncia. Logo, a poesia de Augusto dos Anjos é a ficgao
que, parafraseando Chartier, da realidade a essa auséncia que ele era
enquanto individuo historicamente situado.

Tomando a nogao de “identidade narrativa”, proposta por Ri-
coeur, uma hipoétese que surge é que os versos de Augusto dos Anjos
transformam-no de “narrador” em “personagem” e vice-versa. Talvez
a nogao de “autor”, proxima a “funcao-autor” da qual fala Foucault
e Chartier, seja, também, um personagem da(s) narrativa(s) elabora-
da(as) pelo sujeito que escreve.

O diédlogo entre a questao do autor, a identidade narrativa e atos
de “fingir’ nos permitiram compreender diversos elementos nos versos
de Augusto dos Anjos. Sua poesia é indiciaria de atitudes em face
da morte; é ficcionalizacdo de experiéncias vividas; é transfiguragéo
mimética com finalidades estéticas; assim como € busca de uma iden-
tidade e a perseguicao de um “eu”. Ea construcdo de uma imagem
para si mesmo e para 0s outros.
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AS METROPOLES, AS NECROPOLES
E SEUS BOULEVARDS

Além das tematicas ja indicadas nos capitulos e segbes ante-
riores, a poesia de Augusto dos Anjos também opera com imagens
relacionadas a morte e ao morrer, elaborando representacdes acerca
de seus espagos mais consagrados e sobre 0s agentes relacionados
a esse fendmeno, assim como, sobre o corpo e suas doengas. Nesse
sentido, ndo poderia faltar em sua poética representacoes literarias
acerca dos cemitérios.

Como ja observamos, a poesia de Augusto dos Anjos foi ela-
borada nos primeiros anos do século XX, a partir de um complexo
movimento de apropriagbes de elementos associados aos impetos
da modernidade vividos no sul e nordeste, mais especificamente, no
interior do Estado da Paraiba, nas cidades de Jodo Pessoa, Recife e,
posteriormente, Rio de Janeiro e Leopoldina, em Minas Gerais.

As sensibilidades da temporalidade moderna, os pressupostos
oriundos do cientificismo e de outras estéticas literarias convergem
em sua poesia de maneira intrigante e nao brindam o leitor com uma
perspectiva otimista. Na virada para o século XX, a modernizagao das
relagcbes sociais, econémicas, culturais e politicas tornou-se horizonte
a ser perseguido. A ciéncia apresentava-se quase como uma nova fé.
Em contraponto a esse cenario, sua poesia publicada em livro falava,
quase exclusivamente, da morte e do morrer.

O historiador francés Philippe Aries conceituou algumas das
principais atitudes dos homens perante a morte na cultura ocidental.
Para tanto, tomou de empréstimo da ciéncia linguistica as nocbes de
“sincronia” e “diacronia”, para mapear e rastrear tais atitudes e suas
mudangas, o que nem sempre ¢ facil. Segundo Ariés:
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Como muitos outros fatos de mentalidade que se situam em
um Jongo periodo, a atitude diante da morte pode parecer qua-
se imovel através de periodos muito longos de tempo. Aparece
como uma cronica. Entretanto, em certos momentos intervém
mudancas, frequentemente lentas, por vezes despercebidas,
hoje mais rapidas e mais conscientes. A dificuldade para o his-
toriador est4 em ser sensivel as mudangas e, ao mesmo tem-
po, em n&o se deixar obcecar por elas, nem esquecer as gran-
des inércias que reduzem as dimensoes reais das inovagoes.
(ARIES, 2014, p. 31).

No quadro conceitual que Philippe Aries propde, derivado da
dialética entre sincronia e diacronia, algumas atitudes diante da morte
sao caracterizadas, em linhas gerais, como: “Morte Domada”, vista em
sua familiaridade com a prépria vida, ainda que se mantenham certas
distancias entre mortos e vivos; “Morte de si mesmo”, entendida como
a tomada de consciéncia, pelo sujeito, da morte como fato inevitavel
da vida; “Morte do Outro”, que enseja, p.ex., praticas de culto tumular;
e, por fim, a “Morte Interdita”, mais comum a partir da modernidade,
principalmente de fins do século XIX até aos nossos dias. Nesta atitude,
procura-se ocultar, ou controlar, 0s sinais mais evidentes da morte e do
morrer (como nas condutas de luto, de veldrio e nas configuragdes de
espagos, como o cemitério). O hospital passa a ser o lugar onde se mor-
re, ao invés de se morrer em casa, Como era mais comum anteriormente.

José de Souza Martins, visando compreender aspectos da his-
toricidade da morte na sociedade brasileira, ressalta uma espécie de
inconveniéncia da presenca desse fenbmeno em nossa experiéncia
histérica: “O tema da morte & um tema interditado, banido, nos centros
urbanos e nas regides “mais cultas” e desenvolvidas da sociedade
brasileira. Sobre a morte pesa o siléncio civilizado, a indiferenga apa-
rente, a atitude racional e préatica que remove rapidamente da vida o
peso dos mortos.” (MARTINS, 1983, p. 09).

De acordo com Anténio Motta, tornou-se necessario estabele-
cer “...uma rigida demarcacao entre metropolis e necrdpolis [0 que]



concorreu para que houvesse maior disseminacao da crenca no po-
der da ciéncia sobre a morte” (MOTTA, 2009, p. 31). E num momento
dotado com tais caracteristicas que a poesia de Augusto dos Anjos
emerge, em sincronia com certas atitudes perante a morte, cujos tra-
¢os ainda eram vigentes. Ao mesmo tempo também se mostra, de
certo modo, diacrénica, pois canta a morte na poesia, principalmente
utilizando termos técnicos e cientificos, reafirmando sua presenca en-
tre os vivos quando nao se devia falar sobre ela.

Mesmo que nédo tenha sido um caso Unico e excepcional, haja vis-
ta que outros poetas e literatos?, brasileiros ou ndo, também & utilizaram
uma linguagem funebre e refletiram sobre a temética da morte em seus
versos, a poética de Augusto dos Anjos terminou chamando atencgéo.
Alguns elementos j& discutidos, assim como outros que elencaremos
daqui por diante, contribuiram para a popularizacéo de seus textos poé-
ticos, os quais foram envolvidos por uma espécie de “mistica tragica”.

Analisaremos alguns textos poéticos que operam com ima-
gens relativas ao espaco dos cemitérios. Uma observacéo inicial &
que existem duas formas de representacdo poética nos versos de
Augusto acerca desse espaco: uma, mais “simbdlica”; a outra, mais
“morbida”. Na primeira forma, menos frequente, as sensibilidades as-
sociadas ao espago do cemitério sdo mais abstratas. Por outro lado,
na segunda forma de representacdo, mais constante em sua poesia
publicada em livro, o cemitério é o espago privilegiado onde o corpo
morto apodrece. Podemos ver tracos dessa primeira forma no soneto
“N'augusta solidao dos cemitérios”:

N'augusta solidao dos cemitérios,
Resvalando nas sombras dos ciprestes,
Passam meus sonhos sepultados nestes
Brancos sepulcros, pélidos, funéreos.

20 Podemos citar Gongalves de Magalhdes (1811-1882), Cesério Verde (1855-1886), Alvares
de Azevedo (1831-1852), Cruz e Sousa (18861-1898), além do proprio Charles Baudelaire
(1821-1867), entre outros.
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Sao minhas crencas divinais, ardentes
— alvos fantasmas pelos merencorios
Tumulos tristes, soturnais, silentes,
Hoje rolando nos umbrais marméreos.

Quando da vida, no eternal soluco,
Eu choro e gemo e triste me debrugo
Na lajea fria dos meus sonhos pulcros,

Desliza entdo a lugubre coorte,

E rompe a orquestra sepulcral da morte,
Quebrando a paz suprema dos sepulcros.
(ANJOS, 1994, p. 377).

Nos versos acima, 0 poeta inscreve seu eu lirico no espacgo tu-
mular dos cemitérios, representando a morte e 0 morrer mais em seu
carater “simbdlico”, abstrato, do que em seu aspecto mérbido, ma-
cabro, orgéanico. O espago do cemitério é continuamente sugerido a
partir de alusbes a sua materialidade: “brancos sepulcros”, “timulos
tristes...”, “umbrais marmadreos”, “lajea fria”. Apesar da alusdo a esses
objetos e espagos fisicos, vemos que n&o ha indicacéo de que la es-
tejam depositados materiais biolégicos em processo de putrefagéo. O

que ali jaz seriam “sonhos”, “crencas divinais”.

Outro texto poético que pode se inscrever nessa primeira for-
ma, menos frequente, de representar a morte e o espaco cemiterial é
o soneto intitulado “O Mar”. Este texto poético também permaneceu
apenas publicado em jornal, ndo tendo sido, como o soneto anterior,
incluido na edicédo do “Eu”.

Ressaltamos que esses sonetos, escritos e publicados apenas
no jornal paraibano O Comeércio, em 1901 e 1902, respectivamente,
também aproximam-se dos elementos préprios da estética romantica,
como discutimos na primeira segéo de nosso primeiro capitulo. Essa
estética marcou muitos dos seus primeiros poemas, alguns elabora-
dos em paralelo aqueles incluidos no “Eu”. O vetor mimético da “se-
melhanga” orienta a elaboracéo desses sonetos. No soneto “O Mar”,
verificamos algumas imagens semelhantes as indicadas mais acima:
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O mar é triste como um cemitério;
Cada rocha é uma eterna sepultura
Banhada pela imacula brancura

De ondas chorando num alvor etéreo.

Ah! dessas vagas no bramir funéreo
Jamais vibrou a sinfonia pura

Do amor; 14, s6 descanta, dentre a escura
Treva do oceano, a voz do meu saltério!

Quando a candida espuma dessas vagas,
Banhando a fria soliddo das fragas,
Onde a quebrar-se tao fugaz se esfuma,

Reflete a luz do sol que ja ndo arde,
Treme na treva a pUrpura da tarde,
Chora a Saudade envolta nesta espumal
(ANJOS, 1994, p. 410).

Tanto nesse soneto citado, quanto no anterior, as imagens e me-
taforas associadas ao cemitério sdo simbdlicas, abstratas e nao dei-
xam de se aproximar das sensibilidades romanticas. O “mar” possuiria
a “tristeza” do cemitério, sugerindo as ja comentadas encarnagdes do
mundo objetivo por sensibilidades humanas. Nao ha nesses versos a
morbidez, nem a linguagem flnebre, que veremos em outros textos
poéticos a seguir. Essa mudanca indica uma selecéo, ou seja, os tex-
tos escolhidos para integrarem o “Eu”, representam a morte € 0 morrer
numa linguagem menos “espiritual” e mais “material”.

Cada forma de lidar com a morte, com o corpo morto, e com a
organizagao dos espacos, praticas e rituais funerarios, possuem uma
historicidade. Como afirma José de Souza Martins (1983, p. 09), ‘A
concepgao da morte revela a concepcao da vida.”. Na atitude que
pode ser definida como “morte domada”, haveria maior familiaridade
dos vivos com a morte e os mortos. Entretanto, ndo se via com bons
olhos uma aproximagéao total, como afirma Aries:

Apesar de sua familiaridade com a morte, os antigos temiam a
proximidade dos mortos e mantinham a distancia. Honravam
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as sepulturas — nossos conhecimentos das antigas civilizagbes
pré-cristds provém em grande parte da arqueologia funeraria,
dos objetos encontrados nas tumbas. Mas um dos objetivos
dos cultos funerérios era impedir que os mortos voltassem para
perturbar os vivos. (ARIES, 2014, p. 41).

Nesse sentido, apesar da existéncia de uma compreenséo da
morte como um fenémeno natural da propria vida, estabelecia-se uma
fronteira entre vivos € mortos, apesar de sua proximidade. Essa concep-
cao se materializava na préatica do sepultamento, na organizacéo dos
espacos cemiteriais/sepulcrais e dos ritos funerarios que normatizavam
tanto essas praticas quanto esses lugares. Sobre isso, Aries comenta:

O mundo dos vivos deveria ser separado do mundo dos mortos.
E por isso que em Roma a Lei das Doze Tébuas proibia o en-
terro in urbe, no interior da cidade. O codigo teodosiano repete
a mesma proibicéo, a fim de que seja preservada a sanctitas
das casas dos habitantes. A palavra funus significa ao mesmo
tempo o corpo morto, os funerais e 0 assassinato. Funestus
significa a profanagdo provocada por um cadaver. Em francés,
resultou na palavra funeste (funesto). (ARIES, 2014, p. 41).

De certo modo, € como se 0 espaco cemiterial funcionasse
como a cidade dos mortos, isto é, ele seria 0 espaco do morto em
sua coletividade e de la eles nao poderiam sair, assim como, recomen-
dava-se que somente la eles poderiam jazer em paz. A literatura e a
ficcao, desenvolvendo seus enredos, apresentam forte fecundidade ao
imaginarem circunstancias nas quais esse “pacto” € quebrado, quan-
do o morto retorna para con(viver) entre os “vivos”. Exemplo disso,
como nos indicou Tedfilo de Queiroz Junior (1983, p. 103-112), séo
textos de escritores tais como Ariano Suassuna, Jorge Amado e Erico
Verissimo, entre outros. O esperto ‘Jodo Grilo”, o “boémio” “Vadinho”
e 0s sete mortos de “Incidente em Antares” retornam para o convivio
entre 0s vivos, violando o0 pacto que antes os separava.

O segundo conjunto de representagdes poéticas acerca do
cemitério, nos versos de Augusto dos Anjos, como sugerimos, €
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mais constante. Podemos associar muitas das imagens entao elabo-
radas com os contatos que esse poeta manteve com 0s pressupos-
tos do pensamento cientificista e com a estética prépria da chamada
poesia cientifica e simbolista.

Apesar da desejada instituicdo de uma distancia entre vivos e
mortos, simbolizada pela existéncia do cemitério, o continuo hébito da
inumacgao geraria, por sua vez, a lotagdo dos espacos proprios para
essa pratica. Dessa forma, ficava cada vez mais dificil manter os limi-
tes, as fronteiras, entre os espacos dos vivos e dos mortos. Ja nao
se recomendava aos familiares, desde os intersticios da sociedade
feudal, enterrarem seus entes queridos dentro do espacgo domiciliar,
nem em suas adjacéncias. Contudo, ainda que permanecessem fora
das residéncias, os cadaveres ja haviam sido trazidos para dentro do
espaco urbano. Na ¢ética de Phillipe Aries:

[...] Os mortos [entraram] nas cidades, de onde estiveram afas-
tados durante milénios. [...] Isso comegou n&o tanto com o
Cristianismo, mas com o culto dos martires, de origem africana.
Os maértires eram enterrados nas necrépoles extraurbanas, co-
muns aos cristdos e pagaos. Os locais venerados dos martires
atralam, por sua vez, as sepulturas. (ARIES, 2014, p. 41-42).

Como observou José de Souza Martins, as concepgdes acer-
ca da morte derivam daquelas elaboradas sobre a vida, e vice-versa.
Na sociedade feudal ocidental cristd, como indicamos ao citar Aries,
desejava-se enterrar os mortos ao lado de martires para garantir-lhes
protecao, libertacdo dos pecados e uma boa vida apds a morte. Com
a progressiva difuséo dos saberes médicos e cientificos, outras sensi-
bilidades acerca da morte seriam gestadas.

Nas imagens poéticas elaboradas por Augusto dos Anjos, nas
quais identificamos tracos cientificistas, as referéncias mais constantes
ao cemitério ndo possuem nenhuma conotagao religiosa, ainda que pos-
sam apresentar caracteristicas sobrenaturais. Considerada sempre como
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fendmeno natural/naturalizado, a morte, em seus versos, € metaforizada,
paradoxalmente, como espécie de interrupgao e continuagao da vida.

Enquanto interrupgéo, a morte seria 0 encerramento completo
dos mecanismos bioldgicos que simbolizam a vida organica e a fazem
funcionar. Por outro lado, a continuagéo da vida apods essa interrupgao
somente ocorreria pela reanimacéo biolégica dagueles mesmos me-
canismos que haviam sido interrompidos.

Em suas imagens poéticas, essa retomada, essa continuidade,
seria um fendmeno néo religioso, mas sobrenatural. Essa vida apdés a
morte seria apenas 0 mecanismo bioldégico da vida reanimado por al-
guma energia potencial, € ndo a posse do corpo por uma “alma” ou
equivalente, derivado de algum pensamento religioso, nem o transito

em seus locais mais tradicionais, como “céu”, “purgatério” ou “inferno”.

As cidades, sobretudo as mais populosas, podem ser aponta-
das como um dos simbolos préprios da modernidade. Sempre agi-
tadas, marcadas pela quantidade e velocidade dos transeuntes, dos
bondes e automoveis, é no espago urbano e em seus boulevards que
os individuos tinham seus sentidos excitados por todas as sensibilida-
des modernas: desde o barulho incessante de pessoas e veiculos, até
a poluicdo visual e sonora das mais diversas propagandas comerciais.
A poesia de Augusto ficcionaliza alguns desses elementos.

Interpretamos as referéncias a cidade, em seus versos, como
sintomas da relevancia que esses espagos passaram a possuir como
emblemas da temporalidade modernidade emergente. Augusto dos
Anjos, depois de ter morado mais da metade de sua vida no interior
da Paralba, no Engenho Pau d’Arco, frequentava com regularidade as
cidades de Jo&o Pessoa (onde moraria, apds a venda dos engenhos),
Recife, Rio de Janeiro e Leopoldina, cidade onde o poeta morou antes
de seu falecimento. No que diz respeito as sensibilidades modernas
em Joao Pessoa, Chagas afirma:
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[...] apartir de 1910 a cidade da Parahyba passou por mudancgas
significativas, desde a implementacgéo da luz elétrica, a abertura
e o melhoramento das ruas, pragas, até as novas formas de
comportamento das elites [...], representadas principalmente
pelos grandes comerciantes, politicos, proprietarios de terra e
da classe média. Esses personagens comuns as cenas urbanas
da cidade moderna constituiam apenas uma pequena minoria
da cidade. A grande maioria, em torno de 25.000 habitantes, era
composta por trabalhadores, desempregados e mendigos [...]
(CHAGAS, 2004, p. 161-162).

Certamente, as imagens da vida no engenho devem ter se con-
trastado, ndo somente com o cenario de Recife e Jodo Pessoa, mas,
principalmente, com a vivéncia nos espacos urbanos cariocas. Nos
versos de Augusto dos Anjos, entre determinadas imagens poéticas,
percebemos uma associagao que nao deixa de ser significativa, entre
0 cemitério e a cidade. Ambos os espagos seriam essencialmente es-
pacos humanos, ou seja, criados pela intervencdo dos homens, mas
dotados de finalidades especificas e totalmente distintas.

Caso consideremos 0 espaco urbano, a metropole, como um lu-
gar privilegiado de celebragao da vida, sempre agitada, barulhenta e
luminosa, o cemitério, ou necrépole, seria seu exato oposto. Neste local,
avida € apenas uma presenga eventual, por parte dos parentes que vém
visitar — ou sepultar — seus entes queridos ou, de modo mais constan-
te, pelos agentes profissionais que trabalham nesse espago e em sua
atividade fim. A necrépole, ao contrario da metropole, seria um espago
embacado, soturno, vazio. Algumas dessas caracteristicas transitam em
seus versos quando a cidade e o cemitério se tornam imagens poéticas.

Nos textos poéticos mais longos de Augusto dos Anjos, pode-
mos perceber uma espécie de exercicio de reflexdo poética dotado
de maior félego; um pouco mais liberto das possiveis “amarras” da
métrica, em que pese ndo abandona-la por completo. Exemplo disso
¢ o longo o poema “Os Doentes”, publicado de maneira inédita na
primeira edigao do “Eu”, em 1912,
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Nesse poema, Augusto dos Anjos apresenta uma série de im-
pressdes acerca de um espaco urbano mais ou menos indeterminado.
Todo o texto se configura como se o eu lirico perambulasse, a maneira
de um fléneur (o qual seria, em linhas gerais, um observador anénimo,
boémio quase sempre, imerso na multidao, pertencente a cidade, mas
nela sentindo-se deslocado, segundo caracterizou Walter Benjamin
(1991,p. 65-92) pela cidade durante o periodo noturno, vislumbrando
Seus espacos €, principalmente, alguns de seus habitantes.

Algumas caracteristicas atribuidas a cidade pela qual passeia o
eu lirico se contrapbem a cidade moderna, dos “vivos” e “saudaveis”.
Essa cidade soturna, assemelha-se a uma “cobra”. E “vazia”, dotada de
um “ar convulso”. Era a “Urbe natal do Desconsolo”. Funde-se, em um
Verso ou outro, com o cemitério. Nela, encontram-se “tUmulos” e a luz
de “cem velas”. Na sexta estrofe, é indicado o cair de uma chuva, a “Be-
nigna agua, magnanima e magnifica, / Em cuja élgida unccéo, branda e
beatifica / A Parahyba indigena se lava!” (ANJOS, 1912, p. 51).

Os residentes dessa cidade seriam, em sua maioria, represen-
tados como personagens excluidos/marginalizados, tanto em relacéao
a histéria, entendida enquanto experiéncia vivida e narrativa histérica,
quanto da propria imagem da cidade saudavel: todos os residentes
possuiriam algum tipo de patologia.

Exemplo disso s&o as referéncias aos indios, alcodlatras, enfer-
mos e prostitutas. Estdo num espago sem movimento, velocidade e luz.
Nele padecem. Como bem observou Zenir Campos Reis, “Os Doentes”:

E o poema mais longo e talvez o mais importante de Augusto
dos Anjos. O vocabulario é complexo. [...] Repare [...] que existe
nele uma narrativa: é o poeta percorrendo, a noite e até ama-
nhecer, os lugares “doentes” de uma cidade. [...] Sugerimos um
titulo para cada parte do poema, que corresponde ao contetido
de cada uma delas: | - O Poeta; Il - Contemplacéo da Paisagem
Noturna; Ill — Os Tuberculosos; IV — Os Indigenas; V — Angustia
e Desejo de Morte; VI — As Prostitutas; VIl - Os Bébedos e os
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morféticos; VIl — O Cemitério, os Tumulos dos Negros e 0 ama-
nhecer; IX — A desagregagao e o sonho do surgimento de um
mundo novo. (REIS, 1982, p. 38).

Para o presente momento, voltaremos nossa atencao para a
sexta parte desse poema, a qual tematiza o espago cemiterial, visitado
pelo eu lirico em seu “passeio” noturno pela cidade. Nas secoes se-
guintes retornaremos a esse poema, conforme a tematica entao discu-
tida. Focando nossa atencéo na referida parte, ressaltamos que ja nas
duas primeiras estrofes da primeira parte de “Os Doentes”, a cidade
assemelha-se ao cemitério:

Como uma cascavel que se enrosca,
A cidade dos l&dzaros dormia.
Somente, na metrdpole vasia,

Minha cabega autbnoma pensaval

Mordia-me a obsessdo ma de que havia,
Sob os meus pés, na terra onde eu pizava,
Um figado doente que sangrava

E uma garganta de orpha que gemial
(ANJOS, 1912, p. 50).

Quando o eu lirico afirma que a “cidade dos lazaros dormia”,
sugere uma referéncia a metrépole dos vivos, estes, porém, ja doen-
tes, haja vista o uso do termo “lazaro”, eufemismo (pejorativo) para o
Mal de Hansen. Ao mesmo tempo, a “metrépole dos vivos” também
era uma “metrépole vazia”, reforcando a sobreposigéo, a fuséo, entre
a cidade e o cemitério.

Numa leitura que reforga a percepcéo dessa “fuséo” entre “me-
tropole” e “necrépole”, vemos, nesses versos iniciais, o vislumbre do
eu lirico, que vé a terra sob seus pés como um tipo de organismo
vivo, dotado de garganta e figado, pronto para consumir agueles que
morrem. Na primeira estrofe da oitava parte do poema, lemos ainda:
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“Em torno a mim, nesta hora, estryges voam, / E o cemitério em que
eu entrei adrede, / D4-me a impressao de um boulevard que fede,
/Pela degradagao dos que o povoam.” (ANJOS, 1912, p. 63). Essa
associagao entre metropole e necrdpole indica a existéncia de certos
elementos relativos a historicidade do desenvolvimento dos cemitérios,
simultaneo ao das cidades. Como observa Aries:

Esta associagdo [ou seja, 0 desejo de sepultar entes queridos
préximo ao tumulo de mértires] comegou nos cemitérios ex-
traurbanos, onde foram colocados os primeiros martires. [...]
Chegou um momento em que desapareceu a distincéo entre
bairros periféricos — onde se enterrava ad sanctos porque se
estava extra urbem — e a cidade, sempre proibida as sepulturas.
[...] [Em pouco tempo,] Os mortos, ja misturados com os habi-
tantes dos bairros populares da periferia, que se haviam desen-
volvido em torno das abadias, penetrava também no coragéo
histérico das cidades. (ARIES, 2014, p. 43).

Dessa forma, a atragdo exercida pelos tUmulos de maértires,
sepultados proximos as igrejas, estimulou a aglomeragao de outros
tumulos e, préximo das igrejas e abadias, muitas destas ja dotadas
de seus proprios cemitérios, nasceram bairros populares e periféricos.
Nesse movimento, estabelecia-se um contato cotidiano entre a cidade
dos vivos e a cidade dos mortos, mesmo situados em espacos distin-
tos e com clara delimitacao entre eles.

Arigs aponta que a ideia de espacgo cemiterial, sobretudo, quan-
do inserido na sociedade feudal ocidental, sofre uma mudanca ex-
pressa inclusive na linguagem: “Na lingua medieval, a palavra igreja
nao designava apenas o edificio da igreja, mas todo o espacgo que o
cercava” (ARIES, 2014, p. 44).

Assim, havia uma espécie de étrio (atrium) em torno da igreja ou
a ela anexado. Ainda nessa logica, Aries complementa: ‘A palavra aitre
desapareceu do francés moderno, mas seu equivalente germanico,
churchyard, permaneceu em inglés, alemao e holandés. Existia outra
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palavra empregada em francés com o sindnimo de aitre: charnier.”
(ARIES, 2014, p. 45).

O cemitério indicava um espago publico no qual se acumulavam
as sepulturas, o atrium, também identificado na lingua francesa como
charnier. Essa palavra ndo deixa de fazer referéncia a nogéo do cada-
ver como carne morta, como carnica. Tal nocao ainda se desenvolveria
posteriormente e com mais forca.

O que nos chama atencéo, aqui, € o fato de que essa associagao
entre metrépole e necrépole, nos versos de Augusto dos Anjos, nao
¢ apenas uma metafora poética, mas sim, um fenébmeno que possuli
tracos de historicidade proprios. Numa sensibilidade muito ligada as
sociedades feudais, o espaco cemiterial & fortemente compreendido
como um espago publico, tal como a prépria cidade. Conforme Aries:

O cemitério designava, entdo, sendo um bairro, a0 menos um
quarteirao de casas gozando de certos privilégios fiscais e
dominiais. Enfim, este asilo tornou-se um local de encontro e
de reunidao, como o Foro Romano, a Piazza Major ou o Corso
das cidades mediterraneas, um local destinado ao comércio, a
danca e aos jogos, simplesmente pelo prazer de se estar junto.
(ARIES, 2014, p. 47).

N&ao demoraria para que as sensibilidades histéricas relacio-
nadas ao espago cemiterial fossem modificadas. Esse carater pu-
blico, dinAmico, como citado acima, pouco antes do século XVI, ja
havia sido restringido. Contudo, essa proximidade entre os espagos
dos vivos e mortos estendeu-se por um longo periodo, tendo sido
enfraquecida e ressignificada com a consolidagédo das experiéncias
inerentes a temporalidade moderna.

Fernando Catroga ressalta a inconveniéncia da presenca do ca-
daver entre os vivos, 0 que exigia atitudes por parte das autoridades,
eclesiasticas ou ndo. Supunha-se que os corpos mortos exalavam gases
e odores nocivos a salde, definido como “mefitismo”. Em vista disso:
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[...] o horror perante a putrefaccdo do corpo foi correlato da
recusa da concepgao pessimista da morte e do apodrecimen-
to, no seio das elites mais cultas, de uma nova sensibilidade
higiénica e olfactiva. No século XIX, o cientismo antimetafisico
reforcara o sonho do possivel controlo da morte através da cién-
cia [...] acentuando a estranheza da consciéncia moderna no
que respeita ao definhamento humano, ao mesmo tempo que
impulsionara o aparecimento de uma atitude exorcista que dara
uma maior énfase a vivéncia [...] do drama ontolégico derivado
do choque entre a sede humana da amortalidade e a certeza da
inevitabilidade da morte. (CATROGA, 1999, p. 44-45).

Com os avancos préprios da chamada modernidade e com uma
progressiva valorizagdo da nogao de individuo, as atitudes diante da
morte vao perdendo seu carater mais social/socializado, tornando-se,
portanto, mais individualizadas, dizendo respeito apenas aquele que
morre e/ou aos seus familiares e pessoas mais proximas.

A passagem de uma concepcao que pode ser denominada
como “morte domada” para outra, definida como “morte de si mes-
mo”, nao configurou, de acordo com os pressupostos de Aries, uma
ruptura radical, uma substituigao total, imediata. O que se enfatiza nes-
Sa nova concepcao para esse autor, sao “..modificacdes sutis que,
pouco a pouco, dardo um sentido dramatico e pessoal a familiaridade
tradicional do homem com a morte” (ARIES, 2014, p. 49).

Conforme os tracos observados por Arigs, na atitude diante da
morte denominada como “morte de si mesmo”, trés caracteristicas po-
dem ser destacadas: a) a morte como uma espécie de representagao
particular/individual do jufzo final; b) a transformacéo do quarto do mo-
ribundo como sendo o palco dessa passagem da vida para a morte;
e C) uma série de representagbes que enfocam imagens acerca do
corpo morto e sua decomposigao.

Na poesia de Augusto dos Anjos, essas duas caracteristicas ini-
ciais citadas acima praticamente ndo aparecem. Entretanto, as imagens
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poéticas acerca do corpo doente e em decomposicéo sdo mais do que
abundantes. Por exemplo, nos versos citados anteriormente, quando o
cemitério € comparado a uma metrdépole e os caminhos que nele se
entrecruzam sao comparados aos boulevards das cidades modernas,
tais “ruas” e “"avenidas” estdo impregnadas pelo odor putrido que a de-
gradacao dos materiais organicos que la jazem exalam continuamente.

Ainda no poema “Os Doentes”, essa imagem do odor exalado
pelo cadaver em decomposicéo aparece na quarta estrofe da sétima
parte, quando o poeta escreve: “Scismava no propésito funéreo / Da
mosca debochada que fareja / O defunto, no chao frio da igreja, / E vai
depois leva-lo ao cemitério!” (ANJOS, 1912, p. 61).

Nessa estrofe, 0 poeta faz mengéo a mosca que orbita o cada-
ver quando este ainda se encontra no interior da igreja, antes de ser
levado ao cemitério. Nos versos, é indicado que a mosca acompanha
0 corpo morto até 14, farejando seus odores e emanagbes. Em meados
do século XVII, o local designado aos corpos sepultados configurava-
-se COMO um espaco publico, contando com a presenga de diversos
agentes e sujeitos em contato com tais emanagoes.

Em vista disso, devia-se retirar daquele espacgo os corpos ainda
nao decompostos totalmente, sepultando-os noutro lugar, pois, como
ressalta Phillipe Arigs (2014, p. 49), “...com o tempo mais frio, o chao do
cemitério exalava odores fétidos”. Essa referéncia aos odores exalados
pelos cadaveres também é encontrada nos versos de Augusto dos Anjos.

O poema “Noite de um Visionario” faz uma referéncia ao uni-
verso do sujeito que escreve, pois, no primeiro verso, lemos “NUmero
cento e trés. Rua Direita” (ANJOS, 1912, p. 95). Este era o novo en-
dereco de Augusto dos Anjos e de sua familia quando se mudaram
do engenho para a cidade de Jodo Pessoa. Mais uma vez, cidade e
cemitério se confundem. Entre a décima terceira e a décima sétima
estrofes, encontramos as seguintes imagens:
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E no estrume fresquissimo da gleba
Formigavam, com a simplice sarcdde,
O vibrido, o ancyléstomo, o colpdde
E outros irmaos legitimos da amebal!

E todas essas férmas que Deus langa
No Cosmos, me pediam, com ar horrivel,
Um pedago de lingua disponivel

Para a philogenetica vinganga!

A cidade exalava um podre béfio:

Os annuncios das casas de commercio,
Mais tristes que as elegias de Propércio,
Pareciam talvez meu epitaphio.

O motor teleoldgico da Vida

Parara! Agora, em diéstoles de guerra,
Vinha do coracéo quente da terra

Um rumor da matéria dissolvida.

A chimica feroz do cemitério

Transformava porcoes de atomos juntos
No oleo malséo que escorre dos defuntos,
Com a abundancia de um geyser deletério.
(ANJOS, 1912, 97-98).

O local da inumacéo do corpo é definido como possuidor de
um “fresquissimo estrume” que, paradoxalmente, também possui bac-
térias e vermes, “...irméaos legitimos da ameba”. Logo, a terra na qual
tais organismos vivem seria, justamente, o ambiente no qual o corpo
morto se deterioraria.

Novas associacdes entre cemitério e cidade podem ser vistas
nesses versos, Nos quais também vemos ecos da nocao de “miasma”,
gue seriam as ja citadas exalacdes infecciosas que, segundo se acre-
ditava, emanavam de locais insalubres, tais como os cemitérios, nogéo
essa muito utilizada antes do estabelecimento de uma compreensao
mais adequada das infeccdes e epidemias virais ou bacteriolégicas.
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O cemitério, como cidade dos mortos, “exalava um podre bafo”,
assim como, os anuncios comerciais espalhados pelas ruas das ci-
dades eram associados aos epitafios dos tumulos. A putrefacdo do
material organico € descrita como um rumor subterraneo, oriundo do
“‘coracao quente da terra”. A imagem mais crua em relagao aos odores
fétidos emanados dos corpos encontra-se na metafora da “quimica
feroz dos cemitérios”, a partir da qual um tipo de chorume “...escorre
dos defuntos”, semelhantes aos jatos dos géiseres.

Nas representacdes de Augusto dos Anjos sobre a morte e so-
bre os espagos do cemitério, reafirma-se a morte como uma circuns-
tancia naturalizada. Também percebemos em suas imagens a morte
como um fendbmeno que, mesmo comum a todos, é vivida de maneira
particular: o individuo sempre morre sozinho, mesmo quando, junto ao
moribundo, encontram-se pessoas que assistem seu falecimento. Isto
reforca a experiéncia da morte como algo que alude aguele que morre,
ao “si mesmo” ciente de sua finitude.

Seguindo na trilha sugerida por Aries, esse processo de indivi-
dualizagéo da experiéncia da morte ndo deixa de estar intimamente
ligado com as sensibilidades da modernidade. Nesse momento his-
torico, que representou um reforgo extraordinario em relagao a nogao
de individuo, dificilmente a morte escaparia desse processo. Em vista
disso, Aries comenta ainda:

Com a morte, 0 homem se sujeitava a uma das grandes leis da
espécie e ndo cogitava em evita-la, nem em exalté-la. Simples-
mente a aceitava, apenas com a solenidade necesséria para
marcar a importancia das grandes etapas que cada vida devia
sempre transpor. (ARIES, 2014, p. 50).

Essa atitude diante da morte nao deixa de sinalizar uma mu-
danca nas experiéncias histérico-sociais. Enquanto, como heranca da
sociedade feudal europeia ocidental, os homens possuiam uma con-
cepcao mais coletiva em relagao ao seu proprio destino, a morte era
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o destino coletivo de todos. Logo, ressalta Aries (2014, p. 49) que “a
familia ndo intervinha para atrasar a socializagao da crianga” em rela-
¢ao ao fendbmeno da morte.

Como a sociedade feudal ainda possuia uma proximidade maior
com as dimens0es “naturais” da vida, nao surpreende o fato de que a
morte também fosse concebida como uma experiéncia a ser vivida com
“naturalidade”, até mesmo por criancas. Entretanto, com a progressi-
va emergéncia das sensibilidades modernas, nascidas no interior da
propria sociedade feudal que se desagregava, essa familiaridade da
sociedade e dos seus individuos em relagcdo a morte iria se enfraque-
cer, se desnaturalizar. Tornar-se-ia mais artificial, menos espontanea.

Na compreenséo de Phillipe Aries, para além da particularizagao
das representagdes do juizo final e da eleicdo do quarto do moribundo
como espago privilegiado para a passagem da vida para a morte, é 0
aparecimento das representacbes sobre o cadaver decomposto que
ressalta esse processo de individualizagao.

A morte continua um fenémeno coletivo, no sentido de que nin-
guém escapara dela. Nao deixa de ser o destino comum a todos nés.
Entretanto, é através das transformagodes de nosso proprio corpo, de
seu envelhecimento, de suas doengas, que podemos perceber a pro-
gressiva chegada da morte.

Nesse sentido, a percepgao nao recai apenas sobre as transfor-
macdes ocorridas no corpo do outro, mas, principalmente, naquelas
mudancas que os individuos verificam, cada um, em seu préprio cor-
po. Em nossa 6tica, isso da nova énfase ao processo de individualiza-
cao das atitudes em face da morte na modernidade.

A percepcao do corpo que fenece, que adoece ou apodrece, na
poesia de Augusto dos Anjos, além de ressaltar o carater natural desse
fenémeno, parece constituir, também, um meio de acesso diferenciado a
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outras experiéncias, proporcionando ao sujeito uma maior compreensao
de simesmo e do mundo que o cerca. Podemos apontar tracos desses
elementos no soneto “Solildquio de um Visionario”:

Para desvirginar o labyrinto

Do velho e metaphysico Mysterio,
Comi meus olhos crus no cemitério,
Numa anthropophagia de faminto!

A digestdo desse manjar funéreo

Tornado sangue transformou-me o instincto
De humanas impressoes visuaes que eu sinto,
Nas divinas visdes do incola ethereo!”

Vestido de hydrogenio incandescente,
Vaguei um século, improficuamente,
Pelas monotonias sideraes.

Subi talvez as maximas alturas,

Mas, si hoje volto assim, com a alma as escuras,
E’ necessario que inda eu suba mais!

(ANJOS, 1912, p. 46).

Novamente, o espago do cemitério & apresentado como local
privilegiado para a aquisicao de uma nova percepcao do mundo e de si
mesmo. Comumente ao espirito cientificista, mas também ao simbolis-
ta, numa espécie de fusdo dessas duas linguagens estéticas, haveria
uma realidade a ser decifrada (“o velho e metafisico mistério”), comum
ao cientificismo, mas que esta além do fenémeno sensivel empirico, tal
como no simbolismo.

O acesso a tal visdo somente ocorre com o devorar dos 6rgaos
de percepcéo por exceléncia (“comi meus olhos crus” [...] “numa an-
tropofagia de faminto”). Contudo, ainda que apds a “digestdo desse
manjar funéreo” a percepgao tenha se ampliado e que o eu lirico tenha
se misturado com substancias quimicas, vagando as vastidoes side-
rais, é reafirmada a existéncia de uma realidade, de uma dimenséo
primordial que ainda permanece incognoscivel.



SUMARID

Sa0 imagens como estas que reforcam a sensagao de naturalida-
de que subjaz a atitude e as representacdes do eu lirico em face da morte.
Contudo, apds a morte, nenhuma dimensao/fenémeno religioso é postu-

lado. Nada “espiritual” é encontrado pelas “monotonias siderais”, impli-
cando apenas que o eu lirico sinta a necessidade de continuar vagando.

A referéncia aos “olhos” também é um trago da modernidade.
O conjunto de experiéncias e vivéncias histéricas que podem, adequa-
damente, serem definidas como modernas, séo, também, vivéncias e
experiéncias a serem vistas: elas apelam ao olhar — ver a beleza das
coisas, das roupas, das pessoas e lugares.

Segundo Berman, Charles Baudelaire, um dos poetas e ensaistas
mais iconicos a “pintar” a vida moderna, faz aluséo ao tema dos “olhos”
e sua relagdo com a modernidade. Essa alusao ocorre no poema em
prosa “Os olhos dos pobres”: um casal apaixonado, que discutia, en-
contrava-se num reluzente café, num bulevar francés. Uma familia pobre
(0 pai, uma crianga e um bebé) observava-os, o café e o casal:

[...] embevecida, [com] o brilhante mundo novo, l& dentro [do
café]. [...] Os olhos do pai parecem dizer: “Como isso é belo!
Parece que todo o ouro do mundo foi se aninhar nessas pare-
des.” Os olhos do filho parecem dizer: “Como isso é belo! Mas
é um lugar que s6 pode ser frequentado por pessoas que nao
sdo como nés”. Os olhos do bebé “estavam demasiado fasci-
nados para expressar qualquer coisa além de alegria, estupidez
e intensidade. (BERMAN, 2007, p. 178).

Isto significa que a modernidade também ¢ a exposicao da be-
leza. Contudo, o casal de namorados, citado no poema de Baudelaire,
comenta Berman, discutia. Nesse interim, o homem, “surpreendeu-se
tocado por essa familia de olhos” (BERMAN, 2007, p. 179), ao passo em
que a mulher comentou: “Essas pessoas de olhos esbugalhados sao
insuportaveis! Vocé néo poderia pedir ao gerente que os afastasse da-
qui?” (BERMAN, 2007, p. 179). A modernidade, portanto, nao somente

deve ser vista, porque é “bela”, como deve ocultar a fealdade do mundo
e das pessoas, tal como se oculta a morte, sua presenca € seus sinais.
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A percepcao, ou insinuagao da morte, a partir de sinais visiveis
no corpo se transformaria num tema inconveniente. Como observou
Arigs, houve a introdugdo cada vez mais recorrente das imagens do
cadaver decomposto que representavam a “morte seca” (ARIES, 2014,
p. 58), o corpo morto esquelético e descarnado.

De um lado, Phillipe Aries assinala duas percepgoes: Huizinga
teria enxergado nessa mudanca de atitude uma espécie de crise moral,
presente na sociedade feudal, que parecia antever seu proprio final. Por
outro lado, Tenenti teria interpretado tal mudangca como o sinal de um
maior amor ou apego a vida. De um modo ou de outro, Aries comenta:

O horror a morte fisica que o cadaver poderia significar encon-
tra-se totalmente ausente nos testamentos, o que permite supor
que também néo estava presente na mentalidade comum. Em
contrapartida — trata-se aqui de uma observacao capital — o hor-
ror a morte fisica e a decomposigao é tema familiar da poesia
dos séculos XV e XVI “Sac a fiens” [sacos de excrementos].
(ARIES, 2014, p. 58).

Com a emergéncia continua das sensibilidades modernas e
com o reforgco da individualizagao e distanciamento entre espago de
experiéncia e horizonte de expectativas, podemos supor que o bem-
-estar do corpo poderia significar uma vida boa, bem vivida, sauda-
vel. Numa oposicao direta a esta suposicao, quanto mais sofrido,
quanto menos saudavel o corpo do individuo estivesse, isso nada
mais rubricaria do que as dificuldades atravessadas, e nem sempre
superadas, durante a vida. E como se fosse um sinal progressiva-
mente evidente do fim que se aproxima.

Como ressaltou Phillipe Aries (2014, p. 59), “... o horror néo esta
reservado a decomposicéo post mortem — é intra vitam, na doenca e
na velhice.”, e isto ndo é eliminado com a promessa de um futuro “lu-
minoso”. Um conjunto de sensibilidades préoximos a essas questoes
pode ser visto nos versos do soneto intitulado “Solitario”. Inicialmente,
foi escrito e publicado, em 1905, no jornal paraibano O Comércio. Pos-
teriormente, foi republicado na primeira edicao do “Eu’:
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Como um fantasma que se refugia
Na solidao da natureza morta,

Por traz dos ermos tumulos, um dia,
Eu fui refugiar-me a tua portal

Fazia frio e o frio que fazia

Nao era esse que a carne nos conforta.
Cortava assim como em carnigaria

O ago das facas incisivas cortal

Mas tu ndo vieste ver minha Desgracal
E eu sahi, como quem tudo repelle,
— Velho caixao a carregar destrogos —

Levando apenas na tumbal carcassa
O pergaminho singular da pelle

E o chocalho fatidico dos ossos!
(ANJOS, 1912, p. 40).

O eu lirico faz referéncia a materialidade do seu corpo, que re-
flete em sua prépria carne os dissabores entdo sofridos. Diante da
indiferenca que lhe atinge, seu corpo é associado a um caixao e seus
sentimentos aos detritos organicos que ele carrega. Além dessas ima-
gens, que identificam o préprio corpo a tumba e a pele ao pergaminho,
faz mencéo, também, ao barulho derivado do atrito dos seus 0ssos.

Este fendmeno, conforme Phillipe Aries (2014, p. 74), vai se
tornando mais comum entre os séculos XVI e XVIIl. Talvez visando
ocultar seus vestigios sempre que possivel, cuidar com mais afinco
da morte dos outros poderia ajudar a esquecer um pouco a morte de
si mesmo. Disto, teria resultado ndo somente um incremento no culto
aos cemitérios, como também, um medo maior em relacdo a morte
do outro, mesmo que esta morte ainda continue mais aceitavel do
que a morte de si mesmo.

Em meio as sensibilidades modernas, ndo bastava normatizar
0s espacos da morte e as praticas que nele podiam ser realizadas.
Para além disso, o préprio espago deveria receber um tratamento
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estético. Isto significava que, tanto ndo se deveria sentir o cheiro da
morte quanto nao se devia, também, ver seus tragos: aceitando a
impossibilidade de sua invisibilidade, que pelo menos sua presenca
fosse esteticamente agradavel, observa Catroga:

A evolugdo do cemitério testemunha ainda, num outro registro, o
proposito de se instalar uma ruptura na coexisténcia entre vivos
e mortos. Exilado para a periferia das povoacdes, cercado por
um muro e dissimulado por arvores, ele esteticiza [...] a nova ati-
tude de expulsédo e de encobrimento. (CATROGA, 1999, p. 45).

O temor em face da morte tanto é uma concepgéo acerca dela
quanto da vida. Apesar das promessas derivadas das religides, cada
qual ofertando um horizonte préprio apds a morte, possuimos expec-
tativas mais ou menos comuns de que a vida deve ser usufruida ao
maéaximo e em todos os sentidos. Dai que a morte termina sendo uma
interrupcéo dessa fruicdo, o que nos impele a, em meio a modernida-
de, desejar afasta-la, oculta-la, adia-la, de todas as formas possiveis.
José de Souza Martins comenta ainda:

Estamos vivendo esse momento de perda, de falta de sentido.
Ja ndo sabemos mais o que é a morte, porque ja nao sabemos
com clareza o que é a vida. Nao sabemos lidar com o enfermo
que pode morrer, por isso aliviamos a nossa consciéncia man-
dando-a para o hospital, para a agonia e a morte limpas, higiéni-
cas, técnicas, mas solitarias e desumanas. Nao sabemos mais
lidar com a morte, porque transformamos a doenga e a morte
num problema técnico e para isso criamos as empresas, 0S
técnicos mais qualificados, os equipamentos mais sofisticados,
capazes de prolongar a agonia de um homem durante meses,
anos, mas incapazes de devolver-lhe a vida, a vida verdadeira,
a vida com sentido. (MARTINS, 1983, p. 09).

Dessa forma, podemos perceber como a poesia de Augusto dos
Anjos elabora representagdes acerca do fenébmeno morte, do morrer,
de seus espacos e agentes. Certamente, nao estamos afirmando, aqui,
que se deva desejar a morte, ou mesmo antecipa-la. A questao € outra.
Se antes a morte era encarada com mais “naturalidade”, passamos a
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viver experiéncias cada vez mais “artificiais”, ndo somente em relagao a
vida, mas também acerca da morte, o que € um trago da historicidade
presente no que chamamos modernidade.

Essa preocupacédo “técnica”, “artificial” com a morte, como
José de Souza Martins ressalta no fim da citagdo acima, tem como
objeto um fendmeno “natural” imerso na historicidade de cada épo-
ca. Nesse caso, a técnica, a ciéncia e os equipamentos modernos
contribuem na lida com a morte, em funcéo de nossas expectativas e
a partir de nossas experiéncias.

A celebragéo da vida, propagandeada pela publicidade moder-
na, apesar de tentar, ndo nos faz esquecer de nossa finitude. Nao deixa
de ser uma perspectiva contraditéria, haja vista, que toda essa técnica
publicitéaria e toda a ciéncia moderna ndo nos encorajaram a aceitar a
morte enquanto fendbmeno que € parte da vida.

Isto porque, segundo os elementos inscritos na temporalidade
moderna, o futuro € um horizonte no qual as expectativas serao satis-
feitas, realizadas. O futuro ndo somente é aguardado, mas estimula
otimismo. Contudo, a morte também esta inscrita nesse futuro, a medi-
da que atingira a todos. Enquanto na temporalidade moderna, a pas-
sagem do tempo aproxima o futuro, entdo tomado como algo positivo,
a poesia de Augusto dos Anjos parece sugerir que essa passagem do
tempo é, antes de qualquer coisa, um desgaste. A ciéncia moderna
tenta prolongar a vida (e de certo modo, faz isso), mas nao retira a morte
do horizonte. Em muitos casos, apenas constata sua chegada iminente.

Os versos de Augusto dos Anjos, ao incorporarem essas temati-
cas, terminam por apresentar ao leitor uma visdo que reforca o fenéme-
no da morte como parte integrante da vida, inclusive sob a rubrica da
propria ciéncia. Ou seja, a morte indesejavel permanece imbativel no
horizonte humano, como atesta a prépria ciéncia: esta, por enquanto,
nada pode fazer. Vejamos 0s versos presentes no soneto intitulado
“Vozes de um Tumulo™:
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Morri! E a Terra —a mae commum — o brilho
Destes meus olhos apagoul!... Assim
Tantalo, aos reaes convivas, num festim,
Serviu as carnes do seu proprio filho!

Porque para este cemitério vim?!
Porque?! Antes da vida o angusto trilho
Palmilhasse, do que este que palmilho

E que me assombra, porque nao tem fim!

No ardor do sonho que o phréonema exalta
Construi de orgulho énea pyramide alta...
Hoje, porém, que se desmoronou

A pyramide real do meu orgulho,

Hoje que apenas sou matéria e entulho
Tenho consciéncia de que nada sou!
(ANJOS, 1912, p. 77).

O eu lirico sugere que, em vida, erguera uma piramide com
seu proprio orgulho, provavelmente atribuindo a si mesmo um sen-
tido radicalmente positivo. Entretanto, a morte o transforma em “ma-
téria” e “entulho” e o faz perceber a sua insignificancia, apesar dos
sentidos outrora atribuidos. Percebemos nesses versos justamente
o olhar reflexivo que aquele que morre langaria sobre si mesmo,
sobretudo, no verso inicial. Todo o brilho de uma vida é encoberto
pela terra, durante a inumagao.

Novamente, ndo ha nos versos qualquer referéncia a uma di-
mensao religiosa. O espaco do cemitério termina sendo a morada final
para um individuo submetido a um fenémeno que n&o tem fim, pois,
para que a morte fosse eliminada, nada que fosse vivo poderia conti-
nuar a existir. O cemitério figura como um local passivel de proporcio-
nar uma ampliacéo da percepgao e da compreensao sobre si, além de
ser, também, definido com o ja tradicional rétulo de “Ultima morada”.
De uma forma ou de outra, € um local a ser habitado.
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TUMULOS E COVEIROS

Como observou Nicolau Sevcenko, “Nenhuma impressao mar-
cou mais fortemente as geracdes que viveram entre o final do século
XIX e o inicio do século XX do que a mudanga vertiginosa dos ce-
narios e dos comportamentos, sobretudo no ambito das cidades.”
(SEVCENKO, 2006, p. 514). E no espago urbano que se acumulam
contradicdes e paradoxos, colocando em choque, inclusive, as di-
mensbdes do publico e do privado.

Uma massa cada vez maior de pessoas, com as mais variadas
origens, credos e culturas passou a habitar um mesmo e Unico lugar. Pro-
fissdes e servicos sdo ofertados diariamente, tanto aqueles que celebram
ou pretendem conservar a vida (simbolizados, por exemplo, em bares,
restaurantes, farmacias e hospitais), quanto aqueles que se ocupam com
os oficios da morte (tais como os agentes funerérios e coveiros).

Ja indicamos no poema “Noite de um Visionario” a aproxima-
cao irbnica entre os andncios das casas comerciais com os epitéfios
nos tumulos. No longo poema “Os Doentes”, no qual é sugerida a
associagao entre metropole e necrépole, percebemos na segunda e
na terceira estrofes da oitava parte desse texto poético como a morte
alimenta praticas comerciais:

Quanta gente, roubada a humana coorte,
Morre de fome, sobre a palha espessa,
Sem ter, como Ugolino, uma cabeca
Que possa mastigar na hora da morte;

E nua, apds baixar ao chaos budhista,
Vem para aqui, nos bracos de um canalha,
Porque o0 madapolao para a mortalha
Custa 1$200 ao logistal

(ANJOS, 1912, p. 63).
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O espaco urbano, a metrépole passa, portanto, a acolher todo
tipo de pessoa e todo tipo de pratica, desde as legais, até as ilegais.
Da mesma forma, o cemitério passa a acomodar os mortos, a medida
gue h& a organizacao, no interior das cidades, de um espaco dedicado
exclusivamente a eles.

O cemitério, a necrépole, por sua vez, seria uma espécie de
imagem da cidade e de suas configuracdes, ou seja, da concepgao
de vida predominante entre os sujeitos histéricos numa determinada
época. Sendo normatizado e justificado inclusive por preocupagoes
higienistas, o espaco do cemitério também evocava um desejo de pre-
servar a salide publica, sobretudo, porque se via a prépria sociedade/
cidade como uma espécie de organismo vivo, passivel de contrair al-
guma enfermidade. Assim, o espago organizado como cemitério, e 0s
timulos em seu interior, além de sugerir uma medida de cunho sanita-
rista, também tratava-se, na 6ética de Aries:

[...] de um culto privado, mas também, desde a origem, de
um culto publico. O culto da lembranca imediatamente esten-
deu-se do individuo a sociedade, seguindo um mesmo movi-
mento de sensibilidade. Os autores de projetos de cemitérios
do século XVIII desejam que estes sejam ao mesmo tempo
organizados para a visita familiar e museu de homens ilustres,
como a catedral de Saint-Paul, em Londres. Os tumulos dos
herdis e grandes homens seriam venerados pelo Estado em tal
local. (ARIES, 2014, p. 77-78).

Nessa logica, podemos perceber como a necrépole, mesmo es-
tando situada dentro da metrdpole, parecia tanto ser um espaco contrario
a ela, quanto uma continuacéo dela. No cemitério, haveria lugares tanto
para os populares, quanto para os ditos “grandes homens”, ilustres na
vida e na morte. Considerando a énfase da modernidade em relacéo a
nocéo de “individualidade”, ndo é de se espantar o fato de que, ao repro-
duzir a dindmica e as configuragdes da cidade/sociedade, o timulo ad-
quiria significados para além de sua finalidade. Como observou Catroga:



Pode concluir-se que, se a sepultura individualizada e o jazigo
corporizavam as condicbes semioticas necessarias a reconsti-
tuicéo imagética da memodria individual e familiar dos defuntos,
o monumento funerério acabava por criar a ilusdo da eternidade
do grupo, bem como as diferengas sociais que atravessavam a
cidade dos vivos. (CATROGA, 1999, p. 98).

Nesse sentido, o tmulo significaria a continuidade da individua-
lidade adquirida em vida. Nas quadras dos cemitérios, cuja funciona-
lidade se assemelha a dos bairros, podemos perceber com clareza a
natureza distinta dos tiUmulos dos pobres dos jazigos e mausoléus das
grandes familias, bastante ostensivos.

Desse modo, o espaco do cemitério termina reproduzindo
a mesma ordem vigente na sociedade e na cidade, pois seria uma
extensao de ambas, guardando consigo suas configuracdes. Com o
adentrar do século XX, essa percepgdo permanece. Podemos citar,
por exemplo, alguns sentidos atribuidos ao tumulo, a cova, no poema
“Morte e Vida Severina”®', no qual Joao Cabral de Melo Neto escreve:

— Esta cova em que estés,
com palmos medida,

é a conta menor

que tiraste em vida.

— E de bom tamanho,
nem largo nem fundo,

¢ a parte que te cabe
deste latifindio

— Né&o é cova grande,

E cova medida,

¢ a terra que querias

ver dividida.

— E uma cova grande
para teu pouco defunto.
mas estaras mais ancho
que estavas no mundo.
— E uma cova grande

21 Seguimos, aqui, o trecho citado por MEYER, Marlyse In: MARTINS (1983, p. 113-139).
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para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentiras largo.

— E uma cova grande

para tua carne pouca,

mas a terra dada néo

se abre a boca.

Nas imagens de Jodo Cabral de Melo Neto, o timulo terminou
tornando-se a propriedade privada, a terra desejada em vida, porém,
somente conseguida com a morte. Como veremos, ha uma espécie de
simbologia atribuida ao ato da inumacéo e a forma como ela ¢ feita.
Por exemplo, nas imagens do poema, por mais subalterna que tenha
sido a condigao de vida do “Severino”, sua morte € “coroada” com
um tumulo individual, mesmo que simplorio. Voltaremos a esse ponto.

Outro soneto de Augusto dos Anjos, intitulado “Contrastes”, ofe-
rece mais algumas imagens acerca da dualidade da vida e da morte,
fazendo referéncias ndo somente ao espago da morte/dos mortos,
como a um de seus agentes. Vida e morte se implicariam mutuamente,
como uma tese e sua antitese. E € como se fizessem parte de uma sin-
tese maior. Esse soneto fora escrito e publicado no jornal O Comércio,
em 1907, e republicado em 1912, na primeira edigao do “Eu”. Vejamos:

A antithese do novo e do obsoleto,

O Amor e a Paz, o Odio e a Carnificina,

O gue 0 homem ama e o que 0 homem abomina,
Tudo convem para 0 homem ser completo!

O angulo obtuso, pois, e o angulo recto,
Uma feigao humana e outra divina

Sao como a exhymenina e a endhymenina
Que servem ambas para o mesmo feto!

Eu sei tudo isto mais do que o Ecclesiastes!
Por juxtaposicdes destes contrastes,
Junta-se um hemispherio a outro hemispherio,
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A’s alegrias juntam-se as tristezas,

E o carpinteiro que fabrica as mezas
Faz também os caixdes do cemitério!
(ANJOS, 1912, p. 78).

A existéncia seria o resultado de fatores opostos entre si, tal
como a vida e a morte. Dal a referéncia ao carpinteiro que, com seu
oficio, tanto fabrica as mesas, como os caixdes, que receberao nossos
restos mortais. A associacédo entre metropole e necrépole é reafirmada
pela identificacao entre esses dois oficios. Sobre o cemitério e seus
timulos, Aries comenta:

Uma nova representacdo da sociedade nasce neste fim do sé-
culo XVIII, tendo se desenvolvido no século XIX e encontrado
sua expressao no positivismo de Augusto Comte, forma erudita
do nacionalismo. Pensa-se, e mesmo sente-se, que a socieda-
de é composta ao mesmo tempo de mortos e vivos, e que 0s
mortos sao tao significativos e necessarios quanto os vivos. A
cidade dos mortos € o inverso da sociedade dos vivos ou, mais
que o inverso, sua imagem, e sua imagem intemporal. Pois 0s
mortos passaram pelo momento da mudanga, e seus monu-
mentos s&o 0s signos visiveis da perenidade da cidade. Assim,
o cemitério retomou um lugar na cidade, lugar ao mesmo tempo
fisico e moral, que havia perdido na Idade Média mas que havia
ocupado durante a Antiguidade. (ARIES, 2014, p. 78).

O cemitério e seus tUmulos, como lugares para os mortos, en-
contram a justificativa de sua presenga entre 0s vivos. A poesia de
Augusto dos Anjos, para além dos sentidos que j& problematizamos,
termina reafirmando a presenca constante da morte entre nés e em
nos mesmos a partir das imagens elaboradas sobre esse lugar e sobre
Seus espacos internos.

Entretanto, e em certo sentido, a poesia de Augusto dos Anjos
adentra em sendas distintas daquelas sugeridas pela temporalidade
moderna. Esta, significaria a possibilidade (sen&o, certeza) de aper-
feicoamento: € uma mudanga para melhor. Numa diregdo oposta a
esta, as imagens poéticas de Augusto dos Anjos, se se esforgam em
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ressaltar a morte como parte integrante da vida, nao reforcam, nem
propdem, nenhum sentido de melhoria.

O individuo, protagonista/testemunha da temporalidade moder-
na, tem, em tese, um lugar garantido, tanto na vida, quanto na morte,
dependendo dos modos como ele “realizou-se”. A vida, sob a moder-
nidade, teria a possibilidade de “melhoria” como trago intrinseco. E,
na morte, os “grandes individuos”, aqueles que tiveram “importancia
histérica”, continuariam sendo “celebrados”. Conforme Catroga:

[...] a campa individual, o timulo de pedra, o jazigo, o epitafio, o
busto, a estatua de corpo inteiro e, posteriormente, a fotografia,
mais ndo sdo do que expressdes iconogréficas, ainda que em

graus diferentes, de um processo dissimulador da morte e simu-
lador da presenca (ausente) do morto. (CATROGA, 1999, p. 106).

A “melhoria”, o “aperfeicoamento”, a “celebra¢ao” seja na vida,
seja na morte, sugerida pela temporalidade moderna, inclui o individuo,
sendo como protagonista, como testemunha. As imagens poéticas de
Augusto dos Anjos, quando sugerem algo proximo a essa nogao de
“aperfeicoamento”, nem sempre rubricam a presenga do individuo
como protagonista/testemunha. O processo de criagao e destruicéo,
postulado pela poesia de Augusto dos Anjos, tanto pode fazer surgir
novos individuos, como pode transcorrer sem eles. O individuo néo é
imprescindivel: imerge num processo que esta para além dele mesmo.

Como observou Arigés, mesmo em tempos mais remotos, quan-
do a presenca da morte entre 0s vivos era aceita de maneira mais
“familiar”, mais “naturalizada”, ainda assim havia o cuidado de estabe-
lecer um limite, uma fronteira entre vivos e mortos. Além do espago do
cemitério propriamente dito, que tentamos discutir na secéo anterior,
0 espago do tumulo, do sepulcro em si mesmo, também ganha relevo
em suas representacdes poéticas.

Tornava-se necessario um agente para efetivar a pratica da inu-
magcao, sobretudo, no sentido de preparar o local do repouso final.
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Esse agente podia ser, normalmente, alguém relacionado a familia
daquele que falecia. Todavia, com a transicao da sociedade feudal
para a sociedade moderna e com a emergéncia de uma profissiona-
lizagao das atividades relacionadas a morte/morrer, o coveiro termina
por simbolizar esse agente.

Nos versos de Augusto dos Anjos, para além do espaco cemi-
terial propriamente dito, ha, também, algumas imagens literarias cria-
das e atribuidas a esse agente, assim como, ao sepulcro. As imagens
relacionadas ao coveiro, por exemplo, também apresentam duas ten-
déncias: uma, mais romantica e menos constante; a outra, bem mais
recorrente, que ja apresenta um carater mais mérbido e organico, de-
marcando o tom predominante e presente na estética desse poeta e
em seus textos mais significativos, publicados em livro.

Um exemplo dessa primeira tendéncia pode ser visto nos versos
de “O Coveiro”, publicado originalmente em 1901, no jornal paraibano
O Comeércio. Esse poema nao foi republicado no “Eu”, provavelmente
por sua dissonancia estética e tematica, se comparados aqueles tex-
tos poéticos que foram selecionados para compor a primeira edigao
em livro. Isto porque a maioria dos poemas selecionados para o “Eu”
possuem uma identidade estética e tematica mais comum. Nesse so-
neto, podemos constatar:

Uma tarde de abril suave e pura
Visitava eu somente ao derradeiro
Lar; tinha ido ver a sepultura

De um ente caro, amigo verdadeiro.

La encontrei um pélido coveiro
Com a cabeca para o chao pendida;
Eu senti a minh’alma entristecida

E interroguei-o: “eterno companheiro
Da morte, quem matou-te o coragao?”
Ele apontou para uma cruz no chéao,
Ali jazia 0 seu amor primeiro!



Depois, tomando a enxada, gravemente,
Balbuciou, sorrindo tristemente:

— “Al, foi por isso que me fiz coveiro!”
(ANJOS, 1994, p. 383).

As imagens estdo mais proximas daquelas caracteristicas pro-
prias do romantismo. A tbnica recai sobre o sentimentalismo de um amor
interrompido. E possivel perceber a mencao a préatica j4 comentada de
visitar o espago do cemitério e o tmulo de um ente querido como forma
de prestar homenagem ou mesmo celebrar sua memaria??.

O sepulcro indicado pelo eu lirico cumpre sua finalidade, res-
guardando os restos mortais de alguém. No entanto, aimagem poética
enfatiza mais o amor interrompido do que o material organico propria-
mente dito que ali poderia ser encontrado. A razdo para o exercicio
da atividade como coveiro derivaria, como é sugerido, da tristeza pela
morte do ser amado, que ali jazia. Isto ressalta ainda que, nessas ima-
gens, a preocupacao nao era resguardar material organico, mas um
amor nao realizado, ou sequer plenamente vivido.

Outro soneto de Augusto dos Anjos que tematiza essas imagens
mais proximas ao padrao estético romantico, nas representacoes acer-
ca do coveiro, € “Ouvi, Senhora, o Cantico”. Este foi um dos primeiros
textos poéticos de Augusto dos Anjos, publicado em janeiro de 1901,
no jornal paraibano O Comércio. Vejamos o primeiro quarteto e seus
dois tercetos finais:

Ouvi, senhora, o cantico sentido

Do coragao que geme e se estertora
N'ansia letal que mata e que o devora
E que tornou-o assim, triste e descrido.

[.]

E como a luz do sol vai-se apagando!

22 Para Motta (2009, p. 27), “[...] embora cessando suas relagdes juridicas como pessoas,
0s mortos, na maioria dos casos, continuam a deixar marcas indeléveis sobre os mais
proximos, sejam elas motivadas por crengas religiosas, por razbes afetivas ou orientadas
por outros elementos reguladores da vida social. [...]".
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E eu triste, triste pela vida afora,
Eterno pegureiro caminhando.

Revolvo as cinzas de passadas eras,
Sombrio e mudo e glacial, senhora,
Como um coveiro a sepultar quimeras!
(ANJOS, 1994, p. 374).

A estética romantica perpassa o texto, enfatizando a tematica
sentimental. No que diz respeito a representagdo do coveiro, o tom
idealizante é evidente, pois, 0 que o coveiro sepulta séo “quimeras” do
eu lirico, nao material organico, tal como poderemos ver mais adiante.
A presenca dos elementos estéticos romanticos pode ser compreen-
dida, inclusive, por tal soneto ser um dos primeiros a ser escrito pelo
poeta, ainda segundo o vetor mimético da “semelhanca”.

A titulo de contraponto inicial, podemos apontar o soneto “Ulti-
mo Credo”, escrito em 1908 e incluido entre as poesias do “Eu”. No
inicio desse soneto, ja é possivel perceber com mais clareza a dimi-
nuicdo do tom idealizante semelhante aquele visto no soneto anterior:
“Como ama o homem adultero o adulterio / E o ebrio a garrafa toxica
de rhum, / Amo o coveiro — este ladrao commum /Que arrasta a gente
para o cemitério!” (ANJOS, 1912, p. 44).

Nesses versos, um tanto quanto satiricos, irbnicos, o coveiro ja
nao sepulta “quimeras”, nem se tornou aquilo que é por ter perdido
um amor de juventude: é um “ladrdo comum”, que nos “arrasta” para
o cemitério. O oficio do coveiro seria um mau habito, como o adultério,
ou um vicio, como aquele existente no ébrio.

Em relacdo aos tumulos, outro texto poético de Augusto dos An-
jos & o soneto “Suplica num Tumulo”. Esse soneto também data, como
o anterior, do inicio do século XX, mais precisamente, 1902. Estes versos
foram publicados apenas no jornal paraibano O Comércio, ndo sendo
selecionado para compor o0 “Eu”. Vejamos seus dois quartetos iniciais:
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Maria, eis-me a teus pés. Eu venho arrependido,
Implorar-te o perdao do imenso crime meul!
Eis-me, pois, a teus pés, perdoa o vencido,
Acucena de Deus, lirio do Céul!

Perdéo! E a minha voz estertora um gemido,

E o labio meu para sempre apartado do teu
N&o héa de beijar o teu labio querido!

Ah!' Quando tu morreste, 0 meu Sonho morreu!
(ANJOS, 1994, p. 428).

De inicio, percebemos as caracteristicas que aproximam esses
versos da estética romantica. H& a referéncia ao tUmulo, mas o foco do
poema é o sentimento expresso pelo eu lirico que implora o perddo em
vista de um crime cometido. O nome “Maria” parece sugerir conota-
¢Oes religiosas, mas logo vemos que se trata de uma mulher idealizada
conforme as sensibilidades do romantismo.

Novamente, quando ha a referéncia acerca da morte, esse fe-
némeno € associado a abstracbes: Maria é o “lirio morto do Céu!”, a
“agucena de Deus”. Quando se confirma a morte dessa personagem
poética, € o “sonho” do eu lirico que “morre”, ndo a sua carne, 0 seu
corpo. Nos dois tercetos finais, lemos ainda:

Perdéo, pétria da Aurora exilada do Sonho!
— Irei agora, assim, pelo mundo, para onde
Me levar o Destino abatido e tristonho...

Perdéo! E este siléncio e esta tumba que cala!
Insénia, insénia, insania, ah! ninguém me responde...
Perdao! E este sepulcro imenso que nao falal
(ANJOS, 1994, p. 428).

Podemos ver que as referéncias a morte, entdo associadas as sen-
sibilidades romanticas, colocam as imagens poéticas numa abstracao
diferente. Marca presenca dos dois simbolos mais recorrentes do roman-
tismo, a “patria” e o “exilio”, assim como, uma referéncia ligeira as “ermas
paragens” e a encarnagao de sensacbes humanas pela natureza/entida-
des tematicas (“...para onde / Me levar o Destino abatido e tristonho”).
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Outro texto poético de Augusto dos Anjos, cujo titulo é “De-
cadéncia”, ja apresenta imagens opostas aquelas percebidas no
soneto “Suplica num Tumulo”. Elaborado na forma de soneto, “De-
cadéncia” fora escrito e publicado inicialmente no jornal paraibano
A Uniao”, em 1909, no qual Augusto dos Anjos também trabalhou
como colaborador, publicando, nesse periédico, outros textos seus.
O soneto “Decadéncia” acabou sendo incorporado ao “Eu”, no ano
de 1912. Nesses versos, podemos ler:

Iguaes &s linhas perpendiculares
Cahiram, como cruéis e hoérridas hastas,
Nas suas 33 vértebras gastas

Quase todas as pedras tumulares!

A frialdade dos circulos polares,

Em sucessivas actuagoes nefastas,
Penetrara-lhe os proprios neuroplastas,
Estragara-lhe os centros medullares!

Como quem quebra o objecto mais querido
E comeca a apanhar piedosamente
Todas as microscopicas particulas,

Elle hoje vé que, apds tudo perdido,
S6 Ihe restam agora o ultimo dente

E a armacéo funeraria das claviculas!
(ANJOS, 1912, p. 74).

Quando da inumacao, as pedras tumulares (que nos versos nao
possuem uma forma definida) caem diretamente sobre o corpo do de-
funto. Ressalta-se, justamente, o0 oposto aquele carater abstrato do so-
neto “O Coveiro”, ou do soneto “Suplicas num Tumulo”: as vértebras
estdo gastas; neuroplastas e medulas sdo penetradas e esmagadas.
Todo o corpo se parte em pedagos, restando apenas o Ultimo dente e as
claviculas. Ou seja, nesse espaco tumular, jaz o que sobrou de um con-
junto de material biolégico, organico, restando apenas alguns poucos
fragmentos. Aqui, retomamos o ponto acerca dos tipos de inumagao.
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Goncalves de Magalhéaes (1811-1882), por exemplo, também
elaborou imagens acerca da morte e do tUmulo em um de seus poe-
mas, intitulado “Mysterio IV":

Para um longo soffrer o céo formou-nos,
Pois que o sonho nos déo — esquecimento
Do mal passado, que restaura as forcas
Para fadigas e tormentos novos.

Assim esses da terra impios tyrannos
Parco sustento as victimas concedem,
Para co’a vida as dores prolongar-lhes.
Mas si 0 sonno nos é da morte imagem,

O sonho o que sera? — Um prévio annuncio
Do futuro viver além da campa.
(MAGALHAES, 1864, p. 72-73).

Visando nao perder o foco, ndo nos aprofundaremos no estilo
e nas tematicas da poética de Gongalves de Magalh&es. Contudo,
podemos apontar, a partir dos versos indicados, um estilo mais se-
melhante ao exercitado por Augusto dos Anjos, ainda que este poe-
tatenha se apropriado com mais vigor da morte como um fenémeno
secularizado, natural, biolégico. Nos versos de Magalhaes, a morte
¢ associada ao “sono”.

Os versos de Augusto se aproximam, ainda, de vestigios deriva-
dos da atitude que pode ser denominada como “morte do outro”. To-
dos nds morreremos e nés, como individuos, podemos morrer a qual-
quer instante. Contudo, o outro, tal como nés, padece dessa mesma
sina. Assim, ndo somente a minha prépria morte vai me assustar, mas,
sobretudo, a morte do “outro”, daquele proximo a mim.

A morte do outro assusta, portanto, pois reafirma a morte de
“si mesmo”. Entre a vigésima nona e a trigésima primeira estrofe da
segunda parte de "As Cismas do Destino”, percebemos imagens rela-
cionadas a essa tematica:
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Quantas mogas que o tumulo reclamal
E ap6s a podridao de tantas mogas,
Os porcos espojando-se nas pogas
Da virgindade reduzida & lamal!

Morte, ponto final da ultima scéna,
Forma diffusa da matéria imbelle,
Minha philosofia te repelle,

Meu raciocinio te condemnal

Diante de ti, nas cathedraes ricas,
Rolam sem efficacia os amuletos
Oh! Senhora dos nossos esqueletos
E das caveiras diarias que fabricas!
(ANJOS, 1912, p. 30).

O tumulo é representado como o espago que “demanda” o
corpo morto, quase como se este fosse uma espécie de alimento,
roubando das mogas, nao somente a juventude, como a virgindade.
A morte do(s) outros(as) reafirma a morte do individuo, o “...ponto
final da Ultima cena”, que em vao, raciocinio, filosofia e amuletos reli-
giosos tentam repelir ou impedir.

Vejamos acerca dessa tematica, mais um texto poético de Au-
gusto dos Anjos. O texto em questao nao fora publicado nos veiculos
mais usuais de divulgacao de sua poesia, no caso 0s jornais paraiba-
nos A Unido e O Comércio. Intitulado “Versos a um Coveiro”, o poema
teve sua primeira publicacao efetiva no Alimanaque do Estado da Pa-
raiba, em 1917, numa homenagem péstuma, tendo em vista o faleci-
mento do poeta, em 1914.

Esse poema também nao foi incluido na primeira edicdo do
“Eu”. Fora Orris Soares, organizador da segunda edi¢cao, em 1920, que
incluiu esse soneto nas chamadas “Outras Poesias”, em que foram
acrescentadas aquelas lancadas na primeira edicdo e que, desde en-
tao, tém sido publicadas sob o titulo “Eu e Outras Poesias”. Muitas das
poesias acrescentadas foram consideradas inéditas equivocadamen-
te, pois desconsideravam a primeira publicagéo ocorrida em jornais €
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periédicos paraibanos, anteriores a publicagao do livro. Diversos poe-
mas langados no “Eu” haviam sido publicados antes. Nesse soneto,
encontramos as seguintes imagens:

Numerar sepulturas e carneiros
Reduzir carnes podres a algarismos,
Tal é, sem complicados sylogismos,
A arithmetica hedionda dos coveiros!

Um, dois, trés, quatro, cinco Esoterismos
Da morte! E eu vejo, em fulgidos lettreiros,
Na progressao dos nUmeros interior

A genese de todos os abysmos!

Oh! Pytagoras da Ultima arithmetica,
Continua a contar na paz ascética
Dos tabidos carneiros sepulchraes

Tibias, cérebros, craneos, radios e himeros,
Porque, infinita como os préprios nimeros,
A tua conta ndo acaba mais!

(ANJOS, 1920, p. 214).

Nesses versos, percebemos justamente algumas das sensibili-
dades que se relacionam, também, com uma espécie de racionalidade
dita “moderna”. Em face da inexorabilidade da morte, exige-se o profis-
sional que lide com esse fenémeno, simbolizado pelo coveiro.

Este profissional é representado como alguém que lida com a
morte adotando uma légica quase mateméatica. Ao invés de ser pen-
sado como uma figura soturna, ligada a teméticas sobrenaturais, ele é
apenas alguém gue numera “sepulturas e carneiros” e que reduz “as
carnes podres a algarismos”.

Nesse sentido, “a arithmetica hedionda dos coveiros”, € uma
operacao pratica, que ndo esta, necessariamente, nesse caso, para
além do “natural”. O coveiro, portanto, seria um agente que transforma
em atividade cotidiana, senao burocratica, entediante, a ocasiao que,
para muitas pessoas, é excepcional, singular, tragica.
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O coveiro é o profissional que realiza, numa aluséo ao filésofo
e matematico grego Pitagoras, “a Ultima aritmética”. Assim, pela na-
turalidade do préprio processo, partes do corpo humano, tal como
0s 0ss0s indicados nos versos do Ultimo terceto, vao apenas se acu-
mulando numa soma infinita, pois enquanto houver humanos (e se-
res vivos em geral) a morte atingira a todos, o que faz com que sua
somatdria “nao acaba mais”.

Além disso, é sugerido, no primeiro verso do primeiro quarteto, e
no terceiro verso do primeiro terceto, a existéncia dos “carneiros”, mui-
to comuns em cemitérios, sobretudo, os mais antigos. Tais “carneiros”
seriam locais de inumagéo préprios para guardar ossadas, tanto de
pessoas mais pobres ou indigentes, que ndo possuiam recursos su-
ficientes para pagarem por um tumulo mais convencional, quanto um
depdsito coletivo no qual sdo guardadas as ossadas de corpos exu-
mados por alguma razao. A exumacao poderia ocorrer, por exemplo,
em fungdo da reorganizagao do espacgo do proprio cemitério, devido
nao haver mais espaco para timulos individuais.

Phillipe Aries?® nos da mais algumas informages acerca des-
ses carneiros, muito comuns, principalmente, em cemitérios vigentes
durante a sociedade feudal e até mesmo entre os séculos XVII e XVIII.
Ressalta-se seu uso para guardar restos mortais dos mais pobres e 0
aspecto coletivo desse espaco.

N&o era incomum a literatura ao longo do século XIX e na virada
para o século XX explorar metaforas e imagens que envolviam a morte
e o corpo morto. Fernando Catroga nos oferece alguns exemplos disso
ao perceber, no campo literario, tragos caracteristicos desse universo
metaférico em textos tais como “O Primo Basilio” (1878), de Eca de

23 Como comenta Arigs (2014, p. 46), “De onde vinham os 0ssos assim apresentados nos
carneiros? Principalmente das grandes fossas comuns, ditas “fossas dos pobres”, largas e
com varios metros de profundidade, onde os cadaveres eram amontoados, simplesmente
cosidos em seus sudarios, sem caixdo. Quando uma fossa estava cheia, era fechada,
reabrindo-se uma mais antiga e levando-se 0s 0SSOs Secos para 0s carneiros.”.
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Queiroz (1845-1900), no qual a empregada Juliana (antagonista da
personagem Luisa, dona da casa e amante de Basilio) € enterrada
numa vala comum (CATROGA, 1999, p. 81).

Outro texto citado por Catroga € o poema “Desastre” (1875), de
Cesario Verde (1855-1886), poema esse que também tematiza a vala
comum. Ao localizarmos esse poema, percebemos alguns sentidos
atribuidos a esse espaco. Esse poema enfoca a morte de um trabalha-
dor bragal, que morre ao cair de um andaime durante o trabalho, tendo
sido enterrado, também, numa vala comum, tal como a personagem
de Eca de Queiroz. Desse poema, vejamos a primeira, a segunda, a
nona, assim como, suas duas estrofes finais:

Ele ia numa maca, em ansias, contrafeito,
Soltando fundos ais e trémulos queixumes;
Caira dum andaime e dera com o peito,
Pesada e secamente, em cima duns tapumes.

A brisa que balouca as &rvores das pragas,
Como uma mée erguia ao leito os cortinados,

E dentro eu divisei o ungido das desgragas,
Trazendo em sangue rubro os membros ensopados.
[...]

Era enjeitado o pobre. E, para ndo morrer,

De bagas de suor tinha uma vida cheia;

Levava a um quarto andar cochos de cal e areia,
Nao conhecera os pais, nem aprendera a ler.

[..]

E o desgragcado? Ah! Ah! Foi para a vala imensa,
Na tumba, e sem o adeus dos rudes camaradas:
Isto porque o patréao negou-lhes a licenca,

O inverno estava a porta e as obras atrasadas.

E antes, ao soletrar a narragao do facto,

Vinda numa local hipdcrita € ligeira,

Berrara o empreiteiro, um tanto estupefacto:

< <Morreu!? Pois nao caisse! Alguma Bebedeiral > >
(VERDE, 1983, p. 162-164).
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Tanto a personagem Juliana, em “O Primo Basilio”, quanto o
operario que protagoniza o referido poema, sao oriundos das cama-
das pobres, desprivilegiadas. Juliana, empregada doméstica frustra-
da por ainda ser solteira e virgem, detestava sua profissao e sua
patroa, chantageando-a por conta do adultério praticado. O operario
andnimo, por sua vez, € descrito como um “enjeitado” pobre e anal-
fabeto, tendo sido acusado de ter caido durante o trabalho na obra
por conta de “alguma bebedeira”. Ambos os personagens encontram
seu lugar final numa vala comum, num dos carneiros, tal como os
citados nos versos de Augusto dos Anjos.

Como ja ressaltamos, a modernidade enfatiza a nogao de “in-
dividuo”, de “individualidade”. Encontrar um lugar de destaque na so-
ciedade seria equivalente a “vencer na vida”, imprimindo sua marca na
sociedade e/ou em alguma de suas dimensbes. Apds a morte, esse
sujeito “vencedor” (mesmo que de modo timido) encontraria repouso
final num tumulo individualizado, particularizado, ou num mausoléu fa-
miliar mais ostensivo. Por outro lado, aqueles que nao “venceram na
vida”, que nela ndo encontraram um lugar satisfatério ou confortavel,
vivendo nas margens da sociedade, ndo seriam reconhecidos, apoés a
morte, como sujeitos merecedores de uma sepultura individualizada,
mesmo daqguelas mais simples.

No soneto “Versos a um Coveiro”, Augusto dos Anjos atribuf
a esse personagem um trabalho quase burocratico, monoétono. O
coveiro simplesmente realizava uma operagao aritmética, separando
Corpos € 0ss0s n&o por sua singularidade, por sua individualidade,
mas por sua quantidade. Nas analises de Fernando Catroga, obser-
vamos essa caracteristica:

[...] a vala comum, em contraste com as outras modalidades
de enterramento, patenteava, sem ambiguidades, um mundo
de distingao social que feria o proprio preceito evangélico de
igualizagdo na morte e destruia as bases semidticas neces-
sarias para se fugir a “condenagdo da memoria”; ela era, em
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sintese, o mais flagrante desmentido da idealizagéo utépica do
cemitério [...] (CATROGA, 1999, p. 77).

De modo andlogo a metropole moderna, o cemitério seria um
agrupamento de individuos. Enquanto “vivos”, possuiam posicoes so-
ciais distintas. Mortos, todos deveriam, em tese, compartilhar uma nova
e mesma condicao. Contudo, na medida em que o fendmeno da morte é
tratado a partir dos elementos orientadores vigentes em vida, os impetos
pela perpetuacdo da distingao social terminaram sendo projetados no
cemitério, tal como antes se plasmavam na cidade dos “vivos”.

Nessa compreensao, a vala comum, os “carneiros” nos quais
eram depositados os restos mortais de diversos cadaveres, equiva-
leriam a uma espécie de anulacéo da individualidade. Ja néo se fazia
a menor disting&o, nos restos mortais que nelas eram acumulados,
acerca de quem eram, em vida, os individuos ali sepultados.

Ter como lugar final a vala comum, portanto, representaria —
ou rubricaria — uma existéncia marginalizada ou predominantemente
subalterna. A vala comum, tal como no poema de Cesério Verde,
seria adequada para os indigentes, para aqueles que sdo inumados
sem presenca de alguém (amigo ou parentes), a nao ser a do proprio
coveiro. Do morto, nada restaria, nem um lugar proprio, nem mesmo
um nome. Para Catroga:

Na prética, eram ainda maiores a promiscuidade e o anonima-
to dos defuntos. Ora, este colectivismo da vala tendia a trans-
formar os tracos do morto num “nada semiolégico” [...] porque
ela colocava directamente o corpo no insofismavel ciclo biolo-
gico da putrefacgéo; ao mesmo tempo, o seu cariz anénimo,
ou meramente numeérico, impedia o jogo dissimulador neces-
sario a re-presentificaggdo mnemonica. Assim, dir-se-ia que o
ambito da sobrevivéncia estava directamente dependente da
escala social: os pobres teriam tanto direito a sobreviver como
tiveram a viver! (CATROGA, 1999, p. 79).
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Através da anulagdo do individuo, por meio de sua inumacéo
numa vala comum, rubricava-se a experiéncia de secularizagao que pas-
sou a envolver o fendbmeno da morte e do corpo morto. Para os individuos
gue — mesmo pobres —conseguiram garantir um tumulo individualizado,
tal como o “Severino”, de Joao Cabral de Melo Neto, os tragos semio-
l6gicos séo preservados. Ha a possibilidade do morto de ter seu nome
lembrado. Aos indigentes, aos mais pobres, aos sobreviventes situados
nas margens da sociedade, restaria, apds a morte, o recebimento de um
tratamento derivado de preocupagdes sanitaristas. Para Motta:

[...] arepulsa pelo sepultamento andnimo, cuja versdo mais avil-
tante era a inumacao coletiva nas valas, néo tardou de lograr
adeptos nas camadas populares urbanas do século XIX, espe-
cialmente com a criag&o, na Inglaterra, do chamado mutualismo
ou sociedades funerarias (burial clubs) que reivindicavam para si
uma condicéo mais digna na hora da morte, ja que a desigual-
dade em vida inevitavelmente se reproduzia, e talvez de forma
ainda mais flagrante, no espago pdstumo. (MOTTA, 2009, p. 32).

Para encerrarmos a discussédo do presente capitulo, a analise
de mais dois textos poéticos de Augusto dos Anjos pode nos ajudar a
compreender a tdnica das representacgoes feitas em seus versos acer-
ca dos tumulos. O primeiro intitula-se “O Sarcéfago” e o segundo, “A
Mesa”. Ambos foram incluidos apenas na segunda edicéo do “Eu”, o
primeiro sendo inédito, e o segundo ja tendo sido publicado, em 1917,
no Almanaque do Estado da Paraiba. No primeiro soneto, em seus dois
primeiros quartetos, podemos ver:

Senhor da alta hermeneutica do Fado
Perlustro o atrium da Morte E’ frio 0 ambiente
E a chuva corta inexoravelmente

O dorso de um sarcophago molhado!

Ah! Ninguém ouve o solucante brado

De dor profunda, acerrima e latente,

Que o sarcophago, erecto e immovel, sente
Em sua propria sombra sepultado!

(ANJOS, 1920, p. 187).
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Neste soneto, o eu lirico informa que adentra o dominio da Mor-
te, ressaltando a temperatura fria do ambiente, vislumbrando o sarco-
fago sob a chuva. Esse objeto transmitiria uma dor profunda, a qual é
explicada nos tercetos finais:

Doée-lhe (quem sabe?) essa grandeza horrivel,
Que em toda a sua mascara se expande,
A’ humana commogao impondo-a, inteira

Doée-lhe, em summa, perante o Incognoscivel,
Essa fatalidade de ser grande

Para guardar unicamente poeira!

(ANJOS, 1920, p. 187).

Nessas imagens, mais préximas de elementos estéticos simbo-
listas, sobretudo, o postulado de uma realidade transcendente “incog-
noscivel”, é atribuida ao sarcéfago uma dor por constituir-se como um
depdsito de poeira, fazendo nova alusdo ao pressuposto biblico do
retorno ao pd. Essa imagem também nos lembra a nogdo de “tempo
do pd”, um tempo residual, quando nem a carne, nem 0 0SSO existem
mais, que comentamos anteriormente.

Numa aproximagao simples de sua raiz etimolégica, a palavra
“sarcofago” significaria literalmente algo que “come”, que “devora”
carne. Contudo, como vimos, no Ultimo verso de seu Ultimo terceto, o
que ali restaria seria apenas “poeira”. O processo de putrefagdo nao
é, necessariamente, mencionado, ou ja teria se encerrado. No soneto
intitulado “A Mesa”, vemos essa caracteristica da “carne” que devora/é
devorada mais claramente:

Cedo 4 soffreguidao do estomago. E ahora
De comer. Coisa hedionda! Corro. E agora,
Antegozando a ensanguentada presa,
Rodeado pelas moscas repugnantes,

Para comer meus proprios similhantes
Eis-me sentado 4 mesal

Como porgdes de carne morta. Ail Como
Os que, como eu, tém carne; com este assomo
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Que a especie humana em comer carne tem!
Comol! E pois que a Razao me nao reprime,
Possa a Terra vingar-se do meu crime,
Comendo-me também.

(ANJOS, 1920, p. 209).

Nos versos acima, a ideia mais préxima do sentido literal da
palavra “sarcéfago” ja se encontra bem mais desenvolvida. O eu lirico
afirma que o aspecto carnivoro seria inerente a nossa espécie, o que
nos faz devorar a carne de outros animais, quase sem distingdo. Ao
entregar-se sem culpa a esse trago da condigdo humana, o eu lirico
parece se comprazer ao perceber que ele também é carne, tal como
0s animais dos quais se alimenta.

Esse jogo de imagens se encontra presente em outro texto poé-
tico de Augusto dos Anjos, intitulado “Poema Negro”, publicado inicial-
mente em 1906 e incluido no “Eu”, seis anos depois: “E’ a Morte — esta
carnivora assanhada —/ Serpente mé de lingua envenenada / Que tudo
que acha no caminho, come... / — Faminta e atra mulher que, a 1 de
janeiro, / Sae para assassinar o mundo inteiro / E o mundo inteiro nao
lhe mata a fome!” (ANJOS, 1912, p. 108-109).

Para Lucia Helena, haveria nos versos mais significativos de Au-
gusto dos Anjos, ou seja, aqueles publicados no “Eu”, a proposigao
de uma estética poética que promove a contemplacdo de uma movi-
mentacéo cosmica, definida por ela como “cosmo-agonia”, a qual se
desenvolveria em trés momentos:

1.9) Intuicdo monistica (a forca de proveniéncia e de fecunda-
¢ao0), que é resultante da tensédo semanticamente produtiva do
embate entre o caos e o cosmos; 2.°) o fagismo (a forga de
corrosao), que revela os principios de desagregagéo e agre-
gagao contidos no proprio embate entre 0 caos e 0 cosmo; e,
3.9) o transformismo, o vir-a-ser, a genealogia de tudo, a eterna
transitoriedade, que é a garantia da permanéncia do incessante
embate entre o caos e o cosmos. (HELENA, 1984, p. 117-118).
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O eu lirico de Augusto dos Anjos expresso, principalmente, nos
poemas publicados em livro, enxerga a realidade a partir do trinémio
indicado acima, o que estrutura um processo dialético de transforma-
cao continua impulsionada por essa poténcia fagica, corrosiva, que
pode ser identificada com a “morte”, espécie de agente/energia simul-
taneamente criadora/destruidora. A intuicio monistica nos permitiria
compreender a tensao intrinseca entre o caos e a ordem cosmica, o
gue da forma ao movimento cosmo-agonico.

E é esse fagismo que podemos associar ao gque chamamos ante-
riormente de “tempo da came”, haja vista, que é a carne o alvo imediato
da passagem do tempo, tornando-se envelhecida, apodrecida, reduzi-
da, em seguida, ao 0sso e, depois, ao pd. O “0ss0” e 0 “pd” possuiriam
uma temporalidade especifica, mais perene, quase imével, mas que nao
anula o vir-a-ser, o transformismo do qual fala Ldcia Helena.

E como se sua poesia operasse a partir de uma fusao, mistu-
rando as experiéncias de modernizagdo, entre elas a aceleragéo, o
progresso técnico, a mudanga nos saberes cientificos e filosoficos, as
sensibilidades intersubjetivas, sociais, artisticas e, inclusive, transfor-
macdes no dominio das praticas religiosas. Tudo isso estaria inscrito
sob o signo da morte e daquele processo “cosmo-agonico”, simulta-
neamente criador e destruidor.

Por fim, esses s&o alguns dos sentidos atribuidos pela poesia de
Augusto dos Anjos ao fenbmeno morte, aos seus agentes (como o co-
veiro) e aos lugares da morte, quais sejam, os cemitérios e os tumulos,
locais onde 0s corpos mortos jazem e sao devorados. No proximo capitu-
lo, discutiremos algumas imagens associadas ao corpo e suas doengas.
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O SENTIMENTO DE FRACASSO

A poesia de Augusto dos Anjos, como ja observamos, apresenta
diversas referéncias ao “eu”, ao “ego”, a dimenséo individual e aos
modos como 0O sujeito sente a si mesmo € explora essas sensagoes.
Contudo, tais caracteristicas presentes em seus versos nao configu-
ram uma exclusividade de sua atividade poética. Esses tracos séo, an-
tes de qualquer coisa, aspectos proprios da poesia lirica, assim como,
sentidos histéricos de sua época.

Como pudemos identificar no capitulo anterior e como iremos
procurar aprofundar neste capitulo, diversas imagens poéticas suas re-
lacionam-se com uma espécie de universo metaférico a partir do qual
determinados significados sao atribuidos a morte e ao morrer, significa-
dos estes indiciarios de sua historicidade e da temporalidade moderna.

Na presente secao, analisaremos alguns textos poeticos nos
quais Augusto dos Anjos elabora imagens ndo somente em relacdo ao
corpo, como a uma espécie de sentimento de “fracasso”. A emergén-
cia da modernidade configurou-se como uma época dotada de uma
temporalidade que enfatizava sobremaneira uma série de expectativas
projetadas no futuro, expectativas essas que deveriam ser perseguidas
pelos individuos como projetos pessoais. Na modernidade, o individuo
precisa “vencer na vida”.

A partir da emergéncia das sensibilidades modernas, os indivi-
duos pareciam, muitas vezes, nao se sentirem realizados com aquilo
que ja possufam, derivados dos projetos individuais que consegui-
ram efetivar. Como a temporalidade moderna aponta sempre para o
futuro, uma conquista ja alcancada, tornada passado/presente, po-
deria apresentar-se como “menor” se comparada ao préximo/novo
projeto que se buscava realizar.
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Na poesia de Augusto dos Anjos, as referéncias a morte e ao
morrer, ao corpo que adoece e apodrece se contrapbem a essa busca
por realizacéo pessoal, busca essa que pode até existir, mas sera anu-
lada pela chegada da morte. Isto ndo constitui, pura e simplesmente,
um pessimismo abstrato. Esse pessimismo, em seus versos, existe,
mas é rubricado mais pela certeza inevitavel da morte, do que por
algum fator abstrato, indeterminado. Essa visdo pessimista pode ser
interpretada como uma forma de seguir, ou se desviar por uma tangen-
te, em relacdo as expectativas oriundas da temporalidade moderna, a
qual concebe o futuro sempre como uma dimensao propicia a realiza-
¢ao, ao aperfeicoamento. Para Alexei Bueno:

Esse caréater pessimista da poesia de Augusto dos Anjos quanto
ao pretenso poder da ciéncia contra o mistério do universo, essa
falta de crenga na eficacia de todo o esforgo humano [...] [tradu-
zem-no como] muito mais do que poeta da morte, como popu-
larmente o cognominaram [...] Augusto dos Anjos é o poeta do
fracasso do enfrentamento do mistério, da impoténcia perante
0 incognoscivel, conclusdo igual a que chegaria o mistico; e a
morte comparece, antes de tudo [...] como o Ultimo e maior de
todos os fracassos, como a mais absoluta e definitiva forma de
impoténcia. (BUENQO, 1994, p. 23-24).

A partir das transformacdes que foram transcorrendo sob o sig-
no da modernidade, nas relagdes do homem com 0s espagos, Com 0s
seres e com os fenbmenos que o cercam, assim como, Com a cons-
ciéncia de sua propria finitude, novos horizontes de expectativa foram
elaborados e novas imagens vao sendo propostas e difundidas.

Um dos sintomas dessas mudangas que podem ser percebidos
no movimento de emergéncia das sensibilidades modernas, portanto,
€ a nogao de “fracasso”, nogao esta bastante caracteristica das socie-
dades capitalistas e industriais, @ medida que progressivamente era
reforgada a ideia de individuo e de que este deveria “vencer na vida”,
realizando seus projetos individuais, tornando presente as promessas
inscritas e projetadas no futuro. Segundo Phillipe Aries:
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Hoje o adulto experimenta, cedo ou tarde, e cada vez mais
cedo, o sentimento de que fracassou, de que sua vida adulta
nao realizou nenhuma das promessas de sua adolescéncia.
Este sentimento é a origem do clima de depressdo que se
alastra pelas classes abastadas das sociedades industriais.
(ARIES, 2014, p. 60)

Augusto dos Anjos, enquanto individuo historicamente situado
no seio de uma sociedade devota de sua prépria modernizacéo, e
que enaltece a perseguicao e o reforgo de sua individualizagdo, nao
deve ter escapado desse sentimento. Se voltarmos nossos olhos para
elementos especificos de sua biografia, torna-se dificil ndo ficarmos
tentados a apontar, em sua experiéncia histérica, a faléncia patrimonial
que atingiu sua familia como rubrica do fracasso.

Contudo, sendo sua poesia nosso objeto de andlise, vemos que
esse sentimento de “fracasso” é perceptivel. E amorte que assinala, para
a existéncia humana, a derrota final, da qual nao se pode escapar. Mes-
mo gue contra ela seja possivel lutar, tal luta ndo configuraria mais do

gue um esforco indtil. A morte é, ndo somente inevitavel, como invencivel.

Além disso, em suas imagens poéticas, a nogao de “fracasso”
nao aparece somente nas representagdes do corpo morto, reanimado,
ou do corpo doente, apodrecendo/apodrecido. O “fracasso” seria uma
espécie de forca propria que atuaria diretamente sobre o individuo.
Identificamos esse sentimento de fracasso em seus versos pelo uso
recorrente da palavra “vencido”, a qual tanto figura em rimas, quanto
nos titulos de alguns de seus poemas.

Um primeiro soneto que elabora imagens acerca dessa nocao
de “fracasso” intitula-se “Psycologia de um Vencido”, publicado no jor-
nal paraibano A Unido, em 1909, e incluido no “Eu”, em suas duas
edicdes (1912/1920):

Eu, filho do carbono e do ammoniaco,
Monstro de escuridao e rutilancia,



SUMARID

Soffro, desde a epigénesis da infancia,
A influencia mé dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hypocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia.
Sobe-me a boca um ancia analoga & ancia
Que escapa da bocca de um cardiaco.

J& o verme — este operério das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e & vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roél-os,
E ha de deixar-me apenas os cabellos,
Na frialdade inorganica da terral

(ANJOS, 1912, p. 14).

O insucesso que atingira o eu lirico € derivado de uma influén-
cia astrologica negativa, para além das forcas do sujeito, acom-
panhando-o desde sua formag&o embrionaria. A morte é indicada
indiretamente: primeiro, pela referéncia as doencas, as quais sua
hipocondria profunda visava evitar; segundo, pela representacao do
“verme”, termo pelo qual o poeta personifica a morte em alguns de
seus poemas, ressaltando o fenbmeno da morte, portanto, como de-
rivado de uma corrupgao biolégica, organica. A certeza da derrota,
afirmada pela mé influéncia do zodiaco e pela ansia que o aproxima
do cardiaco, € representada pelos restos mortais ndo consumidos
pelo verme devorador: apenas os cabelos restardo intactos.

Quando focamos especificamente em sua poesia, ainda que
esta mantenha alguma relagdo com aspectos de sua biografia, ela
também relaciona-se diretamente com os estratos temporais de sua
historicidade. Por um lado, todo um conjunto de sensibilidades mo-
dernas prometiam a realizacdo de uma série de aventuras e inova-
¢bes. Por outro, a propria ciéncia que proporcionava algumas dessas
transformacdes nao conseguiu, jamais, eliminar do horizonte humano
a presencga inevitavel da morte. Quando muito, foi Util em retarda-la.
Se ha, em seus versos, indicios de uma perspectiva temporal, esta,



SUMARID

ao contrario da temporalidade moderna, nao atribui ao futuro nenhu-
ma perspectiva otimista, positiva. Seria uma nocao de temporalidade
predominantemente descrente da possibilidade de aperfeicoamento.

A modernidade apresentava ao hipocondriaco mais convicto,
assim como ao enfermo ja diagnosticado, através dos Ultimos avan-
¢os da ciéncia, os mais “modernos” farmacos que contribuiriam para
a manutengao de um corpo e de uma mente sa. Contudo, como ob-
servou Flavio Edler:

As desigualdades sociais e culturais, herdadas do periodo colo-
nial e acentuadas até o limite com a escravidao, se refletiram tam-
bém no uso dos remédios. O acesso aos produtos das farmécias,
boticas e drogarias — muitos deles importados — era quase sem-
pre uma prerrogativa dos brancos ricos. Os setores subalternos,
formados pela imensa populagéo [...] contavam com remédios
caseiros, formulas feitas com ervas nacionais e outros produtos
recomendados ou administrados por curandeiros, mezinheiros,
barbeiros e sangradores. (EDLER, 2006, p. 80).

Dessa forma, se um dos ideais da modernidade era evitar o “fra-
casso” e “vencer na vida”, tais objetivos exigiam uma boa constituicao
fisica e mental. Sem a salde do corpo — e mesmo com ela — 0os desa-
fios cotidianos tornavam-se ainda mais dificeis de serem superados. O
receio de adoecer e morrer era uma constante. E esses temas foram
privilegiados como tematica poética por Augusto dos Anjos. Embora
os saberes cientificos e modernos oferecessem antidotos e remédios,
nem todos poderiam adquiri-los.

Né&o é por acaso que, com as transformagodes derivadas da cha-
mada modernidade, o tema da morte “tornou-se o lugar em que o
homem melhor tomou consciéncia de si mesmo”, afirma Aries (2014,
p. 61). Isto porque, na medida exata em que alguns individuos conse-
guem aproveitar diversos elementos positivos durante suas vidas, a
consciéncia de sua proépria finitude pode atrapalhar essa fruicdo, mes-
mo que, em parte, 0s sujeitos figuem mais resignados ao deixarem
como herancga a seus filhos o patriménio que conseguiram acumular.
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No soneto “Vozes da Morte”, publicado em 1909 no jornal O
Comércio, e republicado no “Eu”, essa presenca continua da morte é
ressaltada. A atencao se volta ao corpo e seus sinais:

Agora, sim! Vamos morrer, reunidos,
Tamarindo da minha desventura,

Tu, com o envelhecimento da nevrura,
Eu, com o envelhecimento dos tecidos!

Ah! Esta é a noite dos Vencidos!

E a podridao, meu velho! E essa futura
Ultra-fatalidade de ossatura,

A que nos acharemos reduzidos!

N&o morrerdo, porém, tuas sementes!
E assim, para o Futuro, em differentes
Florestas, valles, selvas, glebas, trilhos,

Na multiplicidade dos teus ramos,
Pelo muito que em vida amamos,
Depois da morte, inda teremos filhos!
(ANJOS, 1912, p. 48).

A tematica do individuo “vencido” retorna nas rimas do segundo
quarteto. O soneto faz referéncia ao tamarindo que existia no engenho
onde o poeta morava, no interior da Paraiba. A morte atinge tanto a
arvore, quanto o eu lirico. O corpo, mais uma vez, € apontado como
o portador dos signos da morte iminente (“E a podridao, meu velho!
/ E essa futura / Ultra-fatalidade de ossatura”), associada ao envelhe-
cimento do tronco do tamarindo. Alude, ainda, ao que denominamos
anteriormente como tempo do “osso”.

Contudo, nesse soneto, ocorre a indicagao de um horizonte de
expectativa minimamente positivo. Afinal, se a morte é inevitavel, se faz
parte da vida, haveria ainda, apds a morte, a medida que a arvore dei-
xaria “herdeiros” através de suas sementes. Desse modo, reforca-se a
ideia de vida, de criagdo, como subsequente a destruigao.

Os sentidos presentes nesses versos aproximam-se do que Aries
denominou “morte de si mesmo”. A consciéncia da prépria finitude
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evidentemente nao é uma percepgao inédita, somente realizada na mo-
dernidade. Contudo, é em meio a essas experiéncias histéricas que tal
percepcao se radicaliza, ao passo que o futuro ganha uma significagao
positiva, como uma espécie de tempo no qual as promessas feitas e 0s
projetos perseguidos serdo realizados: € um tempo no qual o individuo
ainda estara vivo. A nogéo de “morte de si mesmo”, segundo Aries, su-
gere uma modificacéo bastante sutil, mas nao menos significante:

No espelho de sua propria morte, cada homem redescobria o
segredo da sua individualidade. Essa relagéao, entrevista pela
individualidade Greco-romana — mais especificamente pelo
epicurismo — e logo a seguir, perdida, nunca deixou depois de
impressionar nossa civilizagao ocidental. O homem das socie-
dades tradicionais, que era nao sé o da primeira fase da Idade
Média mas também o de todas as culturas populares e orais,
resignava-se sem grande dificuldade a ideia de sermos todos
mortais. Desde meados da Idade Média, o homem ocidental
rico, poderoso ou letrado reconhece a si proprio em sua morte
— descobriu a morte de si mesmo. (ARIES, 2014, p. 65).

Para além de suas qualidades estéticas e pelos sentidos histo-
ricos que carrega e expressa, podemos dizer que uma forga incomo-
da da poesia de Augusto dos Anjos €, precisamente, transformar em
versos — e nao de uma maneira positiva — essa sensacéo continua de
termos a morte ndo somente como horizonte final, mas como compa-
nheira constante, cotidiana.

Na sexta estrofe de “Mondélogos de uma Sombra”, lemos: “Tal
qgual quem para o proprio tumulo olha, / Amarguradamente se me an-
tolha, /A luz do americano plenilinio, / Na alma crepuscular de minha
raca / Como uma vocagao para a Desgraca / E um tropismo ancestral
para o infortdnio.” (ANJOS, 1912, p. 06). E o timulo que simboliza essa
“vocacdo” para uma espécie de “fracasso”, para a morte, pois ele é a
“morada” final. O timulo esta no horizonte.

Vemos caracteristicas presentes nos versos de Augusto dos
Anjos que podem ser associadas, em maior ou menor grau, aque-
las quatro atitudes diante da morte conceituadas por Aries. Da “morte
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domada”, sua poesia apresenta a caracteristica do “Et moriemur, mor-
remos todos.” (ARIES, 2014, p. 66). A morte figura em seus versos
como nosso horizonte, ndo sendo sugerida nenhuma realidade espiri-
tual que o supere. A reanimagao/continuacéo da vida ap6s a morte €
sobrenatural, mas né&o religiosa.

Os modos pelos quais a poesia de Augusto dos Anjos coloca
o leitor em contato com imagens e sensibilidades sobre a morte € 0
morrer aproximam-se, ou se afastam, do conjunto de significados iden-
tificado por Phillipe Aries em algumas das atitudes diante da morte por
ele analisadas e conceituadas.

As imagens poéticas de Augusto ndo somente afirmam que to-
dos nés morreremos, como reafirmam que esse “horizonte coletivo”
pode ser encontrado por nés individualmente, possivelmente, no proé-
Ximo instante que viveremos: “todos morremos”, “eu vou morrer”, a
qualquer instante. Isto, por si s6, apresenta sensibilidades distintas,
quando comparadas aos estimulos derivados da temporalidade mo-
derna, ndo por se afastar completamente dos elementos presentes
nesses estratos temporais modernos, mas sim, por reapresentar, na
poesia, sensibilidades incbmodas, sobre as quais nao se devia falar.

A nogao de “fracasso” ndo implica numa existéncia improdu-
tiva, sem realizacoes. Isto significa, inicialmente, que um sujeito que
nao conseguiu efetivar um projeto de vida pode vir a considerar-se
“fracassado”. Porém, mesmo individuos “produtivos” também podem
experimentar esse sentimento de “fracasso”. No soneto “Vencido”, pu-
blicado em 1909, no jornal A Unido, e incluido no “Eu”, vemos algumas
imagens associadas a essa questao:

No auge da atordoadora € avida sanha
Leu tudo, desde o mais pristino mytho,

Por exemplo: o do boi Apis do Egypto
Ao velho Nibelungen da Allemanha.

Accometido de uma febre estranha
Sem o escandalo phénico de um grito,
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Mergulhou a cabeca no Infinito,
Arrancou os cabellos na montanha!

Desceu depois & gleba mais bastarda,
Pondo aurea insignia heréldica da farda
A vontade do vomito plebeu...

E ao vir-lhe o cuspo diério & bocca fria
O vencido pensava que cuspia

Na céllula infeliz de onde nasceu.
(ANJOS, 1912, p. 93).

A insatisfacdo do personagem representado no soneto pode
se aproximar do Fausto goethiano. Leitor voraz, a cultura que supos-
tamente possuia ndo |lhe arrancou do peito a “atordoadora e avida
sanha”. Novamente, é o corpo que sinaliza — e também ¢ alvo — do
mal-estar, mediante a “febre estranha”, a vontade ineficaz de gritar,
de arrancar os cabelos. O fracasso parecia acompanhar esse perso-
nagem e a revolta, simbolizada pelo ato de cuspir, parecia ineficiente,
pois retornaria a ele préprio.

As sensibilidades modernas estimulam, no individuo, uma aten-
¢ao e um interesse demasiado acerca da prépria individualidade, fo-
mentando a investigacao/compreensao de seu “eu”, de seu “ego”. Ao
dialogarmos com Richard Sennet, podemos encontrar mais alguns
elementos que reforgam tanto essa perseguicao desmedida acerca
da prépria individualidade, um dos sintomas da modernidade, quan-
to outros elementos que nos permitem compreender melhor aspectos
proximos a nocéo de “fracasso”, comentada por Phillipe Aries.

Segundo Sennet, os desdobramentos da modernidade implica-
ram numa relacéo paradoxal entre as dimensodes da vida publica e da
vida privada. O nascimento, tanto da psicologia, quanto da psicanélise,
sdo indicativos de como a atengao sobre si mesmo passou a demandar
um estudo mais sistematico, assim como, demonstrou a complexidade
que reside na existéncia subjetiva dos sujeitos. Segundo Sennet:



SUMARIO

O eu de cada pessoa se tornou seu préprio fardo; conhecer-se
a si mesmo tornou-se antes uma finalidade do que um meio
através do qual se conhece o mundo. E precisamente porque
estamos tao absortos em nds mesmos, é-nos extremamente di-
ficil chegar a um principio privado, dar qualquer explicagao clara
para nés mesmos e para 0s outros daquilo que sao nossas per-
sonalidades. A razao estad em que, quanto mais privatizada € a
psique, menos estimulada ela sera e tanto mais nos sera dificil
sentir ou exprimir sentimentos. (SENNET, 1988, p. 16).

Cabe relembrar que, ao contrario da poesia épica, essa busca
incessante por expressar a simesmo é uma das caracteristicas primei-
ras da poesia lirica. E essa dificuldade da qual fala Sennet ndo deixa
de se verificar nos diversos modos pelos quais o eu lirico explora-se,
expressa-se, apresenta-se ao outro, ao leitor.

A modernidade configura-se como uma sociedade individuali-
zada e com tendéncias individualistas. Seguindo esse caminho, o poe-
ta reforga o olhar sobre si mesmo e sobre sua individualidade, desbra-
vando as dimensbdes mais profundas de seu eu lirico, o qual sempre
encontra dificuldade para se expressar. Um soneto de Augusto dos
Anjos que segue nessa trilha intitula-se “Vae Victis”. Esse texto poético
fora publicado somente no jornal paraibano O Comércio, em 1905,
nao tendo sido republicado nem na primeira, nem na segunda edicao
do “Eu”. O titulo do soneto faz aluséo a frase latina "Ai dos Vencidos”:

A dor meu coragao torga e retorga

E me retalhe como se retalha

Para escarnio e alegria da canalha
Um le&o vencido que perdeu a forcal

Sobre mim caia essa vinganga corsa,

Ja que perdi a Ultima batalha!

E, enquanto o Tédio a carne me trabalha,
A Dor meu coragao torca e retorgal

Cubra-me o corpo a podridao dos trapos!
Os vibrides, os vermes vis, 0s sapos
Encontrem nele pabulo eviterno...
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Repositério de milhdes de miasmas
Onde se fartem todos os fantasmas,
Primavera, verao, outono e inverno!

(ANJOS, 1994, p. 462).

O “vencido”, apresentado nesse soneto, encontra-se subjugado
de todas as formas. Atingido por uma dor profunda, que toma como alvo
Seu coragao e seu corpo, nenhuma possibilidade de resisténcia é su-
gerida. A indicacao dos males que atingem seu corpo reforca os tragos
mais constantes de seus versos, a saber, a referéncia aos males orga-
nicos, bioldgicos, corporais (“vibrides”, “vermes” e “miasmas”) que en-
contram/transformam seu proprio corpo num ponto de apoio infindavel.

Desse modo, as sensibilidades modernas estimulam essa aten-
cao desmedida em relagéo a prépria individualidade, promovendo a
busca por sua “garantia” (aquisicao de objetos ou participacao em es-
pagos “vitais” ao proprio individuo), assim como, a sua apresentagcao
ao outro, pelos mais variados modos, inclusive pela via da poesia. Na
perspectiva de Richard Sennet:

O narcisismo, no sentido clinico, diverge da ideia popular do
amor de alguém por sua propria beleza; [...] Assim, o narcisismo
€ uma obsessdo com “aquilo que esta pessoa, este aconteci-
mento significam para mim”. [...] Essa introjecao no eu, por es-
tranho que possa parecer, impede a satisfagao das necessida-
des do eu; faz com que, no momento de se atingir um objetivo,
ou de se ligar a outrem, a pessoa sinta que “néo € isto que eu
queria”. Assim, o narcisismo tem a dupla qualidade de ser uma
voraz introjecdo nas necessidades do eu e o bloqueio de sua
satisfagao. (SENNET, 1988, p. 21).

Nessa compreensdo, a modernidade estimula a perseguicao por
si mesmo e a apresentacao de uma imagem desse si mesmo ao outro.
Todavia, atemporalidade moderna, devota da aceleracao e da novidade,
impoe a esse individuo que persegue a si mesmo uma constante perda
de valor, haja vista que o “novo”, o futuro, deve ser sempre perseguido,
pois é considerado melhor do que o presente e o passado. Talvez nessa
dindmica resida essa “dupla qualidade” da qual fala Sennet: o individuo
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deve buscar conhecer-se e realizar-se; a0 mesmo tempo, possui a ne-
cessidade de uma “novidade” continua, o que pode colocar num terreno
instavel a busca inicial. E incapaz de ser sempre um “novo eu”.

Essa instabilidade na busca por si mesmo, estimulada pela mo-
dernidade e pelo ideal de temporalidade nela vigente, pode ser correlata
ao desejo continuo do poeta de, através de seu “eu lirico”, expressar-se.
Ha o desejo de apresentar diversas faces de si mesmo ao leitor, explo-
rando novas perspectivas sobre si, novos sentimentos, novas sensagoes.

Na poesia de Augusto dos Anjos, podemos indicar mais dois
textos poéticos que operam com a imagem do “vencido”, intitulados,
respectivamente, “Historia de um Vencido”, publicado no jornal O Co-
meércio, em 1905, ndo colhido em livro, e “Viagem de um Vencido”, cuja
publicagao ocorreu apenas na segunda edi¢ao do “Eu” (1920).

Ambos 0s textos poéticos sdo mais longos do que a média dos
poemas por ele escritos e publicados. O primeiro possui dezesseis
estrofes, enquanto que o segundo, bem mais longo, conta com trinta
estrofes. No poema “Histéria de um Vencido”, dividido em duas par-
tes, vemos circunstancias vividas por um idoso trabalhando sozinho no
campo e que sente progressivamente a chegada de seu Ultimo instan-
te. Vejamos suas cinco estrofes iniciais:

Sol alto. A terra escalda: € um forno. A flama oriunda
Da solar refragao bate no mundo, acende

O po, aclara o mar e por tudo se estende

E arde em tudo, mordendo a atra terra infecunda.

E o velho veio para o labor cotidiano,

Triste, do alegre Sol ao grande globo quente
E pOs-se para ai, desoladamente

A revolver da terra o atro e infecundo arcano.

Por seis horas seu braco empenhado na luta,
Fez reboar pelo solo, alta e descompassada
A dura vibragao incbmoda da enxada,
Rasgando, do agro solo, a superficie bruta.

1
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Mas o braco cansou! Trabalhou... e o trabalho

— Do Eterno Bem motor principal e alavanca —
Arrancara-lhe a Crenga assim como se arranca

De um ninho a seda branca e de uma arvore o galho!

Sangrou-lhe o coragéo e a saudade da Aurora!

— O Hércules que ele fora! O fraco que ele hoje era!

E surpreendido viu que um abismo se erguera

Entre o fraco que era hoje, e entre o Hércules de outroral
(ANJOS, 1994, p. 470).

7

O sentimento de “fracasso” € sinalizado, antes de qualquer coisa,
pelo cansago de seu braco. Separando a juventude e a velhice, o vigor e
0 cansago, 0 passado e o presente, o “Velho” vé erguer-se um “abismo”
“entre o fraco que era hoje, e entre o Hércules de outroral” Esse abismo
simboliza a chegada da morte, como podemos verificar na sexta estrofe:
“Pois havia de assim, nesta maldita senda / De sofrimento ignaro em
sofrimento ignaro / Ir caminhando até tombar sem um amparo / No tre-
mendo marnel da Desgraca tremenda?!” (ANJOS, 1994, p. 470).

Ha correlacdo temética desse soneto com outro, ja analisado
em nosso trabalho, intitulado “Senectude Precoce”: em ambos, o en-
velhecimento é o sinal da finitude, é sintoma do tempo da “carne”. O
sentimento de “fracasso” esta associado, no presente, a falta de vigor
e juventude, outrora vigente, mas, naquele momento, transformada em
passado. A expectativa é evitar a queda no abismo mortal. Na segunda
parte do poema, j4 ndo ha mais luz do dia. E noite, periodo no qual
tudo se torna incerto. Vejamos mais quatro estrofes desse poema:

Noute! O siléncio vinha entrando pelo mundo

E ele, lugubre e s6, trépego e cambaleando
Foi-se arrastando, foi aos poucos se arrastando,
Para as bordas fatais dum precipicio fundo!

Quis um momento ainda olhar para o Passado...
E em tudo que o rodeava, oito vezes, funéreo
Horrorizado viu, como num cemitério
Cadaveres de um lado e cinzas de outro lado!
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De sUbito, avistando uma frondosa tilia
Julgou, louco, avistar a Arvore da Esperanca...
E bateram-lhe entao de chofre na lembranca
A casa que deixara, os filhos, a familia!

Nao morreria, pois! Somente morreria

Se da Vida, sozinho, ele pisasse os trilhos...

Que mal Ihe haviam feito a esposa e a irmé e os filhos?!
Preciso era viver! Portanto, viveria!

(ANJOS, 1994, p. 470).

Como temos analisado, a nogao de “fracasso”, a sensagao de
insatisfagdo que pode recair sobre o individuo na modernidade esta
atrelada aos mais diversos fatores. No caso dos versos em tela, o fra-
casso esté relacionado a velhice e principalmente, a morte. O persona-
gem parece sentir mais pelos que deixara (esposa e filhos) do que pela
propria morte, pois, como afirma, se na vida ele “...pisasse os trilhos”
sozinho, talvez aceitasse de maneira mais resignada seu destino.

Entretanto, a morte constitui-se como fendbmeno inevitavel. E
este talvez seja o elemento causador da sensagao de “fracasso” mes-
mo entre os individuos que conseguiram adquirir bens, construir um
patriménio, pois a morte seria, precisamente, o momento de ruptura
que separaria o morto de usufruir sua vida confortavel e segura.

A perspectiva de que a morte pode ocorrer a qualquer instante
nao assusta tanto os individuos quanto a tomada de consciéncia de
gue se tem pouco tempo de vida. No poema, em sua décima segunda
estrofe, ocorre a queda no abismo: “E aos tropecos, trombando, o Ve-
lho caminhava... / Caminhava, e a sonhar, bébado de miragem, / Nem
viu que era chegado o termo da viagem, / E amplo, a rugir-lhe aos pés,
o precipicio estava.” (ANJOS, 1994, p. 470).

A casualidade da chegada da morte adiciona um ingrediente a
mais na sensagao de “fracasso”. Os individuos, dependendo de sua
condicéao, podem tentar adiar o instante final, mediante toda sorte de
préticas ou habitos. Contudo, ainda que diversos cuidados possam ser
tomados, a inevitabilidade anda de maos dadas com a imprevisibilidade.
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Na Ultima estrofe do poema, é ressaltado o carater particular,
individual, da morte, haja vista que o personagem parece ter morrido,
ao cair nas aguas de um rio (que também pode representar o rio do
tempo, uma das imagens metaféricas associadas ao fluxo da tempo-
ralidade), longe dos olhares de qualquer pessoa: “E o cadaver, a toa,
a flux d’agua, flutua” / Ninguém o vé&, ninguém o acalenta, o acalenta...
/ Somente entre a negrura atra da terra poenta / Alguém beija, alguém
vela o cadaver: a Lua!l” (ANJOS, 1994, p. 470).

Antes de analisarmos mais alguns textos poéticos, dialogando,
ainda, com Richard Sennet, podemos trazer a baila outra hipttese
acerca desse sentimento de “fracasso”, ou seja: se esse sentimento,
nas sociedades modernas e liberais nao teria se tornado um temor
mais comum entre os setores sociais intermediarios, entre a classe
média, do que entre as elites e os setores subalternizados.

E certo que a morte, as doencas, os males que afligem o corpo
e a “alma” podem tomar como alvo individuos situados em qualquer
posicao no campo social. Contudo, se entre as elites, as possibilida-
des de tratamento efetivo ou preventivo podem ser maiores ou mais
frequentes, €, se entre as camadas subalternas tais tratamentos eram,
provavelmente, mais dificeis, fazendo da morte e das doencas uma
presenga mais constante, & possivel que, entre a classe média emer-
gente, os temores e os cuidados com o corpo € com a “alma” exi-
gissem mais atencgdo. Isto porque, em tese, os males e doencas nao
seriam, necessariamente, tao presentes quanto nos setores sociais
mais pobres, assim como, 0s recursos para cuidados e tratamentos
n&o eram tao abundantes quanto entre as camadas mais privilegiadas.

Caso voltassemos nossos olhos para alguns aspectos da
biografia de Augusto dos Anjos, poderiamos situa-lo, ndo entre os
setores mais pobres, assim como também néo poderiamos colocéa-
-lo entre as camadas privilegiadas, haja vista que sua familia entrou
em faléncia patrimonial.
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O poeta, sua esposa e filhos (ao contrario de seus outros irmaos
que conseguiram fazer “bons casamentos” — leia-se: casaram com
mulheres oriundas de familias ricas) podem ser situados na “corda
bamba” dos setores sociais intermediarios. Ndo conseguiu viver de
sua poesia, atuava como professor em escolas cariocas, procurava
alunos para aulas particulares e, perto do fim de sua vida, fora no-
meado diretor escolar, em Leopoldina, cidade mineira, cargo esse que
ocupara alguns meses antes de falecer.

Segundo Richard Sennet, é com o adentrar no século XX que
surgiria esse novo setor social intermediario, essa nova classe média,
gue ganharia um status mais identificavel, mesmo que com fronteiras
mal definidas, a medida que a demanda por formas de trabalho mais
especializadas, € nao necessariamente bragais, manuais, passava a
recrutar um numero progressivo de pessoas. A “classe média” seria
constituida, segundo Sennet:

[Por] pessoas que fazem trabalho quase-técnico, quase-funcio-
nal: [...] Nenhum deles controla o uso de suas proprias espe-
cializacdes, nem realiza tarefas téo rotineiras e funcionais que
qualquer pessoa das ruas pudesse imediatamente realizar;
0s membros dessa categoria especial das classes moyennes
ainda ndo tém uma identidade de grupo, nenhuma cultura de
classe onde se retratar a si préprios. Sdo uma classe de recém-
-chegados. (SENNET, 1988, p. 399).

Esses “recém-chegados” dos quais fala Sennet, portanto, po-
deriam ser oriundos tanto da classe trabalhadora/operaria, que, por
alguma razao, tenham conseguido ascender socialmente, quanto das
tradicionais camadas privilegiadas que nao conseguiram manter seu
status, tal qual foi o caso de Augusto dos Anjos e sua familia. Nao se
trata, aqui, de apontar esse fator como causa para a estética e a tema-
tica de sua poesia como um todo.

Entretanto, aquele sentimento de “fracasso”, do qual falou
Aries, e 0 “narcisismo”, comentado por Sennet, podem ser associados
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a temética do “vencido”, inclusa em algumas das poesias de Au-
gusto dos Anjos. O “vencido” tematizado por seus versos nao é, ne-
cessariamente, alguém que tenha perdido o emprego ou a fortuna
acumulada/herdada.

E, antes disso, um individuo que sabe que vai morrer, indepen-
dentemente de estar doente, ou ndo, que vé a aproximacao fatidica da
morte através da progressiva sinalizacdo emitida ndo somente por sua
aparéncia, mas também, pelo “mal funcionamento” de suas fungbes
organicas. E alguém que vé seu reflexo no espelho envelhecer, que vé
doencas tomarem de assalto a salde de seu corpo. E alguém que vé,
em suma, um processo de degeneracao natural. E alguém que sente,
em si mesmo, o desgaste da passagem do tempo.

Um ultimo poema de Augusto dos Anjos que podemos discutir
numa articulacdo com essa nogéo de fracasso, e que tematiza essa
nogao de “vencido”, fora publicado unicamente na segunda edicao
do “Eu”, em 1920, intitula-se “Viagem de um Vencido”. E um dos seus
poemas mais longos, contando com trinta estrofes. Nesses poemas
mais longos, encontramos maior quantidade de abstragoes filosdficas.
Por exemplo, em suas trés primeiras estrofes, vemos que o eu lirico
caminha numa atmosfera mais do que sombria:

Noite. Cruzes na estrada. Aves com frio.
E, emquanto eu tropegava sobre 0s paus,
A effigie apocalyptica do Chaos

Dangava no meu cérebro sombrio!

O céu estava horrivelmente preto

E as arvores magrissimas lembravam
Pontos de admiragao que se admiravam
De ver passar ali meu esqueleto!

Sésinho, uivando hoffmaniacos dizeres
Aprazia-me assim, na escuridao,
Mergulhar minha exdtica visdo

Na intimidade noumenal dos seres.
(ANJOS, 1920, p. 222).
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Toda a atmosfera ressalta as caracteristicas de um lugar, ou es-
tado de consciéncia, soturno. O eu lirico parece carregar consigo a
fonte do mal que (pres)sente (“a efigie apocaliptica do Caos”). Sao
ressaltadas como elemento sombrio as imagens do corpo “descarna-
do”, figurado pelo corpo-esqueleto, em face do qual as arvores se ad-
miravam. O poeta faz ainda alusdes ao escritor alemao Ernest Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822), o qual publicou textos de literatura
fantastica, nos quais a linguagem sombria predominava.

Os versos ressaltam, também, a condigdo de individualidade
que parece precondicao (tal como a imersao na noite mais escura)
para a aquisicao de uma percepcao de tal ordem que permitisse des-
velar a “...intimidade noumenal dos seres”, ou seja, uma realidade (que
se) oculta, tema da estética simbolista. Vemos na quarta e quinta es-
trofes, a reincidéncia de imagens que se aproximam dessa nocéo de
“fracasso” com a qual estamos dialogando:

Eu procurava, com uma vela accesa,
O fecto original, de onde decorrem
Todas as moleculas que morrem

Nas transubstanciacdes da Natureza.

Mas o que meus sentidos apprehendiam
Dentro da treva ligubre, era sé

O occaso systematico do pd

Em que todas as férmas humanas se sumiam!
(ANJOS, 1920, p. 223).

Aimagem da luz, simbolizada pela chama da vela, é a “ferramen-
ta” utilizada para o desvelar da realidade oculta que se visa compreen-
der. Contudo, a ideia da morte presente ndo somente € ressaltada na
quarta estrofe, como também na quinta: pela referéncia as “moléculas
gue morrem” como exigéncia natural das “transubstanciagbes da natu-
reza”, retomando a nogao de criagdo a partir da destruicdo. Do mesmo

modo, vemos a imagem do tempo do “pd” “em que todas as férmas
humanas se sumiam”, também discutida no poema “Mistérios de um
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Fésforo”. Entre a oitava e a décima estrofes, podemos perceber o indi-
viduo testemunhando uma “realidade” que o supera:

Dentro de mim, como num chéo profundo,
Choravam, com solugos quasi humanos,
Convulsionando Céus, almas e oceanos
As férmas microscopicas do mundo!

Era a larva agarrada a absconsas landes,
Era o abjecto vibrido rudimentar

Na impotencia angustiosa de falar,

No desespero de ndo serem grandes!

Vinha-me a bocca, assim, na ancia dos parias,
Como o protesto de uma raga invicta,

O brado emocionante de vindicta

Das sensibilidades solitarias!

(ANJOS, 1920, p. 223-224).

O individuo, em muitas das imagens poéticas de Augusto dos
Anjos, apesar de ser o centro ativo da percepgéo, da convergéncia e
divergéncia em relagdo ao que acontece na atmosfera poética que o
cerca, também ¢é considerado um ser “menor”. Existiria todo um com-
plexo de fendbmenos que ultrapassam o individuo: tais fendbmenos se-
riam ciclos naturais de criagao e destruicdo, movimentagdes siderais,
reacoes fisico-quimicas, em face das quais o individuo se equipara ao
verme, a larva, ao vibrido, as “formas microscépicas” que se desespe-
ram com a possibilidade “...de ndo serem grandes”.

O individuo seria testemunha de fenébmenos que ultrapassam
sua existéncia e encarna em seu ser as forgas conflitantes que pare-
cem inscritas na propria realidade, seja aquela dos fendmenos ob-
servaveis, empiricos, seja aquela que se ocultaria nas instancias mais
intimas, tanto dos individuos, quanto do “mundo” circundante. Vemos
isso na décima terceira e na décima quarta estrofes:

Eu, perdido no Cosmos, me tornara
A assembléa belligera malsa,
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Onde Ormuzd guerreava como Ahriman,
Na discordia perpétua do sansara!

Ja me fazia medo aquella viagem

A carregar pelas ladeiras tétricas,

Na ossea armagéo das vértebras symetricas
A angustia biolégica da engrenagem!
(ANJOS, 1920, p. 224).

Existe nos individuos principios opostos (Ormuzd-Ahriman),
oriundos da mitologia persa e do zoroastrismo, assim como, a nature-
za ciclica (o sansara budista), o fluxo morte-renascimento. Em “Viagem
de um Vencido”, ha um mondlogo de uma “entidade” que personifi-
ca esse processo cadtico de transformismo continuo. Entre a décima
nona e a vigésima terceira estrofe, lemos:

Mas das arvores, frias como lousas,
Fluia, horrenda e mondétona, uma voz
Tao grande, tao profunda, tao feroz
Que parecia vir da alma das cousas:

< <Se todos 0s phenomenos complexos,
Desde a consciencia & antithese dos sexos
Vém de um dynamo fluidico de gaz,

Se hoje, obscuro, amanha pincaros galgas,
A humildade boténica das algas

De que grandeza nao sera capaz?!

Quem sabe, emquanto Deus, Jehovah ou Siva
Oceculta a tua forga cognitiva
Phenomenalidades que hao de vir,

Se a contragao que hoje produz o chéro

N&o ha de ser no século vindouro

Um simples movimento para rir?!

Que especies outras, do Equador aos pdlos,
Na prisdo millenaria dos subsolos,
Rasgando avidamente o humus malsé&o,
N&o trabalham, com a febre mais bravia,
Para erguer, na ancia cosmica, a Energial
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A’ ultima etapa da objectivagdo?

E inGtil, pois, que a espiar enigmas, entres
Na chimica genésica dos ventres,

Porque em todas as cousas, afinal,
Craneo, ovario, montanha, arvore, iceberg,
Tragicamente, deante do Homem, se ergue
A esphinge do Mistério Universal!

(ANJOS, 1920, p. 226).

A partir desse trecho do mondlogo, podemos perceber um sen-
tido atribuido a esse conjunto de fendmenos, os quais, sdo geradores
de profunda tristeza, a medida que implicam na dissolugéo, na dege-
neragdo e morte daquilo que é vivo. O aspecto tragico e perturbador
decorre do fato de que a ocorréncia desses processos inclui a anula-
¢ao da existéncia dos individuos, ou seja, 0 eu lirico sabe que desapa-
recera e que isto em nada afeta, para o0 mal ou para o bem, a energia
que impulsiona esse movimento criativo-destrutivo.

Para a entidade enunciadora desse mondlogo, personificada
na voz que fluia das “arvores”, o que seria destruicao, na perspectiva
do individuo, poderia ser prenincio da criagdo de outros fenédmenos,
como vemos nas linhas finais da vigésima primeira estrofe: “Se a con-
tracdo que hoje produz o choro / Nao ha de ser no século vindouro /
Um simples movimento para rir?!”.

Entretanto, numa cultura e numa sociedade que colocaram a
nogao de “individualidade” numa espécie de altar, a ocorréncia de um
conjunto de fendmenos que, em sua emergéncia e em seu desenvolvi-
mento, anule a existéncia do individuo como um de seus possiveis des-
dobramentos, nao parece algo a ser desejado. Isso seria 0 “fracasso”.

Na sensibilidade moderna, o individuo deve ser um tipo de
“protagonista”, sustentando uma imagem de si para os outros. Deve
narrar/expressar 0 modo como ele “sente” as coisas que o cercam,
como sugeriu Richard Sennet, ao ponderar sobre a dindmica de uma
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sociedade moderna narcisista. Caso o individuo néo consiga reali-
zar-se (ou perseguir novos projetos), pode definir a si mesmo como
“fracassado”. A anulagdo da prépria existéncia € assustadora. Vemos
essas sensibilidades nas quatro estrofes finais:

Na avancada epileptica dos medos,
Cria ouvir, a escalar Céus e apogeus,
A voz cavernosissima de Deus
Reproduzida pelos arvoredos!

Agora, astro decrépito, em destrocos,

Eu, desgragadamente magro, a erguer-me,
Tinha a necessidade de esconder-me

Longe da espécie humana, com os meus 0ssos!

Restava apenas na minha alma bruta
Onde fructificara outr'ora o Amor
Uma volicional fome interior

De renuncia budhistica absolutal

Porque, naquella noite de ancia € inferno,
Eu fora, alheio ao mundanario ruido,

A maior expressdo do homem vencido
Deante da sombra do Mysterio Eterno!
(ANJOS, 1920, p. 228).

Esse processo “cosmo-agonico” (HELENA, 1984, p. 117-118),
cujo emblema é a morte do individuo, assim como, de qualquer es-
pécie viva, ainda que proximo a uma dimensao simbdlica religiosa
(como nas referéncias a Deus, Jeova e Shiva), parece encontrar-se
para além das religides e das proprias divindades. Essas, por sua
vez, podem até parecer avatares desse processo dinamico, dialético,
que ultrapassa e faz mover a existéncia.

Como indicamos alguns paragrafos atras, a nogao de “fracasso”,
gue emerge juntamente com a ideia de modernidade “narcisica”, nos
versos de Augusto dos Anjos, esté relacionada com a morte, trago mais
evidente, e com o “Mistério Eterno”, em face do qual o individuo, que na
modernidade deve ser o protagonista, encontra-se subordinado.
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CORPOS, DOENGCAS E OUTRAS METAFORAS:
O “NASCIMENTO” DO "POETA DA MORTE”

Podemos afirmar que, entre as sensibilidades modernas, na vi-
rada para o século XX, os cuidados com o corpo, através do uso de
remédios e recomendacdes derivadas dos saberes médicos, cientffi-
cos e da sabedoria popular, estavam na ordem do dia. Os individuos
procuravam manter seus corpos saudaveis, visando evitar a contragao
de doencgas de toda sorte, potencializando seu bem-estar. Na concep-
¢ao da ensaista Susan Sontag:

A doenca é o lado sombrio da vida, uma espécie de cidada-
nia mais onerosa. Todas as pessoas vivas tém dupla cidadania,
uma no reino da salde e outra no reino da doenca. Embora
todos prefiram usar somente 0 bom passaporte, mais cedo
ou mais tarde cada um de nds seré obrigado, pelo menos por
um curto periodo, a identificar-se como cidadéo de outro pais.
(SONTAG, 1984, p. 05).

A observagao cotidiana acerca do proprio corpo, investigando a
possivel existéncia de qualquer doenga, fisica ou ndo, pode aproximar-se
de um trago inerente a atitude em face da morte denominada como “mor-
te de simesmo”: a doenga, sobretudo, quando grave/incuravel, funciona
Ccomo a percepgao de uma espécie de “sinal”, como uma “adverténcia”.

Segundo Aries (2014, p. 31), através da identificagédo de deter-
minados tipos de doengas, o individuo “sabe”, ou pressente, que vai
morrer em breve. Ciente desse sinal, os individuos podem tomar as de-
vidas providéncias necessarias ao seu falecimento: comprar objetos re-
lacionados a morte iminente (caixdo, mortalha, um jazigo no cemitério),
como também, podem tentar desfazer qualquer intriga com desafetos. A
doenga, tal como Susan Sontag aponta, funciona como uma metafora:
pode ser vista ndo somente como um sinal de que se vai morrer, mas
também, como um sinal de que se deve mudar a forma como se vive,
além de poder significar, em outros casos, uma espécie de “castigo”.



SUMARIO

A poesia de Augusto dos Anjos dialoga com sensibilidades re-
lacionadas a morte, j& em voga nos séculos XVI e XVII, sobretudo, com
a imagem do corpo/cadaver decomposto. Phillipe Aries assinala uma
presenga progressiva dessa caracteristica, nas artes e na literatura,
comentando ainda que:

Os poetas tomam consciéncia da presenga universal da corrup-
cao. Ela esta nos cadéaveres mas também no decurso da vida,
nas “obras naturais”. Os vermes que comem os cadaveres nao
vém da terra, mas do interior do corpo, de seus “licores” natu-
rais. [...] A decomposicdo € o sinal do fracasso do homem, e
neste ponto reside, o sentido desse macabro que faz desse um
fendmeno novo e original. (ARIES, 2014, p. 59).

Nesse sentido, a busca pela “cura” ou pelo adiamento da con-
tracdo de doencas, fisicas ou psiquicas, torna-se um desejo constante
para individuos ansiosos por aproveitarem, dentro das limitagbes de
suas condigdes, as benesses da modernidade. Na poesia de Augusto
dos Anjos, s&o inimeras as representagdes do corpo que padece, que
apodrece, que marca sua cidadania nesse outro “reino” do qual fala
Susan Sontag. No soneto “Apostrofe a Carne”, vemos algumas ima-
gens acerca do sentimento do corpo:

Quando eu pego nas carnes de meu rosto,
Presinto o fim da orgéanica batalha:

— Olhos que o humus necrophago estracalha,
Diaphragmas, decompondo-se, ao sol posto.

E 0 homem — negro e heterdéclito composto,
Onde a alva flamma psychica trabalha,
Desaggrega-se e deixa na mortalha

O tacto, a vista, o ouvido, o olfato e o gosto!

Carne, feixe de moléculas bastardas,
Comauanto em flammeo fogo ephemero ardas,
A dardejar relampejantes brilhos,

Ddée-me ver, muito embora a alma te accenda,
Em tua podridao a heranca horrenda,

Que eu tenho de deixar para meus filhos!
(ANJOS, 1920, p. 172).
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O eu lirico representa a percepgdo no corpo dos sintomas da
morte iminente e inevitavel. Ressalta no “homem” sua constituicdo hete-
rogénea (heterdclita) a partir da dualidade entre a consciéncia (a “flama
psiquica”) e o corpo, o qual, ao desagregar-se e deteriorar-se, deixa
vestigios na mortalha que o envolve e no “humus necréfago que o es-
tracalha”. A dissolugado do corpo é associada a nocéo de “podridao”.
No futuro, enquanto horizonte de expectativa, a podridao seria deixada
como Unica heranca possivel a prole descendente.

O espaco urbano carioca, nos primeiros anos do século XX, no
qual Augusto passou a viver apés sua chegada, em 1910, apresenta-
va-se como um local que celebrava a vida moderna, em sua velocidade
e dinamicidade. A percepgao acerca dos espagos urbanos nos quais
transitou deve ter marcado as imagens enunciadas pelo seu eu lirico.

O historiador brasileiro Nicolau Sevcenko foi sensivel ao perceber
essas transformacgdes quando se propds analisar os espacos do Rio de
Janeiro e 0s seus sujeitos, anbnimos ou ndo. Por exemplo, ao problema-
tizar a materialidade desse espaco urbano, Sevcenko afirma que:

O novo cenario suntuoso e grandilogliente exigia novos figurinos.
Dal a campanha da imprensa, vitoriosa em pouco tempo, para a
condenagéo do mestre-de-obras, elemento popular e responséa-
vel por praticamente toda edificacéo urbana até aguele momento
[anos iniciais do século XX], que foi defrontado e vencido por
novos arquitetos de formacao académica. Ao estilo do mestre-
-de-obras, elaborado e transmitido geracéo a geracao desde os
tempos coloniais, constituindo-se ao fim em uma arte autentica-
mente nacional, sobrepds-se o Art-Noveau rebuscado de fins da
Belle Epoque. (SEVCENKO, 1999, p. 31).

Dessa forma, na modernizagao que se consolidava nos princi-
pais centros urbanos brasileiros, tais como Sao Paulo e Rio de Janeiro,
os saberes “modernos”, derivados da academia, dos centros univer-
sitarios, entravam em choque com os saberes e praticas populares,
seja em relagéo as formas de construcéo, seja acerca das praticas
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medicinais caseiras, como veremos mais adiante. Além disso, essas
sensibilidades modernas também instituiam novas formas de perceber
nao somente a morte, como também, o préprio corpo.

Inicialmente, o olhar sobre o0 “si mesmo” permanecia externo,
ou seja, somente os médicos, com seus instrumentos e técnicas,
seriam capazes de perscrutar as sendas mais intimas de nosso orga-
nismo. Em paralelo a isso, foi se tornando cada vez mais comum que
os proéprios individuos se engajassem nessa observacéo sobre si.
Acerca desse primeiro momento, no qual o olhar externo do médico
predominava, Vigarello afirma:

A medicina do século XIX, mais do que nunca, ilustra um corpo
funcionando a revelia do individuo, ela sugere um “de den-
tro”, cujos enfraquecimentos, estados sucessivos, sao igno-
rados pelo doente e apenas percebidos pelo médico. A bem
da verdade, nada aqui é surpreendente: a velha “exterioridade
corporal nunca abandonou realmente a sua estranheza. Uma
“mecéanica” orgéanica existe, mas que recusa toda sujeicdo
a vontade e ao afeto. A “nova” medicina apenas impoe esta
constatagdo com um inigualavel rigor. O “de dentro” visto pelo
médico nao é o experimentado pelo paciente. O “fisico” pura e
simplesmente, e mais do que nunca, permanece independen-
te de um “si”. (VIGARELLO, 2016, p. 131).

A dualidade inicial entre o “si” e o corpo, ja indicada, pode ser
vista nos versos de Augusto dos Anjos, quando associa a consciéncia
com aimagem de uma chama (a “flama psiquica”) que habita o corpo.
Este & animado por uma espécie de “mecéanica organica”, a “organica
batalha” para o eu lirico, cujo movimento independe de nossa vontade.

Nos versos de Augusto dos Anjos, essas sensibilidades sobre o
corpo sao articuladas com a percepg¢ao do mundo obijetivo, do espaco
urbano, como podemos verificar no longo poema “As Cismas do Des-
tino”. Neste poema, que conta com 105 estrofes, a linguagem funebre
se verifica novamente. Qutras imagens poéticas reforcam a ideia do
corpo como organismo doente, que padece. Em seus versos, o eu
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lirico transita por um tipo de cidade. Como um flaneur pelos espagos
urbanos, encontra seus habitantes. Inicialmente, nesse poema, o ca-
minhar desse eu lirico comeca na cidade de Recife:

Recife. Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em direcéo a casa do Agra,
Assombrado com minha sombra magra,
Pensava no Destino e tinha medo!

Na austera abdbada alta o phdsphoro alvo
Das estrellas Luzia. O calgamento

Saxeo, de asphalto rijo, atro e vidrento,
Copiava a polidez de um craneo calvo.
(ANJOS, 1912, p. 23).

O eu lirico parece pressentir a proximidade da morte a partir de
alguns sinais verificados em seu corpo, por exemplo, ao observar sua
“sombra magra”. Sua percepgao de si e do mundo confunde-se, mistu-
rando a sensacgao da presenca iminente da morte em si mesmo com a
materialidade das ruas e calgadas. O “destino” causa medo, o que vai
numa direcdo oposta as sensibilidades da temporalidade moderna, as
quais atribuem ao futuro um significado mais positivo do que negativo.

E possivel afirmar que, ao identificarmos tracos de uma nocéao
de temporalidade negativa no eu lirico, nao significa que ndo haja um
futuro, mas, sim, que esse futuro pode ser um devir no qual a presenga/
auséncia dos individuos pouco importe, ou seja, ndo é conditio sine
qua non. O individuo seria prescindivel.

No poema, o préprio calcamento por onde andava “copiava a
palidez de um cranio calvo”. Ha a referéncia a casa do Agra, a primeira
casa funeréria estabelecida na cidade do Recife. Entre a oitava e a
décima estrofes, nesse mesmo poema, lemos:

Livres de microscopios e escalpellos,
Dansavam, parodiando saraus cynicos,

Billides de centrossomas apollinicos
Na camara promiscua do vitellus.
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Mas, a irritar-me os glébos oculares,
Apregoando e alardeando a cor nojenta,
Fetos magros, ainda na placenta,
Estendiam-me as méaos rudimentares!

Mostravam-me o apriorismo incognoscivel
Dessa fatalidade egualitaria,

Que fez minha familia originaria

Do antro daquella fabrica terrivel!

(ANJOS, 1912, p. 23).

O processo dissolutivo, o transformismo fagico, portanto, ma-
nifestava-se intrinsecamente em todos os espagos e em todos 0s Ssu-
jeitos, inclusive naqueles que ainda nao haviam abandonado a for-
ma fetal. Esse processo é reafirmado como um “apriorismo”, ou seja,
como se tudo que existisse tivesse como finalidade primeira a prépria
extingado. O corpo do eu lirico sinalizava esse processo decadente. En-
tre a décima nona e vigésima oitava estrofes, ao fazer mengéao a tuber-
culose, encontramos um traco que reforca a versao de que Augusto
dos Anjos havia morrido em decorréncia dessa doenca:

Na ascensdo barométrica da calma,
Eu bem sabia, anciado e contrafeito,
Que uma populacéo doente do peito
Tossia sem remédio em minha almal

E o cuspo que essa hereditaria tosse
Golphava, a guisa de acido resfduo,
Né&o era o cuspo de um so individuo
Minado pela tisica precoce.

(-]

E a saliva daquelles infelizes

Inchava, em minha bocca, de tal arte,
Que eu, para nao cuspir por toda parte,
la engolindo, aos poucos a hemoptisis!

Na alta allucinacao de minhas scismas,
O microcosmos liquido da gotta,

Tinha a abundancia de uma artéria rota,
Arrebentada pelos aneurismas.
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Chegou-me o estado maximo da magua!
Duas, trés, quatro, cinco, seis e sete
Vezes que eu me furei com um canivete,
A hemoglobina vinha cheia de agual

Cuspo, cujos caudaes meus beigos regam,
Sob a férma de minimas camandulas,
Bemditas sejam todas essas glandulas,
Que, quotidianamente te segregam!

Escarrar de um abysmo n’outro abysmo,
Mandando para o Céu o fumo de um cigarro,
Ha mais philosophia neste escarro

Do que em toda a moral do christianismo!
(ANJOS, 1912, p. 25-26).

O eu lirico afirma sentir no amago de seu peito uma “populagéo
doente” que tossia irremediavelmente. E sugerido que a secrecao ex-
pelida durante a tosse, derivada dessa doenca, nao pertence apenas
ao individuo, mas a toda umaraga. A imagem parece sugerir 0 aspecto
coletivo e, provavelmente, social, da enfermidade entao representada.
Talvez seja um indicio (n&o tao bem compreendido pelos leitores/re-
ceptores) de que nao era o poeta, 0 sujeito que escreve, que padecia
dessa doenca, mas sim, o eu lirico, o qual compartilhava esse mal
conjuntamente com a sociedade/raca a que pertence.

Conforme Susan Sontag, a tuberculose era uma patologia com-
pletamente envolta em metaforas e mistérios, sobretudo, enquanto nao
se possuia meios eficazes para combaté-la e/ou para cura-la. Sobre
essa questao, Sontag comenta:

As fantasias inspiradas pela tuberculose no século passado, e
pelo cancer, agora, constituem reflexos de uma concepgao se-
gundo a qual a doenca ¢ intratavel e caprichosa — ou seja, um
mal ndo compreendido numa era em que a premissa basica da
medicina é a de que todas as doengas podem ser curadas. Tal
tipo de enfermidade é misterioso por definicdo. Pois enquanto
nao se compreendeu a sua causa, e as prescricbes dos me-
dicos mostraram-se ineficazes, a tuberculose foi considerada
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uma insidiosa e implacéavel ladra de vidas. [...] Embora o modo
mistificador da doenga seja colocado contra um cenario [atual]
de novas expectativas, a enfermidade em si (outrora a tubercu-
lose, hoje o cancer) desperta tipos de pavor inteiramente obso-
letos. (SONTAG, 1984, p. 05).

Ainda sobre o carater metaférico dessa doenca, Sontag comen-
ta que nao era apenas o contato com aqueles que dela padeciam que
era uma espécie de transgressaéo. O proprio ato de dizer o nome da
doenca — na época tuberculose, hoje o cancer — sé podia ser feito, em
varias circunstancias, mediante toda sorte de eufemismos, diminutivos
ou denominacoes figurativas.

A ocorréncia da morte precoce de Augusto dos Anjos, em 1914,
guando mal completara trinta anos, terminou se constituindo como um
forte elemento para a construgéo de sua mitologia pessoal enquanto
poeta. Pela inclusdo continua de poemas que tematizavam a morte, o
corpo morto ou doente, compilados no “Eu”, pensou-se que seu livro
de versos consistia numa metéfora de sua personalidade sombria. Pas-
SOu-se, entao, e com certa regularidade, a “coroar” a morbidez de sua
personalidade atribuindo-lhe a tuberculose como sendo a causa mortis
que o vitimou. Dessa forma, a versao recorrente de que o poeta morreu
em decorréncia dessa doenga tornou-se um verdadeiro lugar comum.

Em meados de 1914, Augusto dos Anjos mudara-se com es-
posa e filhos, do Rio de Janeiro para a cidade mineira de Leopoldina,
onde ocuparia o cargo como diretor de um grupo escolar. Sua morte,
ocorrida em 12 de novembro daquele ano, terminou repercutindo nos
jornais de ambas as cidades.

Uma nota anénima no jornal A Epoca (1914, p. 02) informou,
com certo atraso, no dia 12 de novembro de 1914, que o poeta esta-
va “gravemente enfermo”, desejando-lhe melhoras. Esse mesmo jor-
nal, no dia seguinte, em nova nota andnima (A EPOCA, 1914, p. 02),
atualizou a naticia, informando a ocorréncia da morte numa coluna. A
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Gazeta de Leopoldina, no dia seguinte ao falecimento, publicou trés
sonetos de Augusto, tendo sido publicado, nesse mesmo jornal, no dia
24 de novembro do mesmo ano, uma nota de condoléncias por parte
do governo do Estado. (MELO, 2001, p. 201).

O primeiro elemento que reforgaria o rétulo de “poeta da morte”
fora a critica literaria escrita por Antdnio Torres (TORRES, 1914, p. 05),
no periodico carioca Jornal do Commeércio, no dia 27 de dezembro de
1914, intitulada "O Poeta da Morte”. Nessa critica, Torres inclui Augusto
dos Anjos entre 0s “poetas da morte” tal como Baudelaire. Ressalta a
inclusdo dos termos técnicos e cientificos, assim como, a recorréncia
do tema da “morte” e a auséncia do tema do “amor” e de temas “eré-
ticos” em seus versos. Além disso, atribui a Augusto, sendo o ateismo,
uma forma de agnosticismo. Segundo Torres, “Eis porque lhe chamo
< <poeta da morte>>, porque ndo amava a Vida nem o Amor. Estava
no seu direito, ou melhor, na sua fatalidade.” (TORRES, 1914, p. 05).

Néo é dificil perceber que Anténio Torres parte de uma perspec-
tiva que associa com certa rapidez o sujeito que escreve as imagens
e temas expressos em seus versos. A existéncia de outras tematicas
poéticas, exploradas por Augusto dos Anjos, com base nas discussdes
j& apresentadas, tais como aquelas derivadas de sua apropriagdo com
o romantismo, por exemplo, reafirmam as distancias que separam o
sujeito que escreve do eu lirico.

Quando da elaboragao da segunda edigéo do “Eu”, o preféacio
escrito por Orris Soares (1884-1964), organizador dessa edi¢ao, refor-
¢a outros topicos que seriam associados a imagem de Augusto dos
Anjos enquanto “poeta da morte”:

Foi magro o meu desventurado amigo, de magrém esqualida
— faces reentrantes, olhos fundos, olheiras violaceas e testa
descalvada. Sua bocca — um coérte macabro — fazia a catadura
crescer de soffrimento, por contraste do olhar doente de tristu-
ra e nos labios uma crispagao de demonio torturado. [...] Os
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cabellos pretos e lisos apertavam-lhe o sombrio da epiderme
trigueira. A clavicula arqueada. No omoplata, o corpo estreito
quebrava-se numa curva para deante. Os bracos pendentes,
movimentados pela dansa dos dedos, semelhavam duas rabe-
cas tocando a allegoria dos seus versos. O andar tergivesante,
nada aprumado, parecia reproduzir 0 esvoagar das imagens
que lhe agitavam o cerebro. [...] Essa physionomia, por onde
erravam tons de catastrophe, traia-lhe a psyché. [...] Feriu-me
de chofre o seu typo excéntrico de passaro molhado, todo enco-
lhido nas asas com medo da chuva. (SOARES, 1920, p. 03-05).

Essa descricdo de sua fisionomia, portanto, reforca a ideia de
uma pessoa soturna, sombria que, por conta de sua personalidade, s6
poderia escrever versos macabros, tais como aqueles presentes em seu
livro. Vao sendo atribuidos ao poeta os tragos caracteristicos de sua
identidade narrativa como “poeta da morte”: dotado de natureza nebu-
losa, a qual era expressa em seus versos; morto de maneira precoce
e vitimado por uma doenca, aquela época, carregada de simbolismos
negativos, préoximos aos citados anteriormente por Susan Sontag.

Em varios momentos, a tuberculose foi apontada como a doen-
¢a que o vitimou. Essa atribuicao se tornou recorrente. No Jornal Ca-
rioca “A Manha”, José Oiticica (1914, p. 03), num comentario acerca
dos vinte e sete anos da morte de Augusto dos Anjos, informa que esse
teria se mudado para Leopoldina buscando novos ares para tratar a
tuberculose, citando inclusive trechos daquela descricéo fisiondmica
feita por Orris Soares.

O poeta Manuel Bandeira (ANJOS, 1994, p. 144), num pequeno
ensaio, em 1944, também parte do principio de que fora a tuberculose
que vitimou Augusto dos Anjos. O mesmo pode ser visto, por exemplo,
guando, em 2001, Ariano Suassuna também afirmou que Augusto dos
Anjos teria morrido tuberculoso (SUASSUNA, 2001, p. 01).

Em carta escrita pela esposa de Augusto dos Anjos, Esther Fia-
lho, datando de 27 de novembro de 1914, para Coérdula dos Anjos,
mae do poeta, é informado que o que o vitimou fora “...uma congestao
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pulmonar, que degenerou em pneumonia...” (ANJOS, 1994, p. 803). A
transcricdo de sua certiddo de obito (ANJOS, 1994, p. 802) também
registra como causa mortis a pneumonia e ndo uma tuberculose. Fora
desse ambito mais particular, é possivel citar um suplemento literario
no qual Joao Alfonsus (1941), em seu ensaio, faz mencéao, tal como
esses registros, que de fato a causa mortis foi uma pneumonia subita,
doenca que teria vitimado vérias pessoas em Leopoldina, no periodo.

Nesse sentido, nos detemos um pouco nessa questao, pois ela
é indiciaria, precisamente, ndo somente de algo proximo aquela “fun-
gao-autor”, comentada por Chartier e Foucault, como também da no-
cao de “identidade narrativa”, proposta por Paul Ricoeur. E indiscutivel
a presenca de um universo metaférico mais sombrio nas poesias de
Augusto dos Anjos colhidas em livro.

Contudo, Augusto dos Anjos n&o escreveu apenas essas poe-
sias publicadas em livro. As demais, que permaneceram publicadas
apenas em jornais e periédicos, muitas vezes, apresentavam uma
estética, uma tematica completamente diferente. Entretanto, se sua
“identidade narrativa” como poeta terminou sendo associada ao rétulo
de “poeta da morte”, sua personalidade, seus amores, a brevidade de
sua vida e a doenga que o vitimou teriam que compartilhar caracteris-
ticas sombrias. Sua vida e sua morte teriam que ser tragicas, aproxi-
mando-se, assim, das imagens que 0s poemas do “Eu” expressavam.

Na Ultima estrofe da primeira parte de "As Cismas do Destino”,
o eu lirico afirma: “Porque, si no orbe oval que os meus pés tocam / Eu
ndo deixasse 0 meu cuspo carrasco, / Jamais exprimiria 0 acérrimo asco
/ Que os canalhas do mundo me provocam!” (ANJOS, 1912, p. 26). De
certo modo, esses versos parecem destoar um pouco do sentido atri-
buido ao processo dissolutivo representado nesses e em outros versos.

Nesse quarteto, 0 que parece ser a tuberculose (o “cuspo car-
rasco”) pode funcionar como uma metafora que deixa velada uma pos-
sivel critica a sociedade e a alguns de seus membros (os “canalhas”).
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Isso significa menos a naturalidade normalmente atribuida pelo eu /iri-
CO a esse processo de degeneracao, que tudo corrompe, tao constan-
temente reafirmada, € mais o seu aspecto social.

Ao indicar o processo dissolutivo como uma “fatalidade igualita-
ria”, o eu lirico de Augusto dos Anjos aproxima-se, em parte, das sen-
sibilidades atribuidas a morte por outro escritor, o carioca Lima Barreto
(1881-1922). De acordo com Claudio Bertolli e José Carlos Meihy (1983,
p. 144), “Para se compreender, em um sentido amplo, o significado da
morte, é preciso admiti-la, como um fato social em um quadro mais
abrangente, ndo registrado apenas no momento de sua caracterizagao”.

Isto significa que as formas de imaginar e representar o fenémeno
morte, na literatura e na poesia, nao se relacionam somente com as sen-
sibilidades vigentes no momento histérico imediato a emergéncia dessa
representagdo/imaginagao, transfiguradas literariamente. Pelo contrario,
dialogam com teméticas derivadas do passado e que encontram-se
acumuladas como experiéncia nos estratos do tempo presente.

Essa é a razéo, por exemplo, das poesias de Augusto dos An-
jos apresentarem imagens que podem se aproximar com atitudes em
face da morte distintas, conceituadas a partir da perspectiva de Phillipe
Aries. Da mesma forma, essa € a razdo, também, do fato de as ima-
gens literarias de Augusto dos Anjos serem distintas daquelas elabora-
das por Lima Barreto. Isto porque, Augusto dos Anjos e Lima Barreto,
apesar de terem vivido num mesmo momento histérico e na mesma
cidade, estavam localizados em espacos e setores sociais distintos.

Nesse caso, se a morte, no soneto “As Cismas do Destino”,
pode ser definida pelo verso “fatalidade igualitaria”, essa igualdade
continua compreendida mais como “naturalidade” pelo eu lirico de
Augusto dos Anjos, em que pese as referéncias a “populagado doen-
te que tossia em seu peito” ou aos “canalhas do mundo” que lhe
provocavam “asco” e que eram alvos de seus “cuspos carrascos”.

A morte, entdo, nos versos de Augusto dos Anjos, € uma “fatalidade
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igualitaria”, porque atingiria todo mundo, naturalmente, tendo sido
ressaltados seus tragos biolégicos, organicos. A tuberculose atribui-
da a Augusto dos Anjos, por conta das mencoes feitas por seu eu
lirico, terminou efetivamente vitimando o préprio Lima Barreto.

Por outro lado, em Lima Barreto, a morte é vista mais em seus sig-
nificados sociais. Apesar de viverem numa mesma cidade e num mesmo
momento histérico, estes individuos vivenciaram experiéncias distintas.
Para Barreto, a morte seria uma espécie de niveladora social entre ricos
e pobres. A percepgao do aspecto social da morte, em Barreto, deriva
das dindmicas da proépria cidade carioca. De acordo com Sevcenko:

A insalubridade da capital, foco endémico de Variola, tuberculo-
se, malaria, febre tifoide, lepra, escarlatina e sobretudo da terri-
vel febre amarela, ja era tristemente lendéria nos tempos aureos
do Il Reinado, sendo o Rio de Janeiro, cantado por um poeta
alemao como ‘a terra da morte diaria / timulo insaciavel do es-
trangeiro”. (SEVCENKO, 1999, p. 52).

Nessa compreensao, a cidade do Rio de Janeiro, palco primeiro
da modernizagéao brasileira, configurava-se como espécie de um com-
plexo teatro social. Os mais diferentes papéis eram la representados.
Pessoas oriundas dos mais variados lugares buscavam encontrar |4
um meio de vida minimamente satisfatorio.

A aglomeragao de inUmeras pessoas, muitas das quais vivendo
em condicdes degradantes, nao deixava de constituir a atmosfera mais
do que propicia a propagagao de doengas. Isto ndo significa, eviden-
temente, que as camadas mais pobres fossem as Unicas portadoras/
difusoras de doencas, mas sim, que a auséncia de um sistema de
saneamento urbano basico terminava por atingir, em primeira instan-
cia, precisamente aqueles setores sociais menos privilegiados. Sobre
a densidade populacional, Sevcenko afirma:

Assim, a maior cidade brasileira veria a sua populagédo no
periodo de 1890 a 1900 passar de 522651 habitantes para
691565, numa escala impressionante de 33% de crescimento
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(3% ao anol). Mas o mais notavel é que esse mesmo ritmo
extraordinario de crescimento se manteria e seria até mesmo
elevado nos anos que se sucedem de 1900 a 1920, com a po-
pulacéao do Distrito Federal passando de 691565 para 1157873
habitantes, realizando um crescimento de 68%, numa média
anual de 3,2%. (SEVCENKO, 1999, p. 52).

N&o por acaso, uma das mais sintomaticas revoltas populares
cariocas teve como contexto as tentativas de aplicacdo de todo um
conjunto de medidas higienistas, sanitaristas e de medicalizagao da
sociedade/cidade, como podemos verificar na famigerada “Revolta da
Vacina” (Cf. CARVALHO, 1987). Nesse sentido, tanto a salde quanto
a presenga de doencas, assim como o desejo em evita-las, eram tra-
duzidas em metaforas significativas para ilustrar alguns dos caminhos
estimulados pela temporalidade moderna.

OS DESCONFORTOS DA VIDA
MODERNA NA CAPITAL IRRADIANTE

No quadro das tentativas de implantagao de um projeto “civili-
zador”, implementado por uma elite que queria erigir um mundo a sua
imagem e semelhanga, cabia a completa modificagdo dos cenarios
urbanos, “suavizando” a presenca das camadas mais populares nos
NovOos espagos que emergiam. Buscava-se, assim, elaborar uma nova
imagem para a cidade do Rio de Janeiro, imagem esta que deveria
estar mais afinada com os padrées estéticos e urbanisticos presentes
nas cidades europeias. Segundo afirma Sevcenko:

Era preciso, pois, findar com a imagem da cidade insalubre e
insegura, com uma enorme populagado de gente rude plantada
bem em seu &mago, vivendo no maior desconforto, imundicie
e promiscuidade e pronta para armar em barricadas as vielas
estreitas do centro ao som do primeiro grito de motim. (SEV-
CENKO, 1999, p. 29).
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Desse modo, é possivel afirmar que pairava sobre as cabecas
dos habitantes do Rio de Janeiro um temor cotidiano, recorrente, ali-
mentado pela ideia de contrair alguma patologia, adoecer e morrer,
haja vista a existéncia das continuas epidemias que la encontravam
um ambiente propicio para sua difusdo, grassando a cidade. No so-
neto “Aza de Corvo”, vemos algumas imagens proximas aos aspectos
dessa atmosfera atemorizante:

Aza de corvos carniceiros, aza

De mau agouro que, nos doze mezes,
Cobre &s vezes 0 espago e cobre as vezes
O telhado de nossa prépria casa...

Perseguido por todos os revezes,

E’ meu destino viver junto a essa aza,

Como a cinza que vive junto & braza,

Como os Goncourts, como 0s irmaos siamezes!

E’ com essa aza que eu fago esse soneto
E a industria humana faz o panno preto
Que as familias de luto martyrisa.

E’ ainda com essa aza extraordinaria

Que a Morte — a costureira funeraria —
Coze para o0 homem a Ultima camisal
(ANJOS, 1912, p. 68).

Esse soneto foi publicado pela primeira vez na Paraiba, no Jor-
nal o Comércio, em 1906, tendo sido republicado na primeira edicao
do “Eu”. Contudo, as imagens que o eu lirico elabora articulam-se com
alguns dos elementos que temos apontado como presentes no espa-
¢o urbano carioca. A morte & metaforizada como a asa de um corvo,
que cobre e coloca sob sua sombra o destino de todos 0s sujeitos.

E indicada uma proximidade extrema entre vida e morte. Esta
dualidade esté presente em cada més do ano e no telhado das proé-
prias casas. E metaforizada com a imagem dos irmaos siameses,
fazendo referéncia aos “irmaos gémeos”, os “Goncourts”, escritores
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franceses. Quando o fenbmeno morte é personificado ("A costureira
funeraria”), o tecido a partir do qual sdo feitas as mortalhas derivaria
da asa deste passaro associado a temas macabros, sendo a mortalha
de todos os individuos a sua “...Ultima camisa”.

O enorme afluxo de habitantes na cidade do Rio de Janeiro,
portanto, configurava uma situacao ideal para diversos tipos de sensi-
bilidades. Como afirma Nicolau Sevcenko:

[...] a oferta de mao-de-obra abundante excedia [...] a demanda
do mercado, aviltando os salérios e operando com uma eleva-
da taxa de desemprego cronico. Caréncia de moradias e alo-
jamentos, falta de condigbes sanitarias, moléstias (alto indice
de mortalidade), carestia, fome, baixos salarios, desemprego,
miséria: eis os frutos mais acres desse crescimento fabuloso e
que cabia a parte maior e mais humilde da populagéo provar.
(SEVCENKO, 1999, p. 52).

Nesse sentido, todas as experiéncias derivadas da moderniza-
¢ao dos espagos urbanos cariocas exigiam dos habitantes a adocao
de uma série de comportamentos e vivéncias, exigéncias estas com as
quais a maioria da populagéo apenas sonhava em poder experimentar.
Essa modernizagdo compulséria impunha-se com forca total e nem
todos possuiam os requisitos minimos para acompanha-la.

No soneto “Eterna Magua”, a morte é associada a um sentimen-
to desagradavel, ressentido, sentimento esse que o eu lirico carrega
consigo por toda a vida. Nessa associagao entre “morte” e “magoa”,
o caréater transcendente da morte € ressaltado em seus dois Ultimos
quartetos, como podermaos ver:

Sabe que soffre, mas o que nao sabe
E que essa magua infinda assim, n&o cabe
Na sua vida, € que essa magua infinda

Transpde a vida do seu corpo inerme;

E quando esse homem se transforma em verme
E essa magua que 0 acompanha aindal!
(ANJOS, 1912, p. 113).
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A alusao ao corpo permanece. E no corpo do sujeito que a mor-
te, sob a metafora da “magoa”, se instala, se faz presente. A doenga,
nesse caso, é algo abstrato, emocional. Seria uma espécie de doenca
da“alma”. Eo COrpo gue carrega a morte como poténcia, e essa morte
em potencial, qguando se realiza em ato, eliminando o corpo saudavel,
transforma-o em “verme”. Esse organismo se transforma no novo re-
ceptaculo da morte, ou melhor, parece personifica-la. Assim, a morte,
a magoa, ainda acompanha o individuo nesse novo estagio da vida,
metamorfoseado em verme.

A cidade do Rio de Janeiro, dessa forma, funcionava como um
vetor indicativo da modernizacdo do pais. Nessa cidade, as contra-
dicdes entdo vivenciadas pareciam ser interpretadas mais como um
fendmeno de degeneracdo moral do que como problemas derivados
das dimensoes sociais, politicas ou econémicas.

As modificagbes urbanisticas implementadas pelas elites cario-
cas, nao por acaso, eram definidas pelos contemporaneos como a “...re-
generacao da cidade, e por extensao, do pais”, como afirma Nicolau Sev-
cenko (1999, p. 30). Isto parecia significar que, se tais problemas existiam
na cidade, eles se encontravam entre as camadas populares, portadoras
tanto dos males sociais quanto das moléstias e enfermidades sanitarias.
A associagéo entre a elite/cidade com o corpo saudavel e as camadas
populares com o corpo (potencialmente) doente figura no horizonte.

Com a ascenséo vertiginosa de grupos sociais e politicos mais afi-
nados com determinados projetos socioeconémicos ditos “modernos”,
proprios de uma burguesia que se desenvolvia a brasileira, a remodela-
¢ao da cidade do Rio de Janeiro, tanto em seus espagos fisicos quanto
em seus costumes, se impds sem piedade. Na otica de Sevcenko:

Assistia-se a transformagao do espaco publico, do modo de
vida e da mentalidade carioca, segundo padrdes totalmente ori-
ginais; e nao havia quem lhe pudesse opor. Quatro principios
fundamentais regeram o transcurso dessa metamorfose, [...] a
condenacgdo dos héabitos e costumes ligados pela memaria a
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sociedade tradicional; a negagéo de todo e qualquer elemento
de cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da
sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsdo dos
grupos populares da area central da cidade, que sera pratica-
mente isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburgue-
sadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente identifi-
cado com a vida parisiense. (SEVCENKO, 1999, p. 30).

Nao deve ser dificil imaginar como tais transformacoes invadiam
as sensibilidades das camadas mais populares em meio ao seu uni-
verso desfavorecido. No fulcro dos ideais da modernidade, o individuo
devia ser supervalorizado. Contudo, esses valores que ressaltam a
importancia da individualidade pareciam ser propriedade apenas dos
individuos situados nos setores sociais mais privilegiados. A moderni-
dade também era desconfortavel.

Somente os membros dos setores privilegiados podiam ser
denominados “individuos”, pois possuiriam a “individualidade” como
uma de suas “propriedades”. Por outro lado, os individuos das ca-
madas populares pareciam n&o ter o direito a sua “individualidade”:
estes, ndo eram individuos; eram antes (ou somente) corpos amon-
toados uns sobre 0s outros.

Em secéo anterior, quando comentamos os sentidos atribuidos
nao somente ao espago do cemitério, como também ao timulo e a
vala comum, podemos perceber essa dialética entre as nogbes de “in-
dividuo”/“corpo”. Os sujeitos pertencentes as camadas privilegiadas
poderiam experimentar sua “individualidade” de modo mais efetivo.

Os sujeitos oriundos das classes médias e pobres, em certo
sentido, também poderiam vivenciar uma experiéncia de individualiza-
¢ao. Contudo, os sujeitos das camadas mais marginalizadas estariam
distantes dessa nogéo de “individualidade”. Os mausoléus ostensivos
e os tumulos individualizados seriam proprios para os membros oriun-
dos das elites e das classes médias e pobres. Aos marginalizados,
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restaria apenas a vala comum, na qual ndo ha individualizagdo possi-
vel, somente o0 acUmulo de corpos.

Nessa dtica, se a cidade, se a sociedade, poderia ser interpreta-
da como um organismo vivo, como um corpo, este deveria manter-se
saudavel. As camadas mais privilegiadas seriam os “anticorpos” que
defenderiam o “corpo social”, ou seja, seriam “contra os corpos” dos
menos privilegiados que “contaminariam” os ambientes urbanos com
sua presenca nociva, dificultando o desenvolvimento saudavel da so-
ciedade/cidade como um todo.

Numa sociedade configurada dessa forma, como escapar de
tais sensibilidades que cercavam os individuos diariamente? Sevcenko
(2006, p. 553) anota que “...as proprias condigdes de aceleracao, con-
corréncia, isolamento, individualismo, ansiedade e a crescente carén-
cia de contatos efetivos tinham um indubitavel reflexo na somatizacéao
de indisposigdes, instilando o proverbial ‘mal-estar da vida moderna’™.
A entrada acelerada de cidades como o Rio de Janeiro, Sao Paulo, Re-

cife, entre outras, nesse mundo moderno exigiu seus custos.

Paradoxalmente, estimula-se a atencéo sobre a propria individuali-
dade, mas, para os setores sociais menos privilegiados, seus membros,
enquanto individuos, poderiam ndo encontrar um “lugar’ nessa socieda-
de moderna emergente. Eram negados, nao somente em sua individuali-
dade, mas, também, em sua coletividade, pois eram “indesejaveis”.

E numa atmosfera social dotada com tais caracteristicas que
poderia florescer aquele sentimento de “fracasso” e aquele “narcisis-
mo” social, do qual falaram Phillipe Aries e Richard Sennet, em relacao
aos quais tecemos comentarios e cujos tracos identificamos em alguns
textos poéticos de Augusto dos Anjos, a partir da ideia de “vencido”.

As camadas populares pareciam “indesejaveis necessarios”.
Era dessas camadas que provinha a forca de trabalho que animava
as fabricas, os estabelecimentos comerciais, o trabalho nos portos,
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enfim, praticamente todas as atividades econdmicas, domésticas ou
ndo, que os membros das elites/classe média consideravam impro-
prias para si mesmos.

No soneto “Insé&nia de um Simples”, a doenca que se abate
sobre o corpo do eu lirico também se mostra mais emocional e abs-
trata: € uma patologia psicoldgica. Nesses versos, encontramos as
seguintes imagens:

Em scismas patholdgicas insanas,
E’-me grato adstringir-me, na hierarchia
Das formas vivas, & categoria

Das organisacdes liliputianas;

Ser similhante aos zodphytos e &s lianas,
Ter o destino de uma larva fria,

Deixar, emfim, na cloaca mais sombria
Este feixe de céllulas humanas!

E emqguanto arremedando Edlo iracundo,
Na orgia heliogabélica do mundo,
Ganem todos os vicios de uma vez,

Apraz-me, adstricto ao triangulo mesquinho
De um delta humilde, apodrecer sosinho
No silencio de minha pequenez!

(ANJOS, 1912, p. 49).

Considerando a tensdo entre a presenca das camadas mais
privilegiadas, as quais, nos impetos da modernizagédo, marginaliza-
vam 0s setores sociais mais pobres, podemos associar essas ten-
sbes a partir da imagem que o eu lirico oferece nesse soneto, ao fazer
alusbes a narrativa de Jonathan Swift (1667-1745), em “As Viagens de
Gulliver” (1726/1735).

O eu lirico afirma que, em suas “cismas patolégicas”, enxergava
a si préprio como comprimido entre formas vivas mindsculas, seme-

lhante as “...organizacoes liliputianas”, “Liliput” tornando-se célebre pela
pequena estatura de seus habitantes, conforme a narrativa ficcional de
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Swift. Assim comprimido, diminuido, miniaturizado, numa “micro-vida”,
o eu lirico aceita com gratidao ser semelhante aos “zodfitos” e “lianas”,
formas organicas, bioldgicas, situadas entre o animal e o vegetal.

Ao associar sua vida, seu destino, ao de uma “larva”, suas “cé-
lulas humanas” seriam todas despejadas por uma “cloaca sombria”.
Para esse eu lirico, portanto, é aprazivel “...apodrecer sozinho / no si-
léncio de minha pequenez”. No paralelo que fizemos entre a socieda-
de/cidade carioca e um “corpo vivo”, sua elite como seus “anticorpos”
e sua populagdo mais pobre, como “microorganismos” difusores de
doencas, a “insénia” representada nao deixa de encontrar eco com tais
imagens, haja vista que esses setores sociais desprivilegiados seriam
esses microorganismos potencialmente nocivos, dificultando o bem-
-estar saudavel do corpo social/urbano carioca.

Tais setores sociais carentes, “indesejaveis necessarios”, podem
ser associados a essas imagens sugeridas pelo eu flirico. Ao terem sido
diminuidos em sua existéncia, ndo sofreriam tanto com a chegada da
morte, como podemos ver no Ultimo terceto do soneto: "Apraz-me, ads-
tricto ao triangulo mesquinho / De um delta humilde, apodrecer sosinho
/ no siléncio de minha pequenez!”.

Como ja foi ressaltado em outros momentos, o processo de de-
cadéncia da existéncia, tematizado poeticamente nos versos de Augus-
to dos Anjos, ao contrario, por exemplo, de algumas representacoes
literarias presentes nos textos de Lima Barreto, ndo possuem uma finali-
dade voltada para a critica social, ndo toma a literatura como “misséo”.

Mesmo que o soneto “Insania de um Simples” tenha sido escri-
to e publicado ainda na Paraiba, e ndo no imediato das experiéncias
que Augusto dos Anjos possa ter sofrido ao passar a viver na cidade
do Rio de Janeiro, a partir de 1910, em nossa leitura, as imagens
poéticas desse soneto dialogam com essa atmosfera de inferioriza-
¢ao atribuida aos setores sociais mais marginalizados e derivada das
experiéncias de modernizagao.



Nas constantes referéncias acerca da morte, do corpo e de suas
doengas, que Augusto dos Anjos introjeta em seus versos, ndo somen-
te as doencas fisicas sdo tematizadas poeticamente. Como no caso do
soneto discutido acima, a insanidade também era uma patologia, mes-
mo nao sendo considerada uma enfermidade fisica, mas psicoldgica.

Na atmosfera de fins do século XIX e na virada para o sécu-
lo XX, a associagdo de todo tipo de moléstias, mesmo as subjetivas,
psicoldgicas, ao corpo, o qual as manifestava através de “sinais”, era
forte, mesmo nos casos em que essa associacéo entre o psicoldgico
e o corporal fosse mais evasiva. Sobre a esquizofrenia, nesse periodo
indicado, Vigarello afirma:

O fenbmeno [...] € mais complexo e, sem dulvida, mais pro-
fundo. A anatomia patolégica pode permanecer silenciosa,
0 escalpelo nada detectar, a desorganizagao local revelar-se
nem verificavel, tampouco acentuada. [...] A Loucura pode de-
senvolver-se sem que nenhuma leséo fisioldgica seja revelada.
(VIGARELLO, 2016, p. 189).

Podemos imaginar como devia ser dificil, para um individuo po-
bre, nos primeiros anos do século XX, receber tratamento para uma
enfermidade psicoldgica, justamente pela natureza dessa doenga ser
mais abstrata. Podemos até mesmo afirmar que o caso da internacao
de Lima Barreto, por conta da depressao e do alcoolismo, seria indi-
ciario dessa dificuldade. Sevcenko também observara essa questao:

[Apenas no Hospital Nacional] No ano de 1889, registraram-
-se 77 entradas no Hospicio; [...] 498, em 1890; [...] 5546 em
1898; [...] No periodo de 1889 a 1898, houve 6121 internamen-
tos, assinalando um crescimento de 7848% [...] € esse circo de
horrores se fecha com a crénica dos suicidios, pratica tornada
endémica [...] (SEVCENKO, 1999, p. 62-63).

Aguele espirito investigador que buscava encontrar no préprio
corpo os sinais da doenca que o afetava, também influenciou, em par-
te, os estudos sobre a “loucura” na época e os modos sobre como

SUMARIO 33



SUMARID

trata-la, sobretudo, mediante o enclausuramento do “louco”. De acor-
do com Georges Vigarello:

Os alienistas do inicio do século XIX ndo podem afastar-se do
organicismo, com risco de conciliar-se com uma tradigao anti-
quada: a crenga em alguma desordem exclusiva da aima, ou em
alguma maldade intrinseca do louco. A ancoragem corporal im-
pde-se como horizonte incontornavel. (VIGARELLO, 2016, p.189).

Na trilha dessas questdes, podemos até encontrar alguns
‘ecos” que relacionam essa ancoragem corporal ao tratamento dis-
pensado aos pobres cariocas. As elites do Rio de Janeiro podiam ser
associadas a subjetividade “sadia”, a consciéncia “moderna”, posi-
tiva. Esse corpo social/organico estaria cotidianamente “ameagado”
por patdgenos internos e externos (seus pobres nativos, somados aos
pobres imigrantes), restando as elites (a subjetividade/consciéncia in-
dividual) nao dispensar outro tratamento possivel aos pobres (corpos,
mas nao individuos) a ndo ser a segregacéo, a marginalizagao.

Contudo, na poesia de Augusto dos Anjos, é a morte, a expe-
riéncia incontornavel da dissolucéo, que continua a ser tematizada
poeticamente como fendmeno que a todos ataca. Em “Monélogo de
uma Sombra”, percebemos mais algumas imagens poéticas que re-
presentam o corpo e suas doengas. Como ja indicamos em outros
momentos, esse longo poema apresenta ao leitor trés personagens: a
“Sombra”, o “Filosofo-Moderno” e o “Satiro Peralta”. As imagens mais
cruas do corpo doente s&o atribuidas ao segundo personagem.

O “filbsofo-moderno” é caricaturado como um pensador que
fracassa em sua ambig&o de conhecer a realidade Ultima das coisas,
mesmo sendo o portador dos instrumentos e ferramentas tedricas e
conceituais mais refinados.

Esse personagem nao encontrou em suas pesquisas e reflexdes
filosoficas nada mais do que uma “mecénica nefasta”, cuja presenga ele
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sente em seu proprio corpo, confirmando os sinais tipicos de tal “mecé-
nica”. Entre a décima segunda e a décima quarta estrofes, podemos ler:

E o que elle foi: claviculas, abdémen,

O coragéo, a bocca, em synthese, o Homem.
— Engrenagem de visceras vulgares —

Os dedos carregados de peconha,

Tudo coube na légica medonha

Dos apodrecimentos musculares”

A desarrumacao dos intestinos

Assombra! Véde-a! Os vermes assassinos
Dentro daquella massa que o himus come,
Numa glutoneria hedionda, brincam,

Como as cadellas que as dentugas trincam
No espasmo physiolégico da fome.

E uma tragica festa emocionante!

A bacteriologia inventariante

Toma conta do corpo que apodrece.

E até os membros da familia engulham,
Vendo as larvas malignas que se embrulham
No cadaver malséo, fazendo um S

(ANJOS, 1912, p. 07-08).

O *filésofo-moderno” teria consumido toda sua energia vital e
intelectual em seus estudos e reflexdes. Todavia, isto em nada dete-
ve a incessante dindmica da “mecanica nefasta”, da “orgénica bata-
lha”, que ele termina por identificar como causa de tudo e de todos. A
criagdo de novos seres exigia como condi¢ao primeira a dissolucao:
tudo que viesse a ser criado derivaria da propria destruigdo. Nesse
movimento, o fildsofo é reduzido a vulgaridade de suas visceras, aos
seus intestinos “desarrumados”, a um corpo que se transforma num
banquete farto para bactérias, vermes e larvas.

A poesia de Augusto dos Anjos, publicada em livro na cidade
do Rio de Janeiro, em 1912, terminava por destoar de um conjunto de
sensibilidades modernas. Afinal, se esse momento historico pode ser
marcado, sobretudo, pela atitude em face da morte conceituada por
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Phillipe Aries como “morte interdita”, @ medida que o poeta utiliza, de
maneira abundante, uma linguagem funebre, falando da/sobre a mor-
te continuamente, vai numa direcdo diametralmente oposta ao tema
interdito. Nesse sentido, sua poesia, ainda que nao fosse dedicada a
denuncia social, causava “desconforto”.

Contudo, sua poesia ndo deixa de dialogar, também, com toda
uma gama de tematicas modernas. Emergiu no &mago de um pro-
cesso que imprimiu a todas as dimensodes da vida em sociedade um
ideal de novidade e de aceleragdo. Somava-se a isto o acumulo de
pessoas, hum crescimento demogréfico progressivo e desordenado.
Esse crescimento se dava em passo continuo com a difusdo das mais
variadas doencas. Viver em meio a essa dinamica moderna, para inu-
meras pessoas, era, também, desconfortavel.

Em face dessas doencgas e no interior dessas experiéncias, 0s
individuos buscavam resguardar a propria individualidade, ao mesmo
tempo, assegurando a saude de seu corpo e de sua “alma”. Acerca
disso, também devemos somar a busca por lucros, inerentes a racionali-
dade capitalista, burguesa e pequeno-burguesa, das grandes farmécias
e empresas fabricantes de remédios, como veremos mais adiante.

Uma forma de pensar elaborada ao longo do século XIX e que
influenciou os primeiros anos do século XX (se é que nao influencia
ainda hoje) associa-se a ideia da cenestesia. Por este conceito, enten-
de-se que os individuos, quer sejam dotados de saber médico/cientifi-
Cco, quer n&o, deveriam dedicar continua atencao aos sinais emanados
por nosso corpo. Cada sinal, cada mensagem, seria indicativo de um
determinado estado, seja fisico, seja de consciéncia. Alain Corbin co-
menta que a cenestesia teria sido:

linspirada] pela persisténcia de um neo-hipocratismo vulgari-
zado, que enfatiza os efeitos do ar, da agua e da temperatu-
ra, [de modo que] o individuo espreita a influéncia do tempo e
da estagao sobre a facilidade e o ritmo da respiracao, sobre a
intensidade do reumatismo ou a estabilidade do humor; desta
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forma, desenvolve-se uma espécie de meteorologia interna da
“alma”. Empreende-se igualmente uma atenta escuta do desen-
volvimento das fungdes organicas e suas repercussdes no plano
mental; vigilancia permanente que privilegia a anélise da fisiolo-
gia digestiva e do ciclo menstrual, perturbados pela frequéncia
de disenterias e doencas ginecologicas. (CORBIN, 1991, p. 439).

Nessa compreenséo, através da cenestesia, caberia aos indivi-
duos transformarem-se numa espécie de espectadores de si mesmos,
nao somente no que diz respeito a dimensao subjetiva, mas, principal-
mente, a tudo o que acontece no campo organico, bioldgico. Isto por-
que a subjetividade seria condicionada, sendao mesmo, determinada
por esse movimento bioldgico, organico. Vigarello identifica a ceneste-
sia como uma espécie de:

Sentimento novo, decisivo, [...] que permitiu a apropriagdo mais
primitiva do corpo. Com [a cenestesia)] existe um novo objeto:
nao mais “as” sensagdes que “nao nos abandonam jamais”,
ndo mais exclusivamente o esforgo priméario, mas “essa” im-
pressdo de uma secreta disponibilidade fisica, tdo potencial,
quanto acessivel, global também, coincidindo com a propria
consciéncia. Certeza obscura, sem duvida, que, em contrapar-
tida, existe antes de toda percepcéo e que permite todas as
outras... (VIGARELLO, 2016, p. 159).

Através destas observagdes, podemos compreender como
a poesia de Augusto dos Anjos, mais do que a expresséao literéaria
de um individuo isoladamente morbido, funéreo, é trespassada pe-
los sentidos histéricos presentes em seus estratos temporais. Seus
versos, sobretudo, aqueles colhidos em livro, atentam para o sujeito
em sua individualidade.

Por meio de sua atividade mimética, o eu lirico mergulha em si
mesmo. Contudo, além de articular-se com a historicidade de algumas
das atitudes em face da morte, quer imediatamente presentes e vigen-
tes em seu momento histdérico, quer ndo, seus versos também fun-
cionam como esse exercicio de observagao cenestésica. Ha diversas
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alusdes aos estados do corpo e da mente em seus versos: um corpo
que “treme”, que “transpira”, que “apodrece”, assim como, uma mente
que se angustia, que sonha, que delira e se desespera.

Isto significa que a atencdo cenestésica nao era propriedade
exclusiva apenas dos portadores de saberes médicos ou cientificos.
Augusto dos Anjos possuia um minimo de conhecimento em relagdo a
essas areas. Contudo, ele ndo era médico ou profissional das ciéncias
biolégicas ou da saude. Ele era bacharel em direito e poeta, exploran-
do as dimensdes intimas de seu “eu lirico” como parte/momento de
sua experiéncia de individualizagéo.

Alain Corbin definiu a cenestesia como uma espécie de vulga-
rizacao da doutrina dos “temperamentos” (CORBIN, 1991, p. 439),
ja cientificamente superada. Com base em tal doutrina, haveria humo-
res (o bilioso, o linfatico, o sanguineo e o nervoso) que condicionariam
nossos estados de consciéncia. A partir da difusao de alguns elemen-
tos dessa doutrina, Corbin comenta:

[Construiu-se] assim, no cotidiano, um grosseiro sistema de
imagens da saude fisica e psiquica, que permite gerar com-
portamentos individuais, elaborar estratégias com relagdo aos
outros. [...] No século XX, essa forma de vigilancia privilegia os
anseios do corpo; dai por diante ela objetiva fornecer a este
compensagoes justificadas pela vida urbana, as condigbes de
trabalho, a poluicao; proporcionar-lhe o prazer fisico, ditado
pelo narcisismo. (CORBIN, 1999, p. 439).

Podemos observar nas afirmacoes de Corbin, ecos da tendén-
cia narcisica ja identificada por Richard Sennet. O individuo na mo-
dernidade esta atento sobre o que acontece consigo mesmo, sobre
como ele “sente” o mundo e as pessoas a sua volta. Contudo, como a
modernidade estimula a individualidade, ndo deixa, também, de amea-
ga-la, por exemplo, através do trago coletivo (ndo necessariamente co-
munitario) que marca a vida nas grandes cidades. Nelas, o individuo
¢ “s6 mais um” numa espécie de “luta” para ter sua individualidade
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reconhecida e valorizada. Revisitando o mito de Narciso e suas impli-
cacOes alegoricas, Sennet afirma:

O narcisista ndo esta faminto de experiéncias; esta faminto da
Experiéncia. Buscando sempre uma expresséo ou um reflexo
de si mesmo na Experiéncia, ele desvaloriza cada interagéo ou
cenario particular, pois nunca sera o bastante para acompanhar
o que ele é. O mito de Narciso capta nitidamente isso: a pessoa
se afoga no eu; é um estado entrépico. (SENNET, 1988, p. 395).

Em fins do século XIX e na virada para o século XX, variadas fo-
ram as formas e os métodos inventados pelos sujeitos para efetivarem
a observacao cenestésica e para fornecer compensacoes as instabili-
dades que sitiam o “eu” cotidianamente.

A observagao cenestésica ndo demorou muito para aproximar-
-se de tentativas de criagao artificial das sensacdes internas a serem
exploradas, mediante o uso de substancias alcodlicas ou alucinbgenas
que proporcionassem ao individuo acessar seu “eu” com mais facilida-
de, tornando sua compreensao efetiva mais préxima.

Podemos lembrar, por exemplo, das atividades poéticas de Bau-
delaire e Rimbaud, no século XIX ou, no século XX, dos usos de subs-
tancias quimicas (derivadas da maconha, LSD, épio, etc.) inicialmente
permitidas e, posteriormente, proibidas e criminalizadas. A poesia de
Augusto dos Anjos, nesse movimento, ainda que nao fizesse mencao
ao uso de substancias quimicas ou alucinégenas, oferece ao leitor um
conjunto de representacdes que operam com imagens diretamente
associadas ao individuo e a certeza inelutavel de sua proépria finitude.

Sua poesia elabora imagens acerca da morte, quando esta de-
veria ser assunto interdito, da mesma forma que tematiza poeticamente
o corpo completamente indefeso em face das mais variadas doencas
que o sitiam, quando este deveria ser objeto de atencao cotidiana, pelo
sujeito, em busca de sinais que indicassem qualquer patologia latente,
seja organica, seja psiquica. Sobre essas questoes, vejamos o soneto
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intitulado “O Poeta do Hediondo”. Esse texto poético n&o foi incluido
na primeira edicao do “Eu”, em 1912, nem fora publicado anteriormen-
te em jornais paraibanos ou periédicos. Foi incluido como inédito na
segunda edicao do livro, em 1920:

Soffro acceleradissimas pancadas

No coracao. Ataca-me a existéncia

A mortificadora coalescencia

Das desgracas humanas congregadas!

Em allucinatorias cavalgadas,

Eu sinto, entdo, sondando-me a consciencia
A ultra-inquisitorial clarividéncia

De todas as neoronas acordadas!

Quanto me dde no cerebro esta sondal
Ah! Certamente, eu sou a mais hedionda
Generalizagao do Desconforto

Eu sou aquelle que ficou sosinho
Cantando sobre o0s 0ssos do caminho
A poesia de tudo quanto é morto!
(ANJOS, 1920, p. 192).

Os tracos caracteristicos da observacéo cenestésica podem ser
vistos nos primeiros versos do primeiro quarteto: o corpo sinaliza o mal-
-estar sentido. A medida que a temporalidade moderna aponta para o
futuro como uma dimensé&o potencialmente realizadora das expectativas
dos sujeitos, enaltecendo a novidade e o aperfeicoamento da vida, a
poesia de Augusto dos Anjos segue numa direcao oposta, indicando no
horizonte, ndo a melhoria, mas a morte. O “eu lirico” apresenta-se como
sendo o poeta de tudo aquilo que pode causar repulsa, pavor.

Tudo quanto possa ser designado como hediondo é tratado
como matéria-prima para a poesia. E no corpo, mais uma vez, que
esse eu lirico sente a pungente sensagao de “desconforto”. Tal descon-
forto existencial & desencadeado por um profundo sentimento de ade-
sdo, de uniao, com a mortificadora desgraga humana. Os batimentos
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cardiacos se aceleram com a intensidade de golpes. O corpo manifes-
ta sinais de toda sorte.

A percepcao de participar de tais desgracas humanas invade
seu cérebro como uma sonda perfurante, causando-lhe alucinagbes
intensas. No Ultimo terceto do soneto, o eu lirico reafirma seu papel
solitario como poeta da morte e de suas vitimas. Tais versos reforgam
a ideia de um tipo de cenestesia em relacéo ao proprio corpo. Elabora
imagens poéticas acerca da morte, assunto interdito. Para Ariés:

A morte, [...] tdo presente no passado, familiar, vai se apagar e
desaparecer. Torna-se vergonhosa e objeto de interdigdo. [...]
encontramos, na origem, um sentimento ja expresso na segun-
da metade do século XIX: aqueles que cercam o moribundo
tendem a poupé-lo e a ocultar-lhe a gravidade de seu estado.
(ARIES, 2014, p. 84-85).

Seguindo os caminhos indicados por Sevcenko, os grandes espa-
¢Os urbanos brasileiros, como o carioca, implicavam a concentracao de
grandes contingentes populacionais, compostos por pessoas das mais
variadas regides do pais, assim como, de outros lugares do mundo.

Isto desemboca na adocéo de praticas e sensibilidades cada
vez mais impessoais, entrando em chogque com a tendéncia “narcisis-
ta” comentada anteriormente. Como mais um paradoxo da modernida-
de, ao mesmo tempo em que 0s centros urbanos se tornavam densa-
mente habitados, o que conduzia a uma vida social mais dinamica, tal
vida se tornava mais e mais individualista. Sobre isso, afirma Sevcenko:

Outro modo elegante de referir-se ao hébito inovador de cami-
nhar pelas ruas sozinho e as pressas era chama-lo de “andar
a americana”. Diferentemente da curiosidade escrutinadora do
flaneur ou do envolvimento afetivo com a paisagem urbana,
tipico da derive, o que caracteriza o [...] "andar a americana”
é [...] a atitude de total desprendimento por tudo e por todos
que estdo ao redor. [...] Paradoxalmente portanto, ampliagéo
do tempo e espaco privados para o interior do ambito publico e
insercao da experiéncia intima no plano regulado das energias
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aceleradas e dos mecanismos massificantes. No primeiro caso
ha um desinvestimento do publico em favor do privado; no se-
gundo, é o privado que passa a se modular por uma norma
cada vez mais coletiva. Essa antitese caracteriza a condigao
por exceléncia do homem moderno. (SEVCENKO, 2006, p. 551).

Nessa compreensao, a0 mesmo tempo que um grande espaco
urbano moderno, tal como a cidade do Rio de Janeiro, apresentava-se
como o palco por exceléncia no qual todas as expectativas individuais
poderiam se realizar, nem todos os individuos conseguiam, de fato,
efetivar positivamente sua individualidade.

A natureza urbana desses espacos, progressivamente impessoal
e individualista, de certo modo colocava nas sombras as experiéncias
de diversos individuos, sobretudo, daqueles circunscritos na busca por
sua propria sobrevivéncia que tentavam escapar da marginalizacédo social
total. Assim, todos os sujeitos terminavam, em larga medida, uns alheios
em relagcdo aos outros, ainda que habitassem um Unico e mesmo espago.
A indiferenca era mutua.

Dessa forma, nas andlises elaboradas por Sevcenko, o mun-
do moderno carioca, no qual emergiu a poesia de Augusto dos Anjos
publicada em livro, encontrava-se irremediavelmente marcado pela
aceleracado, pelo movimento, pela ideia de novidade permanente, pela
dinamicidade das relagdes sociais, politicas e econdmicas.

Esse espaco urbano imerso num processo vertiginoso de mo-
dernizagéo de seus costumes, habitos, praticas e lugares, também
assistia a emergéncia e o bombardeio constante dos sentidos pelo
mercado publicitario, cuja voracidade era progressiva. Para Sevcenko:

[...] o suporte privilegiado das primeiras campanhas publicitarias
com cartazes eram as paredes internas e externas dos bondes.
Enquanto as antigas calegas, landés, “aranhas” ou charretes
(como os futuros taxis) eram alugadas por um grupo de pes-
soas que se conheciam, os bondes (como os futuros dnibus e
metrds) introduziram a convivéncia de multidoes de estranhos,
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anbnimos e desconhecidos uns aos outros, além de competido-
res irasciveis pelo espago e conforto limitados. A luta na refrega
dos bondes era por um respeito minimo a privacidade de cada
um, mantida como Ultima defesa naquele veiculo publico, e as
vezes, demarcada pelos proprios limites do corpo de cada um.
Isolar-se na privacidade significava em geral absorver-se no silén-
cio das proéprias reflexdes ou, na falta delas, do mero tédio. Era
dessa disponibilidade da imaginagado que publicidade carecia,
captando-a com trugues sensoriais, cativando-a pelas promes-
sas e seduzindo-a pelo desejo. (SEVCENKO, 2006, p. 551-552).

A partir dessas observacoes feitas por Sevcenko, percebemos
um espaco significativo que seria predominantemente ocupado pela
publicidade. Em meio a todos 0s outros e, muitas vezes, perdido em
si mesmo na vivéncia de seus cotidianos, os individuos modernos
eram seduzidos pelas promessas das pecas publicitarias. Um dos
principais produtos inseridos na légica mercadoldgica e publicitaria
dessa época eram os remédios, 0s quais prometiam, ndo somente a
cura, como também a prevencao.

A poesia de Augusto dos Anjos, publicada em livro, destoa desse
cenario, ndo oferecendo nem o otimismo da ciéncia, nem versos frivolos.
Ao contrario, seu eu lirico sublinha o continuo envelhecer e apodrecer do
corpo atraves de variadas representacdes da morte. No soneto intitulado
“Deus-Verme”, esse micro-organismo € personificado como uma divin-
dade, sendo onisciente, praticamente, onipresente e onipotente:

Factor universal do transformismo,
Filho da teleolégica matéria,

Na superabundancia ou na miséria,
Verme — é o seu nome de baptismo.

Jamais emprega o acérrimo exorcismo
Em sua diaria ocupagéo funérea,

E vive em contubérnio com a bactéria,
Livre das roupas do antropomorphismo.

Almoca a podridao das drupas agras,
Janta hydrépicos, roe visceras magras
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E dos defuntos novos incha a mao.

Ah! Para elle é que a carne podre fica,
E no inventéario da matéria rica

Cabe aos seus filhos a maior porgéo!
(ANJOS, 1912, p. 20).

Nesse caso, a morte ndo somente € um fendmeno universal,
como também n&o se encerra em representacdes espirituais, através
de entidades de cunho religioso. Ao contrario, a morte seria, precisa-
mente, essa divindade-verme, “livre das roupas do antropomorfismo”.
E, assim, ressaltado o seu carater biolégico, organico.

Talvez o que seja mais assustador, nessa “divindade”, é o fato de
que ela ndo seja algo que pode atormentar, assombrar externamente 0s
individuos, como uma fantasmagoria: onipresente, o verme estaria no
interior de nossa carne, em nossos alimentos, na agua que bebemos,
em NOSSO 0rganismo € em NOSSOo Corpo, aquele que pretendemos nao
somente curar, mais prevenir de todo tipo de doenca.

Nesse caso, se a publicidade emergente nos cartazes e andn-
cios de jornais que se espalhavam pela cidade néo se limitava a pro-
pagandear objetos, roupas e acessorios de todos os tipos e para to-
das as funcionalidades, dedicando-se também as propagandas de
remédios e elixires, tal dedicagcdo pode ser melhor compreendida pela
perspectiva de Sevcenko:

Se o desenvolvimento das técnicas publicitarias era compreen-
sivel nesse periodo marcado por um grande salto na produgao
e consumo de mercadorias, a pergunta que fica, porém, €: por
que tanta énfase para os remédios? Uma razao bastante evi-
dente para isso é que o intenso surto de urbanizagao, trazendo
para as cidades gentes sobretudo de origem rural, rompeu o
contexto da familia ampla e a cadeia de transmisséo de co-
nhecimento das ervas, tratamentos e processos tradicionais de
cura. O lapso foi rapidamente preenchido pelos novos labora-
térios quimicos e, sobretudo, pela rapidez dos oportunistas em
se dar conta da nova situacgao. (SEVCENKO, 2006, p. 552-553).
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A cidade do Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século
XX, ainda estava reelaborando sua estrutura urbanistica e sanitaria,
conforme os saberes e as técnicas da época, o que se constituia, de
certo modo, como frente de combate as constantes epidemias ja cons-
tatadas nessa cidade e nesse periodo.

Ao encerrarmos este capitulo, consideramos ter conseguido
mostrar como a poesia de Augusto dos Anjos fazia referéncia ao corpo
e suas doencas e como tais representacoes literarias operavam com
imagens elaboradas em articulacdo direta com algumas das préticas e
das sensibilidades que emergiam em meio as experiéncias de moder-
nizagao, sobretudo, aquelas vividas na cidade do Rio de Janeiro, onde
o poeta efetivou a publicacao de seu livro.

Levando em consideragéo as experiéncias de modernizagao vivi-
das e identificadas na cidade do Rio de Janeiro, ainda que a modernida-
de se apresente como um conjunto de sensibilidades que atribuem um
sentido positivo em relagcéo ao futuro, as poesias de Augusto dos Anjos,
publicadas em livro, reafirmavam, justamente, o desconforto derivado
da consciéncia da prépria finitude e da existéncia da morte no horizonte.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Propusemos, ao longo deste trabalho, investigar a atividade
poética de Augusto dos Anjos a partir de uma perspectiva historiogra-
fica. Em vista disso, nos afastamos de interpretacdes de cunho “psico-
logizante”, proximas a ideia de que seus versos eram manifestagoes
de uma personalidade sombria, esquizofrénica, resultante de vivéncias
sociais, familiares ou amorosas malogradas.

Em que pese termos identificado, em certas circunstancias de
sua experiéncia vivida, tragos que podem ser associados a essas ques-
tdes, nossa discussao se concentrou na analise das imagens poéticas
expressas em seus Versos e suas relacdes com os sentidos histéricos
presentes nos estratos temporais nos quais seus textos foram escritos
e publicados. Nossas mengbes a aspectos biograficos, desse modo,
ocorreram sempre como complemento — e pela exigéncia — das andli-
ses e nao como foco central.

Procurando observar os imperativos da operagao historiogréfica,
tentamos n&o perder de vista a questéo da dimensao temporal. Através
da analise da temporalidade moderna, mediante didlogo com Reinhart
Koselleck e Marshall Berman, assim como, com outros autores, perce-
bemos que a modernidade e sua concepcao de tempo estimulavam
um complexo de sensibilidades que, se por um lado, sugeriam a “ace-
leracéo”, a “novidade”, a expectativa de aperfeicoamento, de otimismo,
inscritas no futuro. Por outro lado, essas experiéncias de modernizagao
implicavam, também, em incertezas, em tensdes e perdas.

O ingresso de Augusto dos Anjos no campo literario n&o foi tar-
dio, mas, de certo modo, foi ambivalente. Circulou por espagos de
publicagao (predominantemente os jornais paraibanos “O Comércio” e
“A Uniao”) mais “familiares”, nao encontrando, ai, maiores obstaculos,
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salvo algumas polémicas. Apesar de publicar continuamente, Augusto
dos Anjos nao obteve renome imediato, nem conseguiu viver apenas
de suas atividades como literato.

Considerando os impetos da modernizagdo no Brasil, no inicio do
século XX, que ja vivia sob a Republica, encontramos tracos, nos seus
versos, de elementos préprios do romantismo, sobretudo, os simbolos
romanticos da “Patria”, do “Herdi” e do “Exilio”, além de outras carac-
teristicas desse padréo, nos quais vimos idealizagbes da mulher e do
amor, imagens “luminosas”, positivas, em contraposigao a noite, as tre-
vas, assim como, acerca das “ermas paragens” e da atribuicao de sensi-
bilidades humanas a natureza. Os textos, nos quais essa apropriagédo do
romantismo se verifica, parecem experimentagdes de forma e contetido.

A circulacdo de elementos roméanticos, a valorizacdo do repu-
blicanismo, a critica da escravidao e o elogio da Aboligao faziam par-
te do perfil de setores da intelectualidade da época, pois eram vistos
como posicionamentos ditos “modernos” e, por conseguinte, condi-
zentes com as expectativas projetadas naquele periodo. A indicagao
da presenca desses elementos na poética de Augusto dos Anjos, por
si 86, pode causar estranhamento, sobretudo, aos olhos dos leitores
mais ocasionais, que travam contato s6 com os versos publicados no
“Eu” e que tém a impressao de que o poeta escreveu apenas sobre
morte, vermes e doencas.

A publicacdo do “Eu”, em 1912, no Rio de Janeiro, recebeu criti-
cas positivas, apesar de muitas destas indicarem a estranheza deriva-
da da estética dos poemas compilados nesse livro. Enquanto a ideia
de modernidade atribuia, para o futuro e para o desenvolvimento cienti-
fico, um tom positivo, otimista, a poesia de Augusto dos Anjos, colhida
nesse livro, muitas vezes, caminhou numa diregao oposta. Nao haveria
uma negagéao da ciéncia e de seu desenvolvimento, mas esta rubrica-
ria, no destino de todos, a doenca e a morte, ndo havendo, portanto,
espaco para um otimismo mais “convencional” em relagao ao futuro.
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Em algumas imagens, a ciéncia, apesar de enaltecida, € marcada
ainda por sensibilidades roméanticas, que aproximavam a “técnica” ao
“mistério”, de modo que, apesar da identificacao entre ciéncia e moderni-
dade, as marcas da temporalidade moderna (aceleracao, novidade, etc.)
nao se verificaram. Em outras imagens, por suavez, o conhecimento cien-
tifico assinala, sobretudo, em contato com o cientificismo, tao somente a
chegada inevitavel das doengas e da morte no horizonte humano.

As imagens da morte, do morrer € das doencas que atacam
nosso corpo e alma, assim como, as representacdes do que poderia-
mos chamar de “vida apds a morte”, ndo possuem sentido religioso,
espiritual, ainda que se apresentem como sobrenaturais. Seria um tipo
de pés-vida baseado mais numa “reanimagao” das funcdes vitais e
bioldgicas, do que na posse dos corpos por um espirito, ou a existén-
cia independente de uma “alma”.

O “filbsofo-moderno”, muitas vezes, é caricaturado como o
pensador que visa desvendar todos os mistérios, mas que sucum-
be em face de uma realidade, ora incognoscivel, ora pautada por
um processo de transformagéao tdo dinamico e amplo, que se torna
quase incompreensivel aos sujeitos. Estes, quando muito, sdo mais
testemunhas do que protagonistas. Sua poética, apesar do contato
com 0s pressupostos cientificistas, que resultou na introducédo em
seus versos de termos técnicos e/ou filosoficos, esta para além da
chamada “poesia cientifica”. Augusto dos Anjos utiliza termos técni-
co-cientificos de maneira mais fecunda.

Ainda num misto entre romantismo e cientificismo, as referén-
cias ao tema da “noite” se afastam de sensibilidades mais modernas.
Isto porque, o periodo noturno quebrava o ciclo de produtividade-
-descanso. Era a noite que o eu lirico adquiria uma percepgao mais
intensa, assim como, atravessava os ermos de ilhas, cidades e ce-
mitérios. Assim, durante a noite, ndo havia descanso e espera para
um novo dia de trabalho. O periodo noturno era propicio ao vagar, ao
divagar, aos tormentos e angustias.
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Nesse mesmo movimento, enquanto as representacoes do
amor “romantico” eram pautadas por imagens mais convencionais,
quase frivolas, aquilo que definimos como amor “carnal”, em seus
versos, estd mais associado ao vicio, a moléstia, a degradagao dos
corpos e da energia vital de homens e mulheres. Encerra-se o amor
“‘carnal” em um conjunto de imagens negativas. Nesse caso, 0 sexo
termina se tornando quase um assunto “médico”, ou que necessitasse
ser "medicalizado”, por ser potencialmente patolégico.

As apropriacdes e contatos com o romantismo n&o consistiram
na proposicao de uma negagao do tempo moderno, visando um retorno
a um tempo de “antes”, a um passado idealizado, harmonico. A aceita-
¢ao e a proximidade com as sensibilidades modernas nao estimularam,
em seus versos, a proposicao de um otimismo em relagao ao futuro.

Ao contréario, identificamos em seus versos trés instancias tem-
porais associadas a “carne”, ao “0ss0” e ao “pd”. A passagem do tem-
po, além de ressaltar nossa finitude, deixa marcas imediatas em nossa
“‘carne”, mediante o envelhecimento e 0 apodrecimento, ao passo que o
“0ss0” e 0 “pd” indicariam um tempo mais perene, que passa mais len-

tamente, mais proximo de uma nocéo de eternidade, de atemporalidade.

Imersos pelas sensibilidades da temporalidade moderna, a
poesia de Augusto dos Anjos relaciona-se diretamente com as expe-
riéncias de individualizacéo e interiorizag&o. Isto porque, na moder-
nidade, a individualidade, a busca e a experiéncia de si mesmo, sao
reforcadas, estimuladas. Nesse sentido, o titulo de seu livro é mais
indiciario desses tracos da modernidade, do que um indicativo de
gue O sujeito que 0 escreveu expressasse em seus versos, de manei-
ra integral, sua personalidade.

Ainda que a associacao entre vida e poesia possa ser encontra-
da em alguns estudos acerca da poética de Augusto dos Anjos, mos-
tramos que as referéncias a locais (como o engenho onde viveu) e pes-
soas (seu pai, sua mae, sua ama de leite) relacionados a sua biografia,
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encontradas em alguns de seus poemas, nao confirmam que seus ver-
S0s expressam, integralmente, sua personalidade, o seu “si-mesmo”.

Mesmo sendo possivel exercitar o pacto autobiogréafico através
da poesia, afirmar que os versos de Augusto dos Anjos se inscre-
vem nesse exercicio corre o risco da simplificagédo. Em nossa ética, é
mais indicado enxergar nos versos de Augusto dos Anjos nao somen-
te esse traco das experiéncias de individualizagdo e interiorizagéo,
como também, uma proximidade com as praticas de uma escrita de
si, sem perder de vista as distancias existentes entre a mimesis poé-
tica e essa escrita autorreferencial.

Tanto o projeto lirico, ou pos-lirico, podem fazer alusbes a as-
pectos oriundos da memaria, da experiéncia vivida. Contudo, seja na
poesia, seja na escrita de si, é impossivel oferecer uma imagem inte-
gral, coerente, homogénea e continua, daquilo que o individuo pressu-
pde ser. Nao compreender bem essas distancias pode fazer com que
o leitor/receptor “caia” nas armadilhas da ilusao biogréfica, transplan-
tando a ordem estruturante da narrativa, do enredo, para a vida, como
se nao houvesse lacunas entre o viver e narrar o vivido.

Desse modo, nos esforgcamos por compreender a poética de
Augusto dos Anjos como atos de “fingimento”, como a proposicao de
um conjunto de imagens que devem ser entendidas “como se fossem
reais”, e nao como um reflexo puro, e real, de algo supostamente
vivido, ou sentido, pelo poeta e expresso em seus versos tal e qual.

Logo, os textos elaborados e publicados por Augusto dos An-
jos como livro constituem um material a partir do qual ele proprio
operou com selecdes, visando, com isso, construir-se, para simesmo
e para o0s outros, como um “autor”, criando uma mitologia pessoal.
Dessa maneira, os poemas publicados como livro ndo foram os Uni-
cos, nem foram escritos todos de uma sé vez. Ao contrario, o livro
consistiu numa compilacdo de textos escolhidos entre um material
que estava sendo produzido desde 1901.
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Foi, ao levar esse ponto em consideracéo, observando que 0s
textos publicados no “Eu” s&o um recorte timido em face da quantidade
de poemas por ele publicados antes de 1912, que compreendemos seu
livro, e 0 personagem “macabro” que ele expressa, definida por criticos
literarios através do rétulo de “poeta da morte”, como uma identidade
narrativa sustentada pelo sujeito fenomenolégico que escreve versos.

A inclusdo, em seus versos, de tematicas e imagens acerca da
morte e do morrer, mais do que expressar a pressuposta morbidez de
sua personalidade, termina por nos apresentar diversas sensibilidades
acerca do fendbmeno morte, de seus espagos e agentes, sensibilidades
estas, por sua vez, trespassadas pela temporalidade moderna.

A medida que a concepgao de tempo, na modernidade, pres-
supde um tom positivo para o futuro, a morte e seus temas correlatos
tornaram-se um assunto interditado. Foi necessario, antes e durante
o periodo no qual a poesia de Augusto dos Anjos emergiu, encontrar
novas formas de lidar com a morte, de normatizar espacos como o
cemitério, os tumulos, carneiros e valas comuns.

Era necessario, ja que € impossivel eliminar a morte do ho-
rizonte humano, pelo menos, tornar sua presenca menos desagra-
davel, mais estética. Em meio a essas sensibilidades, a poesia de
Augusto dos Anjos circula, reafirmando através de seus versos, jus-
tamente, aquilo que individuos e grupos desejavam dissimular. Desse
modo, muitos de seus versos sao inconvenientes, criando um efeito
desconfortavel para alguns leitores.

Seguindo na trilha das experiéncias de modernizagao, os indivi-
duos foram estimulados a se exercitarem na compreensao de simesmos,
quase que “cultuando” sua individualidade, mas, também, alimentando
uma percepgao, um sentimento de si, enquanto “corpo”. Nas grandes
cidades, icones da modernidade, percebe-se um dos paradoxos funda-
mentais desse novo tempo: o individuo é (ou deve ser) valorizado, mas
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encontra-se num mesmo espago com outros tantos individuos. Cada
um, perseguindo sua propria valorizacao e a realizagdo de seus projetos,
termina por se tornar indiferente em relagao aos outros. Na cidade, ha-
bita um conjunto de individuos, assim como, um amontoado de corpos.

Nesse caso, a poesia de Augusto dos Anjos, colhida em livro,
também produz imagens provocativas que se aproximam dessas
questdes. Todavia, a atencao cenestésica dispensada em relagao ao
corpo, aos sinais que ele manifesta, ao seu “funcionamento”, ape-
nas comunica o progressivo envelhecimento, a vulnerabilidade e a
presenca de enfermidades.

Nessa logica, da mesma forma que a sensibilidade moderna
estimula a nocéo de individuo como “protagonista”, individuo este que
deve buscar realizacéo pessoal, ha também o sentimento de “fracas-
SO”, por parte dos sujeitos que nao conseguiram “vencer na vida”.
Alguns textos de Augusto dos Anjos desenvolvem esse tema do “fra-
casso” sob a perspectiva do “vencido”. Contudo, em seus versos, a
derrota, o fracasso fundamental, seria aquele experimentado com a
chegada da morte, que se mostra sempre inconveniente e imprevista.

Sua poesia ndo se configura, portanto, como portadora de
uma “missao”, isto €, ela ndo visa denunciar as desigualdades so-
ciais, a exploracédo, a miséria. Ao mostrarmos algumas das contra-
digbes inerentes a modernizagdo do Rio de Janeiro, por exemplo,
numa articulagdo com seus versos, procuramos ressaltar que, para
além das promessas de velocidade e novidade, ha uma dimenséo
desconfortavel na modernidade. Ao mesmo tempo que as grandes
cidades simbolizavam a modernidade, a dinamicidade, o progresso,
nelas se faziam presentes, também, miséria, pobreza e epidemias.

E possivel afirmar que sua poesia, principalmente seus textos
mais significativos, colhidos em livro, propde uma reflexao incisiva so-
bre a vida como um todo e sobre a integracao e presenca da morte
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enquanto fato inevitavel nas experiéncias vividas. E este conjunto de
reflexdes, tal como as contradicées da modernidade, é desconfortavel,
estranho, inquietante. As referéncias as doencas, a morte e aos seus
espagos e agentes, podem ser vistas como metaforas para esse sen-
timento de desconforto, de estranheza, de deslocamento e mal-estar.
Isto n&o se resume numa pratica da literatura como “misséo”.

Nesse sentido, 0 monossilabo “Eu”, que da titulo ao seu livro de
versos, € indicativo de um “Outro”. Ou de “varios”. Ao mesmo tempo
qgue ha o Augusto dos Anjos autor do “Eu”, ha também aquele que
escreveu versos para sua mae, ao fim de uma carta para ela enviada;
aquele que tragava perfis poéticos para amigos e amigas, assim como,
aquele outro Augusto, autor de poemas romanticos e/ou que apresen-
tavam a edicao do NONEVAR, jornalzinho que circulava nos dias da
Festa de Nossa Senhora das Neves, na cidade paraibana de Joao Pes-
soa. Havia, ainda, outro Augusto dos Anjos que escreveu versos impro-
visados na ocasiao do aniversario de um de seus irmaos mais novos.

Além disso, estamos comentando apenas 0 sujeito que escrevia
versos, os quais foram o foco principal de nossa pesquisa. A atividade
com a poesia ndo fora seu Unico exercicio com a escrita, pois o poeta
também se dedicava a produgéo de outros tipos de géneros textuais,
tais como crbnicas e cartas, paralelamente aos versos. Estes, nao fo-
ram escritos e publicados em “bloco”, como num tipo de “fase”, nem
foram “periodos” que se sucederam. A escrita dos versos colhidos em
livro, daqueles que permaneceram publicados apenas em jornais, assim
como, das crdnicas e cartas, intercalavam-se em muitos momentos.

Nessa compreensao, 0s modos pelos quais Augusto dos Anjos
se fez, através da escrita, foram tantos quanto os tipos de escrita aos
quais ele se dedicou. Em que pese seus poemas colhidos em livro
serem considerados mais significativos, pela forga das imagens ali pre-
sentes e por conta dos efeitos causados no leitor, todos 0s seus versos
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sdo relevantes por nos apresentarem vestigios oriundos de seus estra-
tos temporais. Sao férteis em sentidos histéricos.

Nao parece adequado tentar confinar Augusto dos Anjos so-
mente nos versos de seu livro, tampouco naqueles publicados apenas
em jornais e periddicos. Seu livro “Eu” o constituiu como um “Outro”.
E cada texto, cada crbnica ou poema por ele escrito o constituia de
uma maneira diferente, criava um novo “eu”, um novo “outro”. Todos
se equivaliam, nenhum deles sendo nem mais verdadeiro, nem mais
falso. Ele se fez pela escrita e as escritas o fizeram.
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