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LEILA D<NIs€¢ <ABRAL PINTO



INTRODUCAO

A comédia, assim como a tragédia, surgira nos festivais religio-
sos em honra a Dioniso, no periodo entre os séculos VI-V a.C., sendo
apresentada ao publico no fim dos festejos, em concursos que esco-
lhiam a melhor peca. Iremos nos deter na comédia, mais precisamente
nas comédias aristofanicas, Lisistrata e Tesmoforiantes.

Tendo por visto, que as mesmas, de maneira geral, tém no seu
escopo a critica a sociedade; Aristéfanes também se utilizava desse
artificio. No entanto, nas comédias aristofanicas aqui citadas, observa-
mos também um outro elemento inserido na trama, o mito, seja atra-
vés de um paradigma, como em Lis/strata, ou em invocagdes ao longo
da pega, como em Tesmoforiantes. O mito se insere na sociedade, a
medida que, a mesma, de maneira geral, é regida por crencas que a
influenciam em todas as suas esferas. Seguindo nesse caminho, acre-
ditamos que a literatura produzida numa sociedade, seja influenciada
pelas crencas nela disseminadas, haja vista que ela, assim como toda
forma de manifestagdo artistica, é produzida pela sociedade. Cabe
contextualizar aqui que na época em que Aristdfanes compbs Lisistrata
e Tesmoforiantes, essa mesma sociedade era patriarcal, as mulheres
tinham restrigbes nos seus direitos politicos. Contudo, no que diz res-
peito as deusas, mesmo a sociedade grega sendo patriarcal, existia
uma influéncia das deidades femininas na literatura, no caso a comédia
grega de Aristéfanes, mais especificamente Lisistrata e Tesmoforiantes?

Em linhas gerais, 0 mito age como influenciador de um povo e,
por conseguinte, de sua politica e cultura. No entanto, o mito feminino
teria @ mesma importancia que o mito masculino, ou, em se tratando
de deuses, ndo ha essa diferenca?



RELIGIAO ARTE E POLITICA

O mito era visto como influenciador de um povo e, como con-
seguinte, de sua politica e cultura. A educacao dada aos filhos pelos
pais desde cedo era pautada segundo valores e conceitos religiosos.
Conforme Oliveira (2013, nao paginado) “o mito serve como instru-
mento de perpetuacdo de valores e conceitos. Por meio da figura
dos deuses e suas faganhas, 0s pais ensinavam aos filhos toda uma
cosmovisao de seu povo”.

Cultuado em festas religiosas, que aconteciam durante todo o
ano e nesses festejos era inserida a poesia classica, mais precisa-
mente a tragédia e a comédia, que entrou na vida da sociedade grega
ateniense através da promogao de concursos publicos, os quais acon-
teciam no decorrer das festividades religiosas. Um exemplo dessas
festividades séo os festivais Dionisiacos, no século VI a. C. contextua-
lizando a época, Castiajo (2012, p. 13) afirma:

Na Atica, o perfodo que compreendia toda a estagao do inverno
e o inicio da primavera era preenchido por Festivais Dionisia-
cos. Em dezembro, no chamado més de Poséidon, ocorriam
as Dionisias Rurais; em meados do més seguinte, durante o
Gamélion, desenrolavam-se as Leneias; em fevereiro, entre os
dias 11 e 13 do més Antestérion, celebravam-se as Antestérias
e, precisamente um més depois, quando estavam ja reunidas
as condicbes propicias a navegacéo, tinham lugar as Grandes
Dionisias. Nos finais do periodo classico, em todos estes festi-
vais decorriam concursos dramaticos.

Como foi dito acima “havia quatro grandes festivais religiosos”,
momento no qual ocorria “um concurso para apresentagao de pe-
gas, como a tragédia, a comeédia e também os ditirambos, que eram
cantos corais em homenagem a Dioniso, os quais foram incluidos
apenas em Eléusis e Acarnas”.



As festividades, conhecidas por Dionisias Rurais, comegavam em
dezembro e tinham como ritos um cortejo falico, que percorria todas as
ruas se encaminhando até o centro do culto e em seguida havia um sacri-
ficio. Esse ritual se utilizava de méscaras e era repleto de obscenidades.

Ainda seguindo com os ritos, e como descreve Castiajo (2012,
p.13), esse festival tinha dois principais momentos, que eram 0 komos,
cortejo que exibia ostensivamente um falo, e 0 askoliasmos, que era um
CcOoNcurso em que o participante teria que saltar ou permanecer sobre
um odre untado e cheio de vinho. Logo apds, iniciavam-se 0s concursos
teatrais, onde eram encenados a tragédia, a comédia e os ditirambos.

Seguindo as Dionisias Rurais, as Lenéias comegavam em ja-
neiro e tinham como ritos um cortejo (pompe), “conduzido pelo arcon-
te basileus, o responsavel pela maior parte dos deveres religiosos da
monarquia proto-histdrica, e pelo epimeletes.” (CASTIAJO, 2012, p.16)
Nas Lenéias também havia os concursos, contudo era dado maior
destaque para as comédias. A pega Ras, de Aristéfanes, foi apresen-
tada nas Lenéias do ano de 405 a.C., durante o arcontado de Calias.

Apos as Lenéias, aconteciam as Antestérias, festival que ocorria
em fevereiro, em honras a Dioniso. Tinha esse nome devido ao més das
flores e ao ritual de rapazes e mogas, que ao atingirem a adolescéncia,
adornavam com coroas de flores as suas cabecas. Esse festival & con-
siderado o mais antigo de Atenas e se desenrolava em trés dias.

O primeiro dia era conhecido como Pithoigia, ou festa da abertura
dos tonéis, os quais eram abertos e se bebia o vinho da colheita do Ultimo
outono, mas sem deixar de prestar as devidas homenagens a Dioniso.

O segundo dia era conhecido como Choes, ou festival dos va-
sos de libagdes. Celebrava-se bebendo por toda a cidade, em vasi-
lhas, de uma forma muito peculiar. Espalhavam-se por toda a cidade
concursos de bebidas, tanto os oficiais, solenemente conduzidos pelo



arconte até o Thesmotheteion, onde todos bebiam em siléncio; quanto
0s n&o oficiais e, no final do dia, os participantes colocavam as coroas
ganhas em volta dos choes, levando-as até a sacerdotisa do templo,
em Limnais e faziam libagdes com o resto do vinho.

Ainda falando do festival, Castiajo (2012) descreve o seu tercei-
ro dia, Chytroi, ou festa das marmitas, que era iniciado na noite dos
Choes, quando aconteciam as cerimoénias secretas, conduzidas pelas
catorze gerairai (‘'veneraveis’ sacerdotisas de Dioniso) e preparatérias
do casamento sagrado da Basilinna, a mulher do arconte-rei, ou Basi-
leus, com Dioniso, que simbolizava a simbiose do deus da fertilidade
com a comunidade. Durante a sua realizag&o, cultuavam os mortos e
entravam num choro ritualizado.

Segundo os estudos de Castiajo (2012), € pouco provavel ter
havido dramas nas Antestérias. SO havia um Unico relato atribuido a
Plutarco, que se refere aos agones chytrinoi, 0os concursos no dia dos
Chytroi, que estabeleciam que o vencedor passava a ter um lugar asse-
gurado nas competicoes das Grandes Dionisias. Contudo, e dentro do
estudo da autora citada, € comum afirmar que concursos de dramas
nao constaram inicialmente nas Antestérias, ja que este Ultimo festival
€ mais antigo do que as Grandes Dionisias.

As Grandes Dionisias, ou Dionisias Urbanas, comegavam em
margo, festival urbano que teve como seu instituidor Pisistrato, tirano
protetor das artes e das letras. Esse festival recebia um bom nlimero
de estrangeiros, que por causa do tempo bom para navegacao, vi-
nham fazer compras e se divertir em Atenas. Os atos dessa grande
celebracéo eram o proagdn, a procissao, os concursos ditirambicos,
0 kbmos e as representagbes teatrais. O Proagdn era a cerimbnia
preliminar ao concurso teatral. Nele se tornava publica a escolha das
pecas, dos atores e dos coros que iam concorrer. Mas antes mesmo
do Proagdn, a abertura das Grandes Dionisias se dava com um sa-
crificio em honra de Asclépio, deus da saude.



A escolha das pecas, segundo Malhadas (2019), era feita pelo
arconte ep6nimo, com bastante antecedéncia, por causa dos en-
saios dos coros e dos atores. Ele também ficava responsavel pela
escolha dos coregos, entre os cidadaos indicados pelas tribos, para
a subvengao dos coros € a supervisao dos ensaios, escolhia tam-
bém através de um concurso de atores, os protagonistas. O conjunto
corego, poeta e protagonista era estabelecido por um sorteio, mas,
para equilibrar as oportunidades dos autores tragicos, cada prota-
gonista interpretava uma tragédia de cada concorrente. No Proagon,
todos os participantes das tragédias concorrentes se apresentavam
ao publico, ndo fantasiados com as indumentarias e mascaras das
apresentacoes, mas sim vestidos com roupas de festa.

A Procissédo ocorria apés o Proagdén e um dos seus ritos era a
condugao da estatua de Dioniso Eleutereu, de seu templo ao teatro. A
Procisséo reunia cidadaos, metecos e estrangeiros. No cortejo havia a
presenga dos magistrados, do arconte-epdnimo a frente, dos sacerdo-
tes, dos cavaleiros, das canéforas, que eram virgens atenienses que con-
duziam cestas de oferendas, dos coros e dos coregos, portando falos,
em exigéncia do deus por ocasido da instituicdo de seu culto em Atenas.

Nesse interim, segundo descreve Malhadas (2019), a multidao
cantava, dancava, fazia sacrificios e banquetes durante o correr do dia.
Ao anoitecer, o cortejo voltava a Atenas, a luz de tochas, e colocava a
estatua no teatro, que assim se tornava um espago sagrado.

Conforme Malhadas (2019), O ditirambo, concurso instituido
nas Dionisiacas urbanas, consistia num hino coral executado em honra
ao deus Dioniso, no dia que antecedia as representagbes das pegas
teatrais. Apds as vitorias nos concursos ditirambicos, os festejos eram
precedidos de banquetes e seguidos do k6mos, que era o cortejo em
que os convidados percorriam as ruas com musica, cantos e dangas.

As representacdes teatrais, segundo Malhadas (2019), ocorriam
nos trés Ultimos dias das Dionisiacas. Durante a manha e a tarde, ato-
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res e coros, com mascaras e vestimentas apropriadas, representavam
tragédias, dramas satiricos e comédias, diante de um publico nume-
roso e num teatro ao ar livre. No Ultimo dia de concurso, os juizes
anunciavam 0s Vitoriosos.

Um fato que se consumou foi a relagéo teatro e religiao, como
menciona Castiajo (2012, p. 33):

As origens do teatro, na Grécia, estdo intimamente relaciona-
das com a vertente religiosa tao presente no pensamento gre-
go. Para isso concorre, em primeiro lugar, o facto de os jogos
cénicos terem resultado do culto dedicado ao deus Dioniso.
Mesmo quando dos festivais, altura em que a arte da represen-
tacao estava ja amplamente enraizada, ocorriam cerimonias em
honra do deus que envolviam, entre outros, rituais de sacrificio
em altares proprios. O facto de mesmo nos teatros helenisticos,
séculos mais tarde, existir um altar dedicado a Dioniso € um
resquicio dessa mesma funcéo religiosa que comegou por ca-
racterizar o teatro grego.

Outro fato a relacionar é a intima relacao do teatro com a politi-
ca. Havia um Unico local de assembleias politicas e de apresentagbes
teatrais, como relata Castiajo (2012, p.34):

Esta relagdo politico-cultural, visivel no teatro de Toéricos, ins-
tituiu-se também em Atenas, uma vez que se afigura provavel
que o teatro tera comegado por ter lugar na Agora, o local que
primordialmente servia os interesses publicos, religiosos, cul-
turais e, sé numa fase posterior, veio a cumprir também uma
fungao comercial.

Segundo Oliveira (1993) e ainda a respeito das Grandes Dioni-
sias, a comédia atuava como instrutora do povo que ali se concentrava
para assistir as encenacoes, devido a esse fato, ela inseria contelidos
politicos em suas pecas desempenhando fungao politizadora. Confor-
me escreve Oliveira e Silva (1991, p. 09):

A intervengéo social, sendo direito e dever inerentes a sua qua-
lidade de cidad&o e a pratica do lema da igualdade icovouio, é
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também expressdo de um nexo explicitamente afirmado em rela-
¢ao ao culto de Dioniso, origem ou uma das origens da comédia.

Observamos que as artes, mais precisamente as pecgas teatrais
daquela época, estavam associadas a religido e a politica; uma, no
gue concerne a criacdo da comédia, pois ela estava inserida dentro do
contexto das festividades religiosas, e a outra, nasce da necessidade
de transmitir a sociedade os fatos politicos da época, tanto como de
posicionamento do comedidgrafo e a da de educacéo da pdlis. A as-
sociacao entre os trés se da também por conta do espaco utilizado,
ja que as pecas teatrais, as festividades religiosas e as assembleias
politicas ocorreram por muito tempo no mesmo local.

DEUSES, SOCIEDADE E HISTORIA

Continuando a dissertar sobre religido e literatura e a influéncia
que a religiao exerce na sociedade e que acaba por influir na literatu-
ra, visto que esta é realizada pela propria sociedade, este estudo se
aprofundaré agora na histéria da criagdo dos deuses que compbem a
mitologia grega e sua influéncia na sociedade e na literatura.

Segundo Brandao (1999, v.1), nao se pode estudar a literatura
greco-latina e tudo que a compde sem estudar a fundo os mitos, pois
eles tentam explicar o mundo e o homem através de um sistema.

A literatura helenista e as outras expressoes artisticas recorrem
constantemente ao mito como sugere Brandao (1999, v.1, p. 14):

Assim é que o mito atrai, em torno de si, toda a parte do irracio-
nal no pensamento humano, sendo, por sua prépria natureza,
aparentado a arte, em todas as suas criagoes. E talvez seja este
o carater mais evidente do mito grego: verificamos que ele esta
presente em todas as atividades do espirito. Nao existe dominio
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nenhum do helenismo, tanto a plastica como a literatura, que
nao tenha recorrido constantemente a ele.

Existem diversas teorias para a criacao dos mitos e porventura
das coisas. A certeza é que tanto a religidao como os mitos advém da
criagao do préprio mundo.

Kerényi (2015, v.1) cita trés possiveis histérias para a criagao das
coisas. A primeira descreve que Oceano era um deus rio e que tudo
teria se originado dele, seu fluxo continuo e circular teria dado origem a
terra, junto a deusa Tétis (senhora do mar). Apds o controle de Zeus, fo-
ram os Unicos que Zeus nao deslocou, permaneceram no mesmo lugar.

A segunda relata que a deusa Noite concebeu do vento e pds o
seu ovo de prata, surgindo do ovo o filho do vento, Eros, deus do amor.
Reza a lenda que Oceano estava embaixo do ovo e ndo estava s, mas
em companhia de Tétis, foram os primeiros a sofrer a influéncia do
deus do amor, Eros, e procriaram.

A terceira histdria suprime o ovo da histéria anterior. Surgiu pri-
meiramente o Caos, logo apds Gaia e Eros e a descendéncia dos trés
originou todos os outros deuses.

O que observamos nessas histdrias mitolégicas é que elas vao se
fundindo com a propria histéria da civilizagao e que séo contadas e modi-
ficadas segundo o local e quem as escreve, mas o que elas se propdem
€ mostrar a importancia das crengas e religioes através dos tempos.

Para Bolen (1990, p. 27):

A mitologia que deu ascensao a esses deuses e deusas gre-
gos surgiu de acontecimentos histéricos. E uma mitologia pa-
triarcal que exalta Zeus e os herdis, refletindo o conflito e a
subjugacéo de povos que tinham religides centradas na figura
materna, por invasores que tinham deuses guerreiros e teolo-
gias centradas na figura paterna.
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A LITERATURA E ARISTOFANES

Além de Aristéfanes outros trés grandes tragediégrafos foram reco-
nhecidos pela humanidade, Esquilo, Sofocles e Euripides, doravante nos
ateremos a literatura de Aristofanes que é o objeto do osso estudo sem no
entanto, desmerecer a importancia dos outros dois tragediégrafos.

Conforme Castiajo (2012), nao obstante Aristofanes, mais ou-
tros trés grandes tragediégrafos foram reconhecidos pela humanidade
— Esquilo, Séfocles e Euripides. Durante o século V a.C., os espectado-
res puderam vibrar tanto com as obras dos trés grandes tragediogra-
fos, como com as do comediégrafo — Aristofanes.

A literatura de Aristofanes é acima de tudo ética, fala pelos ex-
cluidos da sociedade, fazendo de suas pecas criticas sociais. Santos
(1992/1993, p.91) ressalta que “assim, a comédia aristofanica difere da
poesia euripidiana ndo por ndo empregar os mecanismos légicos que
esta emprega, mas por dota-los de conteldo ético, ou, simplesmente,
por doté-los de sentido”. Ainda segundo Santos (1992/1993) aqui vale
pensar com Aristéfanes, o que € melhor para a representacao teatral?
Uma mulher no papel de uma mulher, como Aristéfanes, ou um homem
no papel de uma mulher? O que passa mais verdade? Aristéfanes pre-
feria a representacao da natureza como ela era, ou seja, mais proximo
da verdade do publico que assistia a suas pegas.

Volvendo nosso olhar a Aristéfanes e contextualizando o surgi-
mento das comédias nos concursos vigentes a época, o Comedidgra-
fo caracterizou-se por enfatizar a composicao poética em suas apre-
sentacdes, em detrimento da representagdo de cenas vulgares, que
tém como fungéo, simplesmente, fazer rir, como se viam nas comédias
antecessoras aos concursos e ao proprio Aristéfanes.

Porém, o comediégrafo ndo aboliu inteiramente a ideia de fazer
as pessoas rirem com algo chulo ou vulgar. Para isso, passou a adotar
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alguns elementos cénicos que viriam a desenvolver tal fungdo. Como
relata (KIBUUKA, 2010, p. 14-15):

Entretanto, apesar de todo o elogio ao poeta cdmico como
sendo aquele que retirou de cena a vulgaridade tdo comum a
comeédia, podemos perceber nas pegas aristofanicas que ha ele-
mentos cénicos empregados com o objetivo Unico de fazer rir,
ndo tendo grande importancia para o desenvolvimento da trama.

Das pecas que eram encenadas nos concursos em Atenas, s6
foram encontradas as citadas nos paragrafos seguintes, as quais fo-
ram divididas em assuntos pela autora:

1) Acarnenses (425 a.C.), Cavaleiros (424 a.C.), Vespas (422
a.C.), Paz (421 a.C.), Aves (414 a.C.) e Lisistrata (411 a.C.) sdo
pegas que tratam do carater politico e social da cidade de Ate-
nas, especialmente no que concerne a Guerra do Peloponeso
que assolou a Grécia por 28 anos (sic), de 431 a 404 a.C., tempo
em que Atenas e Esparta lutaram entre si em busca do dominio
econdmico e politico das péleis. [...]

2) Em Nuvens (423 a.C.), Tesmoforiantes (411 a.C.) e Ras (405
a.C.), encenadas pela primeira vez ainda durante a Guerra do
Peloponeso, aborda-se o aspecto cultural da pdlis referente a
producéo teatral ateniense e as novas ideias filosoficas que cir-
culavam pela cidade de Atenas. [...]

3) Assembleia de Mulheres (392 a.C.) e Pluto (388 a.C.) s&o pos-
teriores a Guerra do Peloponeso, diferindo das pegas anteriores
por se afastarem do teor das acirradas criticas ao que ocorria
na politica ateniense, ainda que continuem a fazer referéncias
as condigbes em que se encontra a pélis. [...]

(KIBUUKA, 2010, p. 17-18).

Ainda segundo a autora, que classifica a peca Lisistrata (411
a.C.) como uma pega que trata do carater politico e social da cidade
de Atenas, especialmente no que concerne a Guerra do Peloponeso, a
pega gira em torno de dissolver essa guerra que assolou a Grécia por
27 anos, de 431 a 404 a.C., tempo em que Atenas e Esparta lutaram
entre si em busca do dominio econémico e politico da pélis. E a peca
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Tesmoforiantes (411 a.C.), encenada pela primeira vez ainda durante a
Guerra do Peloponeso, abordava o aspecto cultural da pdlis referente a
producao teatral ateniense e as novas ideias filoséficas que circulavam
pela cidade de Atenas. Os itens subsequentes discorrerao sobre essas
duas pegas € sobre as deidades femininas que estao descritas nelas
e suas implicacbes nas pecas aristofanicas.

L/S//STF?ATA, E TESMOFORIANTES - O FEMININO
NAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

Lisistrata foi encenada em 411 a.C. nas Lenéias e dirigida pelo
didaskalos Calistrato, a época, devido as especificidades da comédia,
0 seu comedidgrafo n&o a dirigiu, conforme Pompeu (1997, p. 10):

Lisistrata foi representada em 411 a.C., provavelmente nas Le-
néias, e seu didaskalos foi Calistrato, que tinha produzido Ban-
queteadores (427), Babilbnios (426), Acarnenses (425) e Aves
(414), mas nao se sabe qual a sua premiagéo. O argumento | s6
informa o ano de representagado - através do nome do arconte
Calias - e o didaskalos.

A pega, de um cunho estritamente critico, achincalhava a socie-
dade e a politica, por meio de um enredo que se desenrolava com as
mulheres tomando o poder na Acrépole e decretando uma greve de
sexo, em prol da paz entre Atenas e Esparta. Esse enredo fantasioso
criado por Aristéfanes refletia 0 anseio do autor e da sociedade pelo
fim da guerra do Peloponeso.

Por outro prisma, Lis/strata aborda temas como empoderamento
feminino, embora, talvez, ndo fosse a intencdo de Aristdfanes, visto que
as mulheres foram colocadas ali assumindo o poder apenas como
alegoria, uma fantasia, algo que nao se imaginaria, mas que tinha sua
forca no ato da prépria caracteristica aristofanica de representar a na-
tureza, o ético, como aqui descrito anteriormente.
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Contudo, partindo da premissa de que a comédia representa a
realidade, s6 que com um exagero tendencioso, visto que a finalidade
da comédia € o riso, é concebivel a hipdtese de que o comedidgrafo
quis empoderar as mulheres em sua comédia, acompanhando o curso
dos tempos Como escreve Oliveira e Silva (1991, p. 218), “no impulso
dado a intervencéo feminina, a comédia mais nao fazia do que acom-
panhar o curso dos tempos”.

Em Lisistrata, Aristéfanes descreve as mulheres gregas como
amantes do vinho, astuciosas, adllteras e apegadas demasiadamen-
te ao sexo. Exagero comico empregado pelo comedidgrafo para dar
énfase ao fazer rir, exigido nas comédias fato que contrapde-se ao que
nos conta Oliveira e Silva (1991, p. 219):

A Atenas da primeira metade do séc. V colhera a imagem da
mulher recatada, limitada as paredes da casa, onde se movia
com discricdo enquanto solteira, onde reinava como soberana
qguando casada. Pouco culta, da vida diaria estava-lhe afecto o
dominio caseiro, em contraste com o mundo dos homens todo
voltado para o exterior colectivo.

Contudo, ha trechos de Lisistrata que falam da submisséo da
mulher, de como elas se calavam diante dos homens na sociedade
ateniense, como escreve Aristdfanes (2003, 1. 217),

LISISTRATA - Pois eu nao dizia mais nada. Sé noutra oportuni-
dade, diante de uma decisao ainda mais grave e mais estupi-
da, eu ndo me continha: “Mas meu marido, como é que vocé
participou de semelhante cegueira, que pode até ser fatal, pelo
menos vai ser um desastre?” Ele apenas me olhava com infinito
desprezo e respondia: “Volta pro teu bordado, cuida do teu len-
col ou tera muito de que se arrepender. Guerra é pra homem”.

A época da encenacgéo de Lisistrata, a guerra levou os homens
da pdlis as batalhas, e as mulheres ficaram em suas casas cuidando

' Tradugéo de Millor Fernandes, A Greve do Sexo Lisistrata, de Aristéfanes.1 ed. Porto Alegre:
L&PM, 20083.
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da propriedade e do patrimdnio ali existente; muitos homens morriam
nas guerras, dai as mudancas na situacéo social das mulheres em
Atenas. Lisistrata é a primeira peca, dentre as que restaram de Aris-
téfanes, a ser representada ap6s a fortificagao de Deceléia, na Atica,
conforme Pompeu (2018, p. 30):

Lisistrata é a primeira pega, dentre as que restaram de Aristo-
fanes, a ser representada apods a fortificacado de Deceléia, na
Atica, pelos peloponésios que se deu em 413 a.C., ano em que
também se deu o final desastroso da expedicdo ateniense a
Sicilia, iniciada em 415 a.C.

Lisistrata descreve através dos seus versos o modus vivendi das
mulheres Atenienses como descreve Pompeu (2018, p. 31):

O personagem Penétrias perde sua esposa Buquerina ndo sé
sexualmente...

Ele a perde para cuidar de seu filho (vv. 880-1): “Penétrias: Tu, o
que sentes? Nao tens compaixao do filho, que esta sujo e sem
leite ha seis dias?”

De suas costuras (vw. 896-7): “Penétrias: Pouco te preocupas
com o tecido que esta sendo levado pelas galinhas?”

De seu governo doméstico (vv. 894-5): “Penétrias: E as coisas
que estdo em casa, as minhas e as tuas deixas estragar.”

E ele perde sua companhia (vv. 865-9):

Penétrias: Porque ndo tenho nenhum prazer na vida, desde o
dia em que ela saiu de casa, mas entrando |4 sofro, e deserto
tudo parece ser, nos alimentos nenhum prazer tenho ao comé-
-los; pois estou com tesao.

O contraponto da questdo da mulher, em Lisistrata, eram as
Espartanas que nao tinham a mesma funcao social que as mulheres
de Atenas. As Espartanas, como descreve Pompeu (1997), eram as
principais responsaveis pelo sucesso da greve de sexo. Elas tinham
um fisico privilegiado, eram treinadas como os homens, eram mais
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liberais, eram detentoras do seu préprio dote e ficavam responséaveis
pela polis. Essa caracteristica das mulheres espartanas se dava pelo
fato de os homens viverem fora da pdlis, em guerra.

O universo feminino em Lisistrata era representado através de
rituais de casamento e fertilidade. Nessa comédia, a Acrépole e a mu-
lher séo simbolos de poder e Aristéfanes brinca com isso, quando em
varias cenas mulher e acropole se misturam em um s6 personagem.
O homem entrar na mulher ou na Acropole seria a vitéria dele contra o
poder tomado através de uma greve de sexo pelas mulheres.

Continuando a descrever o universo feminino nas comédias
aristofanicas, direcionamos nosso olhar para Tesmoforiantes, pega en-
cenada no mesmo periodo que Lisistrata, contudo ndo teve a mesma
relevancia que Lisistrata.

Tesmoforiantes nao era considerada um objeto de estudo, ela
era colocada em segundo plano por diversos estudiosos, como Whit-
man (1964) escreveu em um de seus livros, que a pega era um amon-
toado de parédias de Euripedes e que serviam somente para denegrir
a imagem do tragedidgrafo, ndo contendo em seu escopo mengodes a
politicos e nem criticas sociais.

No entanto, essa visdo minimalista e desinteressada pela peca,
se descontextualiza, a partir de estudos como os de Zeitlin (1981), que
passando a se aprofundar em suas pesquisas na comédia aristofa-
nica, descobre que ela ndo é tdo rasa de contextos histéricos e que
confronta em seu enredo algumas questdes como o feminino versus
o masculino, a comédia versus a tragédia, pontos até entdo desaper-
cebidos e ndo estudados por diversos escritores. Ainda corroborando
com esse paragrafo, Zeitlin, Pompeu (2008, p. 93) escreve:

A transformagéo do parente em mulher é bem indicadora do
artificio do teatro de Euripides, quando saltam a vista as iniUme-
ras personagens femininas do poeta: Medeia, Ifigénia, Electra,
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Helena, Hécuba, Fedra, entre outras. Os trajes femininos serdo
fornecidos pelo poeta efeminado Agatao, numa clara manifes-
tacéo do carater artificial ou indireto de tal disfarce, em vez de
uma mulher, serd um travesti, assim como todas as persona-
gens femininas do teatro tragico, ja que nao havia atrizes. Em
Aristofanes, notaremos que a mulher sera um artificio do poeta
para continuar a “falar mal da cidade ou dos homens da cida-
de” sem a censura politica. Pois nessa pega veremos que ha
um poeta que podera morrer por “falar mal das mulheres”. Aris-
tofanes poderia ser condenado se numa época de golpe oligar-
quico como era aquela, falasse mal de homens reais da cidade.

A comédia de Aristéfanes, segundo as autoras acima citadas,
nao era tao rasa de criticas a sociedade, apenas ele as camuflava,
ressignificando as personagens, para evitar futuras retaliagoes.

Assim como em Lisistrata, também vimos em Tesmoforiantes o
feminino em destaque. A critica de Aristéfanes a tragédia de Euripe-
des, que se utilizava de atores masculinos em papéis femininos. Em
cena, o personagem de Agatao, afeminado, fazendo um contraponto
com o parente de Euripedes, vestido de mulher, mas que nao conse-
guia imitar com perfeicdo o feminino, fazendo-o de forma grotesca.
Agatédo e seu modo feminino de se travestir de mulher, em contraste
com o parente de Euripedes, que ndo conseguia mesmo travestido,
se parecer ou se portar como uma mulher. A comédia, no entanto,
como descreve Oliveira e Silva (1991, p. 19):

Em contrapartida, na comédia, o travesti podia transformar-se e
transformava-se, até, em fonte de cémico, como bem se obser-
va, por exemplo, em As mulheres que celebram as Tesmofdrias.

Ainda segundo Oliveira e Silva (1991, p. 20),

O aparecimento em cena de mulheres ndo era excluido, pois
com frequéncia eram utilizadas como extras silenciosos, parti-
cularmente no caso de alegorias e abstraccdes personificadas
e deusas. Impedido era que representassem qualquer papel,
isto é que falassem.
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A questao da mulher na sociedade ateniense e os diversos pa-
péis que elas desempenharam no decorrer das guerras, € com a au-
séncia dos homens, levam-nos a crer que Aristéfanes respondia aos
anseios e as transformagdes que a sociedade ateniense vivia com a
Guerra do Peloponeso, inserindo em suas pecgas as questdes sociais
em gue a pdlis estava envolvida. Dessa forma, atuava também como
agente instrutor do publico que ali assistia as suas pegas.

De acordo com Pompeu (1997, p. 29), “Era no contexto da
religiao que a personalidade feminina tinha um certo grau de compe-
téncia publica.”

Ou seja, perante a sociedade eram nas cerimonias religiosas onde
as mulheres comandavam os ritos, que elas detinham um valor publico.

A posicao das mulheres em relagao a pdlis se fortalece com o
paradigma mitico e aqui reiteramos a forga do feminino mitico, que vai
se entrelagando nas comédias de Aristéfanes, mais precisamente nas
personagens femininas de Lisistrata.

Tal posicionamento feminino e sua conexao com as deusas mito-
l6gicas da Grécia, bem como a possibilidade de interferéncia delas nas
duas comédias aqui estudadas, é o que discorreremos no préximo item.

PARADIGMAS MITICOS NAS COMEDIAS DE
ARISTOFANES: LISISTRATA E TESMOFORIANTES

A presenca dos deuses no cotidiano da pdlis nos leva a crer que,
em se tratando de adoracéo, o sagrado feminino exercia tanta influéncia
guanto o sagrado masculino. Sendo assim, veremos a representacao
desse fato nas comédias de Aristdfanes, Lisistrata e Tesmoforiantes.
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Em Lisistrata, as deidades femininas que flutuam em torno da tra-
ma sao Artemis, Atena, Afrodite, Deméter e Hera. Conhecer a histéria,
bem como os limites e o poderio de cada deusa, faz-se necessario, para
gue possamos verificar como elas interferem na literatura de Aristéfanes.

Artemis é a deusa grega que mais aparece em Lisistrata, con-
forme descreve Pompeu (2018), aparecendo em diversas passagens,
como: na lembrancga da iniciacado religiosa das mulheres de Atenas
na parabase (v.640-647); nas citagbes da tUnica amarela (krokotos),
nos versos 44,47,51,219 e 220, nas invocacgdes das mulheres, quan-
do ameagavam os homens nos versos 435,439,443 e 447 e em cita-
¢Oes como as do verso 678-9, que fala das guerreiras Amazonas e
da rainha Artemisia, que tem seu nome ligado ao da deusa, mulheres
guerreiras que lutavam como homens.

Ha também diversas outras passagens ligando a guerra a deu-
sa. Mas, prosseguindo com as outras aparicdes de Artemis e ainda
passeando no que detalha Pompeu (2018), no canto dos velhos sobre
Melanio (781 ss), a ligagao da guerra a deusa é na retratagao do mi-
s6gino como Hipdlito que faz referéncia a festa das Apatlrias e que
também pertence a passagem dos meninos a fase adulta. Outra pas-
sagem em que Artemis esta representada é na atribuicdo de animali-
dade selvagem as mulheres (1014 ss. e 682 ss). No primeiro canto do
Lacedemonio invocando Artemis cagadora, verso 1047 ss e no verso
1280 ss, outra passagem que se refere a essa animalidade selvagem é
no canto do Ateniense invocando Artemis, na primeira de uma série de
deuses que servirdo de testemunha e no Ultimo canto espartano, que
faz uma aluséo ao local de culto a deusa. Em todas essas passagens
vemos a atribuicdo de animalidade selvagem as mulheres.

Conforme escreve Brandao (1997 v.1), a deusa Artemis é filha da
unido de Zeus com Leto. Dessa unido também nasceu Apolo. O nasci-
mento dos gémeos foi conturbado, pois Hera, enciumada, ndo deixou
que eles nascessem em canto nenhum da terra, contudo, a pequena
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ilha de Ortigia, que ndo estava ligada a terra, foi o lugar que abrigou
Leto. A mesma, depois de nove dias e nove noites de sofrimento, con-
seguiu parir os gémeos. Artemis ao nascer ajudou sua mée a dar a
luz Apolo, por presenciar os soffimentos da mae Artemis jurou jamais
querer casar-se, como descreve Brandao (1997, v.1, p.58):

Assim decidiram enviar fris, mensageira sobretudo das deusas,
ao Olimpo com um presente “irrecuséavel” para Hera, outros di-
zem que para llitia: um colar de fios de ouro entrelagados e de
ambar com mais de trés metros de comprimento. “comovida”,
a rainha dos deuses consentiu que llitia descesse até a ilha de
Delos. De joelhos, junto a palmeira, Leto deu a luz primeiro a Ar-
temis e depois, com a ajuda desta, a Apolo. Vendo os sofrimen-
tos por que passara a sua mae, Artemis jurou jamais casar-se.

Também de acordo com Brandao (1997, v.1), o mito de Arte-
mis, cresceu dividido na forca de duas acdes, que sao originadas
da etimologia imprecisa do seu proprio nome. Uns diriam que seu
significado é “deusa-ursa”, outra versao é “a sanguinaria” e também
h&a uma versao para o significado do seu nome que a traduz por “a
protetora”. Entre virgem pura e guerreira cagadora, essa deusa her-

mafrodita permeia toda a trama da comédia aristofanica Lisistrata.

Atena, segunda deusa a aparecer em Lisistrata é descrita por
Silva como a deusa da inteligéncia, das artes, da indUstria e da guerra.
Assim escreve Silva (2005, p. 89):

Minerva ou Atena era a deusa da inteligéncia, das artes, da in-
dustria e da guerra. Nasceu quando Jupiter, depois de devorar
a Prudéncia, sentiu uma forte dor de cabeca, recorreu a Vulcano
que, de um golpe de machado |he fendeu o cranio. Nasce Mi-
nerva, saida ja armada, do cérebro de Zeus.

Ainda sobre o nascimento de Atena, Kerényi (2015, v.1, p.110)
escreve que “estremeceu poderosamente o monte Olimpo debaixo do
peso da donzela com olhos de coruja”.
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Atena aparece em Lisistrata na passagem que revela que as
mulheres ndo queriam fazer sexo com os maridos para voltarem ao
estado virginal e se apoderaram do templo da deusa Atena como es-
creve Pompeu (2018), as mulheres, ao recusarem fazer sexo com 0s
maridos, voltam ao estado de virgindade, se apoderam do templo da
deusa Atena, para reconstituirem seus lares.

Contudo, ha uma deusa também que aparece em Lisistrata, Afro-
dite, com todo seu poder de seducao entra em cena no plano das mu-
Iheres para seduzir os homens e conseguir 0 seu objetivo, que é deixa-
-los bastante excitados a ponto de resolverem o término da guerra.

Kerényi (2015, v.1) nos relata que Afrodite, a deusa feita das
espumas, apoés Crono jogar a virilidade de seu pai Urano no mar,
nadou até a ilha de Citera e por isso era conhecida também por Cite-
reia. Eros e Himero passaram a acompanha-la. Ao se tornar deusa,
foram-lhe atribuidos oficios como o sussurro das donzelas, o riso, 0
suave prazer, 0 amor € o carinho.

Ainda Kerényi (2015, v.1) e continuando a citar as deusas que
aparecem em Lisistrata, o escritor a cima a descreve como deusa da
terra, do cultivo, uma das esposas de Zeus, com quem teve Perséfone,
que foi sequestrada por Hades, com a aquiescéncia dele, a mesma
se faz presente nessa comédia de Aristdfanes em varios dialogos em
que as mulheres a chamavam. Segundo Pompeu (2018), os homens
também a invocam em Lisistrata.

No verso 1285, no final da comédia aristofanica Lisistrata, € citada
Hera, como traduziu Pompeu (1997, p. 200), “Zeus iluminado pelo fogo,
e a augusta esposa bem-aventurada:[...]". A deusa Hera, esposa legi-
tima de Zeus., segundo Kerényi (2015), Hera irma mais velha de Zeus
arquitetou um plano com a ajuda de Afrodite para se casar com ele.

Hera e Zeus, em Lisistrata, simbolizam a unido. A respeito disso,
Pompeu (2018, p. 39) escreve: “Zeus e Hera séo representantes do ca-
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samento legitimo, [...]” As relacdes maritais entre Zeus e Hera remetem
a época dérica barbara, conforme Graves (2017, p. 100),

As relagbes maritais entre Zeus e Hera refletem as da era dérica
béarbara, em que as mulheres eram privadas de todo seu poder
magico, exceto a profecia, além de serem vistas como proprie-
dade dos homens.

Como vimos, em Lisistrata, a mulher era vista como propriedade
do homem, contudo essa sociedade perpetuava aquilo que o mito fa-
Zia, ou seja, o mito influenciava a sociedade e essa influéncia era vista
nessas comedias aqui estudadas, tanto assim que em Tesmoforiantes
a maior parte das cenas se passa no Tesmoforion, templo dedicado as
deusas Deméter e Perséfone.

De acordo com Andrade (1999, p. 268-269), “a cerimbnia que
Aristoéfanes descreve inicia-se pela invocagéo a Caligenia, Pluto, Her-
mes, e as Carites, poténcias divinas todas ligadas a riqueza, abundan-
cia, e fecundidade”.

Conforme Oliveira e Silva (1991), as mulheres competiam exclu-
sivamente organizar os festivais em honra as deusas Deméter e Persé-
fone. O templo era o cenério privilegiado para tramarem fora do alcance
dos maridos. Como vimos na traducdo de Tesmoforiantes, Aristdfanes?
(2015, 1.6, v. 81-83), “pois as mulheres conspiraram contra mim e no Tes-
moférion devem se reunir hoje em assembleia em vista da minha morte”.

No entanto, ndo s6 Deméter e Perséfone séo citadas pelas per-
sonagens de Tesmoforiantes, na comédia de Aristéfanes, varias outras
divindades femininas se fazem presentes no decorrer de seus versos,
como as deusas ctdnias, no verso 101. "A sagrada tocha recebei das
deusas ctonias, mogas, e com o espirito livre dangai, gritando.”

2 Tesmoforiantes. Tradugéo, apresentacdo e notas de Ana Maria César Pompeu. Sao Paulo:
Via Leitura, 2015.
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A deusa grega da caca esta presente nos versos 114 e 115,
onde sua pureza € exaltada cheia de admiragcdo e também a virgem
que nas montanhas caminha “cantai Artemis cacadora.”

Leto € mencionada de maneira enobrecida, a deidade também
traz culturas foraneas para dentro dos versos 120 a 125. “Leto e seus
instrumentos asiaticos com tons em descompassos e compassos nas
voltas das Gragas frigias...Venero a senhora Leto e citara mae dos
hinos estimados por seu grito masculo...”

Ainda ha na comédia de Aristéfanes mengéo as Gragas, a Ci-
tara, as deusas Augustas, a Afrodite, a Caligenia, a Atena, a Hera, a
Sémele, e ainda aparecem em seus versos as virgens do mar Nerei-
das, as Ninfas e as Moiras, nos versos subsequentes descritos abaixo.

Sim, por Afrodite, que cheiro doce de vareta.(v.253)
Siléncio, siléncio. Orai as duas

Tesmoforas, a Plutdo e a Caligenia

a nutriz da juventude, a Hermes e as Gragas, (v.298-300)

e tu, virgem toda poderosa de olhos brilhantes
de aurea langa que habita
cidade invejada, vem aqui; (v.317-319)

e tu de muitos nomes, matadora de feras,
rebento de Leto de olhos domados, (v.320-321)

furiosas, e vos virgens do marinho Nereu
e vos Ninfas que erram nas montanhas. (v.325-326)

Nao fazemos estas maldades? Sim, por Artemis, v.517)
O senhoras Moiras, que ¢ este novo (v.700)

Hera, a protetora das nupcias (v.974)

filho de Zeus e Sémele, (v.991)

Em Tesmoforiantes, nao ha um paradigma entre deuses e per-
sonagens, como vemos em Lisistrata. Contudo, em varias cenas da
peca, tanto as personagens femininas como as masculinas clamam
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por deuses e deusas indistintamente, corroborando os estudos aqui
citados, que afirmam a relacéo préxima da sociedade, no caso aqui, a
grega ateniense, com sua mitologia. Como vimos em Tesmoforiantes,
nos versos 223 e 331, “PARENTE: Para as deusas augustas, pois, por
Deméter, ndo fico mais aqui para ser cortado”. [...] "MULHER: Orai aos
deuses olimpicos e as olimpicas, aos piticos e as piticas, aos délios e
as delias, e a todos os outros deuses”.

CONSIDERACOES FINAIS

Como descreve Eliade (1972) a respeito da literatura e do mito,
podemos afirmar que o mito se perpetuou através da literatura e que
esta, por sua vez, se desenvolveu em torno dos mitos divinos e heroicos.

De acordo com Eliade (1972, p. 79):

E por essa razao que, a partir de um certo estagio de cultura,
0 homem se concebe como um microcosmos. Ele faz parte da
Criacdo dos deuses, ou seja, em outras palavras, ele reencontra
em si mesmo a santidade que reconhece no Cosmos. Segue-
se dai que sua vida é assimilada a vida césmica: como obra
divina, esta se torna a imagem exemplar da existéncia huma-
na. Vimos, por exemplo, que o casamento é valorizado como
uma hierogamia entre o Céu e a Terra.

O homem e tudo que o cerca gira em torno de divindades que
conectam a terra com o céu, € o que Eliade explica nessa citagao
e Como Vimos a respeito dos mitos gregos embasados na literatura
de Aristéfanes, realmente € muito forte a presenca deles, tanto na
vida, como nas artes de maneira geral. Embora a mulher na socieda-
de grega ateniense, a época em que Aristdfanes compds Lisistrata e
Tesmoforiantes, tivesse restrigdes nos seus direitos politicos, devido a
sociedade grega ser patriarcal, ndo vimos nas duas obras uma clara

distingao entre o sagrado feminino € o sagrado masculino, na vida da
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sociedade ateniense no geral, verbalmente todos clamavam por deu-
ses e deusas. O que vimos em determinado momento é que cada deus
ou deusa tem seu campo de atuagao bem definido e alguns atuam em
diversas areas, como a prépria Artemis, que mescla a pureza de uma
virgem com a guerreira cagadora, essa deusa hermafrodita se divide
em acdes e devido a etimologia imprecisa do seu nome, tanto pode ser
“deusa-ursa”, ou “a sanguinaria”, ou mesmo “a protetora”.

Devido a essas éareas de atuacao é que a sociedade grega vai
direcionando a sua credulidade, independente de sexo.
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INTRODUGAQ: UM PAPEL PARA AS MULHERES?

O que é normal e tratado pelas pessoas como natural €, na
verdade, qualquer coisa menos natural. De acordo com o Mapa Mu-
lheres na Politica 2020%, uma media de 24,9% dos assentos em casas
de parlamento do mundo é constituida por mulheres, mesmo que as
mulheres sejam 50% da nossa espécie. As convulsdes da Revolugao
Francesa e o movimento das Sufragistas sdo o comecgo do que se
pode chamar revolugao de género, o que nos levou ao mundo conhe-
cido como inclusivo — no sentido da filosofia moral — mais refinado e
superior que os sexistas, machistas mundos de antes. Isso pode dar
as pessoas o sentimento de alivio, que por sua vez leva ao néo falar
sobre esse assunto e ulterior invisibilizacdo. De fato, por que deveria-
mos discutir sobre o que nem € um problema? O problema €, pois,
um paradoxo: claro, as mulheres vivem hoje no melhor dos mun-
dos possiveis até agora. Mas, ao mesmo tempo, elas se debatem
nos mesmos problemas que suas antepassadas conheceram desde
quando temos registro. Apenas agora estamos, como espécie, supe-
rando a condigéo biolégica como a fundacéo do género. As mulheres
nunca foram tao livres. E ainda assim estao sujeitas aos homens em
todas as partes e de multiplas formas. Entao, para analisar essa apa-
rente contradicao e propor um horizonte para seu entendimento ade-
quado, proponho uma visita as raizes ocidentais de nossa civilizagao.

Quando a Déclaration des Droits de la Femme, et de la Citoyénne
foi pela primeira vez publicada, em 5 de setembro de 1791, séculos
tinham se passado antes que tal ideia fosse, realmente, algo a ser
discutido. E ainda é um tanto dificil achar uma discusséo de género
consistente e continuada através da histéria. Isso ndo quer dizer que
nao tenha havido tal discussao, claro, mas apenas que foi silenciada

3 https://www.unwomen.org/-/media/headquarters/attachments/sections/library/publica-
tions/2020/women-in-politics-map-2020-en.pdf?la=en&vs =827, acesso em 02/07/2020.

4


https://www.unwomen.org/-/media/headquarters/attachments/sections/library/publications/2020/women-in-politics-map-2020-en.pdf?la=en&vs=827
https://www.unwomen.org/-/media/headquarters/attachments/sections/library/publications/2020/women-in-politics-map-2020-en.pdf?la=en&vs=827

e apagada antes que ganhasse uma estrutura propria para perseverar
e se reproduzir. As mulheres tém sido silenciadas desde que que os
registros histéricos se iniciaram no Ocidente, pois nao tinham o aces-
so nem o controle dos meios de narrativa. Isso nao significa que elas
nunca acessaram o poder e suas capilarizagdes; ha exemplos como
Hatshepsut, no Egito, e Wu Zetian, na China, mas elas parecem ser
0 que se pode chamar de contra-casos confirmatérios. O sentimento
do poder e sua distribuicao no mundo tem seu entendimento aprofun-
dado através das mitologias e crengas de cada povo. O mito de um
deus masculino controlando o mundo desde sua criacdo da uma boa
medida dos quadros culturais e de crenga de um povo, 0 que muito
contribui para as investigacdes historiograficas posteriores.

Entretanto, entre os mitos, que garantem um acesso verdadeiro
ao psiquismo das culturas, e as reconstruces positivistas da histéria
que se pode fazer a partir de um gabinete, ha o conjunto mais amplo de
documentos e artefatos que resistiram ao tempo e existem até hoje. A
existéncia do teatro e de festivais sazonais da Grécia Antiga € uma evi-
déncia de uma sociedade organizada, com um nucleo duro de crencas e
rituais. Pecas teatrais foram apresentadas em tais ocasides. Além disso,
a leitura, o estudo e até a reapresentacéo dessas pegas podem oferecer
um vislumbre do modo de entender o mundo a maneira dos gregos anti-
gos. Ou, pelo menos, é uma abordagem melhor que pura especulagao.

Uma vez que sabemos que as mulheres nao podiam participar
de apresentagbes publicas, também sabemos que tinham um alcan-
ce de acdo publica mais restrito que seus contrapartes masculinos.
Além disso, por haver personagens mulheres naquelas pecas, mes-
mo que nao pudessem ser representadas por atrizes, nés podemos,
assim, saber que as mulheres tinham algum tipo de poder e uma
imagem no quadro cultural mais popular. Havia heroinas e deusas
na cultura grega, mas ainda assim as mulheres nao seriam tratadas
politicamente como Artemis ou Atalante, caso existissem.
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Em um universo criado a partir de Gaia, em que Reia salva Zeus,
Deméter controla as estagbes e um sem-numero de deusas e heroinas
fazem parte do repertério cultural dos antigos gregos, a razao pela
qual as mulheres eram cidadas de segunda classe & intrigante, mes-
Mo que eu nao tenha condicdes de explicar isso completamente. O
que se pode dizer € que, através do estudo das pegas de Aristofanes,
especificamente trés delas, ndés podemos reproduzir um pouco melhor
as condigbes factuais em que as mulheres viveram nos tempos da
Atenas classica, e talvez entender um pouco melhor como e por que
elas eram representadas como eram. Para tanto, refiro-me as pecas
Lisistrata (411 aEC) , Tesmoforiantes (411 aEC) e Assembleia de mulhe-
res (392 akQC). Elas sao, rotineiramente, qualificadas como pecas fe-
mininas, por terem enredos ou protagonistas relacionados a mulheres,
embora ndo haja outras diferengas formais ou estruturais delas para as
outras pecas. Como sugerido, ao tratar as trés como registro de como
as mulheres eram tratadas nas muitas camadas em que a comédia
opera, penso que podemos vislumbrar como as mulheres eram sim-
bolizadas e tratadas pela sociedade classica ateniense.

POLITICA, FILOSOFIA E CIDADANIA
NA GRECIA CLASSICA

Junto com Euripides, Aristéfanes € um dos antigos poetas gre-
gos afortunados cuja obra sobrevive melhor que a de seus colegas,
como Sofocles e Esquilo, que tiveram menos obras preservadas, ou
mesmo Agatao, cujos texto estao perdidos até o presente momento. De
acordo com Pompeu (2017, p. 7) Aristéfanes produziu cerca de quaren-
ta pecas ao longo da vida, mas apenas onze delas foram preservadas
até hoje. Seu corpus é prolifico e da poderosas intuicdes sobre a vida
e cultura da Atenas classica, discutindo muitos objetos relacionados
a vida social, crencas religiosas, costumes e mores. Trés de suas pe-
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gas, nesse sentido, séo especialmente focadas naquilo que ele julgava
assuntos femininos e, mesmo que eu nao possa garantir se ele era
ingénuo ou malicioso na maneira como descrevia as mulheres, posso
afirmar que suas pecas sédo documentos do quadro cultural grego clas-
sico para as mulheres serem pensadas e entendidas. Entéo, prové-se
um entendimento colorido de como as mulheres eram tratadas e en-
tendidas, pois conhecer algo pode proporcionar o seu entendimento.

Conhecida como berco da democracia ocidental, Atenas antiga
dificimente seria descrita como um Estado democrético de direito no
sentido moderno. O que fazia de Atenas democratica seria entendido
anacronicamente se nés apenas aplicassemos o sentido das constitui-
¢oes e regulamentos da era pds-Industrial a um sistema que existiu muito
tempo antes. Dessa forma, Atenas nao era democratica porque era um
estado na forma que nés somos, mas porque ela pode ser descrita, no
Ocidente, como a primeira experiéncia registrada de participacéo plural
de pessoas comuns dentro do centro decisério do Estado. A histéria ate-
niense pode, certamente, evidenciar como a cidade mudou de uma so-
ciedade oligarquica, regida por senhores rurais, para uma polis imperia-
lista, democraticamente governada. Além disso, é claro, tem se discutido
sobre a especificidade da cultura e lingua gregas em relagado a democra-
cia e a governanca coletiva, assim como a proximidade de impérios mais
antigos e teocracias orientais (VERNANT, 2002, p. 13-15) para explicar as
razbes pelas quais a experiéncia democratica floresceu ali.

Um conceito nuclear do sistema ateniense, que conduziria ao
posterior debate na andlise filoséfica das constituicbes das diferentes
cidades estados, era a cidadania e suas consequéncias juridicas. Na
Antiguidade, ser grego era uma questao de lingua e cultura, e cada
parte das regides gregas tinha sua prépria organizacéo soberana. Era
o caso de Atenas, que era seu proprio Estado. Quando os persas esta-
vam para invadir a cidade, um famoso discurso atribuido a Péricles fa-
lava que os Atenas era ndo os prédios, nao os lugares, mas os proprios
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atenienses. Entao, o que fazia de um ateniense, um ateniense? Sua ci-
dadania era uma questao de fazer parte de uma coletividade, através de
regras estritas da religido, tradicao e economia. De acordo com Davies,

A Atenas classica definia a participagdo em seu corpo politico
e, dessa forma, seu espaco civico, rigorosamente em termos de
descendéncia. Os cidadaos eram aqueles que fossem homens;
fossem filhos de um pai cidadao; fossem nascidos de uma mu-
lher que fosse filha de um pai cidadao; fossem nascidos de uma
mulher que fosse “prometida” (...); € que tenham sido aceitos
como membros no demos (e fratria) de seus pais (1977, p. 105.
Grifo do original. Tradugéo nossa)

Entdo, pode-se ver que as mulheres atenienses eram apenas
parcialmente membros da cidadania de sua cidade-Estado, e por quais
razbes € importante compreender sua participacao na politica. Elas
eram consideradas cidadas da pdlis para preservar a continuidade da
linha hereditaria que asseguraria o pertencimento dos descendentes
a cidade. Exceto por serem as genitoras de novos recém-nascidos
atenienses, as condicdes das mulheres atenienses dificilmente seriam
diferentes das dos nao-membros. Ja que “apenas membros desse
corpo podiam ter propriedades, assumir direitos e deveres constitui-
dos para as quatro classes proprietarias de Sélon, e assumir cargos
eletivos ou apontados” (Davies, 1977, p. 105), as mulheres eram, por
definicdo, excluidas da cidadania completa e poderiam ser descritas
como o que atualmente se entende como cidadas de segunda classe.

Para parafrasear Virginia Woolf (2015, pg. 14)4, apenas bens
materiais e financeiros poderiam sustentar o completo alcance das
mulheres na sua agdo politica e da participacdo no corpo decisorio.
Entdo, mesmo que tenha havido mulheres notaveis que tiveram pro-
priedade e influéncia na Atenas Classica, para citar Aspasia de Mileto

4 “Alll could do was to offer you an opinion upon one minor point—a woman must have money
and a room of her own if she is to write fiction.” (“Tudo o que eu poderia oferecer-vos € uma
opinido acerca de ponto menor - uma mulher tem de ter dinheiro e um teto préprio se ela
quiser escrever ficcao. Tradugao nossa, Woolf, 2015. pg.14.)
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como o maior exemplo, as mulheres eram consideradas inferiores aos
homens, como resumido por Aristételes (1999, pg. 9) em sua Politica®

Era nessa atmosfera que Aristéfanes produzia suas pegas.
Como todo o resto, as mulheres eram material para seu criticismo c6-
mico e deboche publico. Pode-se, inclusive, considera-lo a conscién-
cia acusatéria da Atenas Classica. Essa visdo é sustentada pelos mo-
mentos constituintes da comédia classica, que incluiam a parabase, a
parte do texto na qual o autor se dirige diretamente a audiéncia, além
de proélogo e dos episddios.

A poténcia dessa engenhosidade literaria pode ser vislumbrada
pelos processos movidos contra Aristéfanes por ninguém menos que o
chefe de governo de seu tempo, Cledo, que acusou o poeta de traicao
pelo criticismo feito em uma de suas pecas, infelizmente perdida, Babi-
I6nios. Logo, Aristofanes alcancou a fungéo social da comédia: a re-en-
cenagao de casos publicos, o deboche dos notaveis € a critica do poder.
A maneira através da qual a comédia trabalha pode, diversas vezes, ser
descrita como uma inversao na légica das coisas e a quebra de expec-
tativa. Essa artimanha linguistica subjaz a base das piadas e da ironia.
A mesma medida com que se consideram as pecas aristofanicas com
tracos filosdficos, percebem-se assumir comicos nos didlogos socrati-
cos de Platdo. Mas, por agora, o que nos importa é investigar a repre-
sentacdo de mulheres no palco como um deboche das mulheres em si,
mas também como uma ironia ao modo como elas eram representadas
em outros trabalhos notaveis, especificamente as pegas de Euripides.

Considerado por Nietzsche (1999, pg. 69-73.) como o finalizador
da tragédia grega, Euripides € também considerado como o mais filo-
sofico dos trés tragedidgrafos. As linhas argumentativas que ele dispoe

5 “Again, the male is by nature superior and the female, inferior; and the one rules and the
other is ruled; this principle, of necessity, extends to all mankind.” (“Novamente, 0 macho
é, por natureza, superior a fémea; e um governa e o outro é governado; tal principio, de
necessidade (anagke) se aplica a toda humanidade”. Traducéo nossa. Grifo nosso.)
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em muitos de seus trabalhos nao diferem da tradicdo mais ampla de
Esquilo e Sofocles, mas aprofunda a centralidade da razao (Adyog) em
suas tragédias. Por exemplo, se a Antigona de Séfocles decide encarar
seu destino por causa da lei familiar, mesmo contra a razdo de Estado
de Creonte, a Medeia de Euripides toma sua decisdo por causa do en-
tendimento racional da linha hereditaria, tradicdo e ancestralidade na
cultura grega. Tal como Alceste em sua deciséo de autossacrificio para
salvar seu marido da morte. As duas decisdes ndo apenas sao publi-
camente defendidas por quem as toma, como sao também explicadas
em um discurso racional, costurado por argumentos légicos, feitos de
premissas e conclusoes. Tal é a razdo por que podem ser descritas
como morte da tragédia, uma vez que a tragédia era uma associagao
de letra e mUsica, arte e argumento, e as inovagdes de Euripides que-
bravam o equilibrio entre paixao e razao (Nietzsche, 2006, p.16).

Entretanto, o principal é entender as representacdes que Euri-
pides e Aristéfanes faziam das mulheres como um retrato do status
civilizacional das mulheres e de sua mulheridade, nesse periodo. E in-
teressante que Aristételes declarou diferentes géneros (ARISTOTELES,
1999, p.21-22) para explicar a superioridade dos homens sobre as mu-
lheres®, pois as mulheres sao representadas como inferiores tanto em
Euripides como em Aristéfanes, mas por diferentes razdes. Euripides
cria mulheres passionais, cruéis e egoistas, com a excecéo daquela
que prefere abdicar de sua prépria vida para preservar a do marido.
Enquanto isso, Aristofanes representa as mulheres como inferiores,
porgue é trabalho dele como comediégrafo. A inferioridade a que nos
reportamos em Aristéfanes diz respeito as agbes empreendidas pelas
personagens comicas em comparacao as personagens tragicas. Essa
é uma distincao, entretanto, posterior a Aristéfanes. E como define co-

& De acordo com Borden Sharkey (An Aristotelian Feminism, 2016, p. 113), a razéo da inferio-
ridade das mulheres é rastreada na doutrina aristotélica da substancia, porque as mulheres
séo o sucedaneo corrupto dos homens. De todo modo, como percebido pela autora, essa
explicagao falha dentro do préprio sistema, porque as mulheres s&o necessarias ao pro-
cesso de geragao de novas pessoas.
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média como a representacéo de pessoas “inferiores” encenando agdes
“inferiores”. (Aristoteles, 2008, pg. 40-45, 1448 a, 1449a). Lisistrata, Pra-
xagora e suas colegas personagens aristofanicas mulheres séo inferio-
res nesse sentido, se bem que elas eram colocadas acima como um
contraste a homens inferiores: as protagonistas mulheres nas pecgas
aristofanicas séo, frequentemente, consideradas superiores a suas
contrapartes homens, vistos, por isso mesmo, como homens ridiculos.

Sua representacéo indica tanto a falta de representagao de mu-
Iheres em assuntos publicos quanto a poderosa acusagao de que aqui-
lo que a filosofia entendia como mulheres era problematico. Mesmo ao
declarar que as mulheres séo inferiores aos homens, Aristételes oferece
razdes probleméaticas em favor disso. Na verdade, ele constitui um sen-
S0 arquitetado a partir de uma visdo mais ampla de mundo e natureza.
Ao mesmo tempo, assim, em que fala de seres humanos como ani-
mais racionais e politicos, o filésofo parece se ater a parte animal para
desenhar um lugar para as mulheres na sociedade, uma vez que as
descricbes que aparecem na Polftica estao ligadas, na Fisica, ao modo
como homens e mulheres séo diferentes em género. Entretanto, visto
em retrospecto, numa analise racionalmente possivel, o entendimento
aristotélico de seres diferentes como seres desiguais, tem parecido algo
mais relacionado a limitacéo histérica que todo autor tem em seu tempo
de vida, que a conquista légica de uma argumentacéo generalista. Tra-
ta-se de ver o fildsofo como um filho de seu tempo €, por isso mesmo,
justificador de sua histéria. A comparacéo entre mulheres e homens vol-
tard muitas vezes ao longo da histdria ocidental, mas somente no séc.
XVIII, entrard de vez no debate filoséfico quando Mary Wollstonecraft
descreve mulheres como tdo naturalmente livres e sébias quanto os
homens. Entre as génese do problema e sua radicalizac&o racionaliza-
da ha uma lacuna de dois mil anos. O que aconteceu entre a acusagao
de sexismo que Aristéfanes faz contra a democratica Atenas em fins da
Guerra do Peloponeso e a Revolugao Industrial? Talvez, a completa e ra-
dical mudanca nos meios de producéo, na base mesma da economia.
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Entdo, se as mulheres podiam finalmente acessar o mercado
de trabalho e até mesmo ser exploradas em um paralelo aos homens,
algumas delas puderam acessar os meios de narrativa. Por exemplo,
a alfabetizacéo de certa quantidade de proletéarios era o requisito para
a operacionalizagdo da revolugcdo em curso nas fabricas e industrias.
Outro exemplo: no século XIX, a classe operaria iniciou sua propria
visitacdo aos textos classicos e sua posterior traducéo e comentérios
por seus membros mais jovens. Era uma escolha antes possivel ape-
nas para as classes superiores.” A transformacéo do nucleo da produ-
¢ao econdmica, tanto quanto as novas tecnologias, levaram a novas e
imprevisiveis mudangas sociais. Entdo, desde que a matriz produtiva
mudou radicalmente na rural, carvoeira Inglaterra nos fins do século
XVIII, as mulheres puderam pela primeira vez na histéria do ocidente
acessar o mundo cultural anteriormente apenas masculino. Foi quando
se comecgaram a ouvir as versdes da histéria que as mulheres contam.

POLITICA E REPRESENTAGCAO

Em O segundo sexo, Simone de Beauvoir desenha a historia
das mulheres que corre por debaixo da histéria oficial. O argumento
principal pode ser descrito na oposigao classica entre a agora, como
espaco de homens, e o gineceu, como espago de mulheres. Em outras
palavras o publico tem sido, desde a fundagao da filosofia, considera-
do como espac¢o masculino, enquanto a casa (o privado) e, mais es-
pecificamente, a parte da casa destinada as mulheres, como feminino.

A mulher grega é reduzida a uma semi-escravidao; ela nao tem
sequer a liberdade de se indignar. Mal se ouvem alguns protes-
tos de Aspasia e, mais apaixonadamente, de Safo. Em Homero
subsistem reminiscéncias da época herdica em que as mulhe-
res tinham algum poder: entretanto 0s guerreiros as rechagam

7 https://www.theguardian.com/books/2015/jun/20/classics-for-the-people-ancient-greeks.
Acesso em 02/07/2020
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com dureza para seus cémodos. Depara-se com 0 mesmo
desprezo em Hesiodo: “Quem se confia a uma mulher confia-
-se a um ladrdo”. Na época classica, a mulher é resolutamente
confinada ao gineceu. “A melhor mulher é aquela de quem os
homens menos falam”, dizia Péricles. Platdo, que propde aceitar
um conselho de matronas na administragao da republica e dar
as jovens uma educagao livre, é uma excegéo: éle provoca as
zombarias de Aristéfanes: em Lisistrata, a uma mulher que o in-
terroga acerca dos negdcios publicos, responde o marido: “Nao
é da tua conta. . . Cala-te ou apanharas. . . Tece o teu pano”.
“Aristoteles exprime a opinido comum ao declarar que a mulher
é mulher em virtude de uma deficiéncia, que deve viver fechada
em sua casa e subordinada ao homem. “O escravo é inteira-
mente desprovido da liberdade de deliberar; a mulher a possui,
mas fraca e ineficiente”, afirma. (BEAUVOIR, 1970, 111-112))

A distingdo entre publico e privado é da maior importancia, ja que
0 espaco publico é uma das condigdes para a realizagéo dos seres hu-
manos. A distincdo que Hannah Arendt faz entre labor, trabalho e agéo
€ um aprofundamento maior da antropologia aristotélica: ser uma pes-
soa humana encontra seu real propdésito apenas na politica. (ARENDT,
1988, p. 195.). Uma pessoa é apenas inteiramente uma pessoa se ele
ou ela conseguir decidir sobre sua vida, suas politicas e seu senso de
justica. A outra condicéo para tal realizacéo é a linguagem. Liberdade de
expressao e de imprensa nao s&o apenas conquistas iluministas, mas
também o desenvolvimento racional do que 0s gregos chamavam Adyog
e 0 que romanos e medievais nomeavam ratio. A capacidade de analisar,
conectar, refletir sobre dadas condicoes é fator distintivo dos humanos..
Arazao, entretanto, é possivel apenas em suas proprias condigoes.

Para Kant (387)%, a razédo é uma capacidade que os humanos
tém de pensar sobre suas existéncias frente ao universo, em um senso

8 "The first faculty has obviously long since been defined by the logicians as that of drawing
inferences mediately (as distinct from immediate inferences, consequentis immediatis); but
from this we get no insight into the second faculty, which itself generates concepts.” [A pri-
meira faculdade foi obviamente ha muito definida pelos légicos como a de fazer inferéncias
mediatas (distintas, pois, de inferéncias imediatas, consequentis immediatis); mas a partir
dai, ndo temos qualquer insight da segunda faculdade, a que, ela mesma, gera conceitos.”
Kant, 1988, pg. 387, Sobre a razéo pura (On pure reason) Tradugéo nossa. Grifos do original.]
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estrito: a razdo é, enquanto faculdade do conhecimento, responséavel
por conectar os humanos a conceitos extra-experiéncia, ainda que e,
principalmente, a raz&o enquanto atividade geral ndo prescinda da ex-
periéncia disponibilizada pela sensibilidade. Em um sentido mais am-
plo, a razéo é o resultado da atividade das faculdades da razao ima-
ginacao, entendimento, julgamento, sensibilidade e as intuicdes puras
oferecidas pela razao ela mesma, e sdo essas as capacidades daquilo
que hoje em dia pode ser descrito como mente.

Entdo, a razdo nédo é apenas a capacidade que os humanos
tém, mas € a maneira prépria de os seres humanos produzirem-se no
real de forma fenoménica, uma vez que aos seres humanos so6 é dado
conhecer o fenémeno.

Nos dois sentidos, a razdo é um quadro universal, para o qual
cada pessoa humana tem a mesma capacidade e, dessa forma, a
mesma autenticidade e legitimidade para reclamar sua propria digni-
dade humana pois é universal e necessaria. Eis porque a razdo pode
ser usada tanto de forma pura, como pratica. No primeiro caso, pode-
-Se usar arazao para se pensar sobre a razao ela mesma, suas premis-
sas e processos pressupostos e inferidos e como opera.

No segundo caso, pode ser usada para pensar sobre a nature-
za da acéo e seu ajustamento a razoabilidade e as regras universais
hauridas de sua razoabilidade, levando assim ao imperativo categori-
co. A suposicéo de Arendt sobre os conceitos aristotélicos de publico,
trabalho e politica ndo ignora a universalidade transcendental que Kant
impde aos assuntos humanos. Na verdade, para entender como se
pode atingir a vida ativa nos dias de hoje, tem-se de considerar se é
possivel ou ndo pensar sobre a arena publica, na qual cada pessoa
tenha, desde sua conformacao universal, o mesmo direito de falar e de
exigir. Esta €, combinada as filosofias contratualistas modernas, a raiz
das democracias ocidentais. No pensamento “cada pessoa, um voto”,
ecoa a ideia de equidade dos seus presumiveis sujeitos.
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Esta é a razdo por que Beauvoir é tdo assertiva sobre a divi-
sao econdmica, histoérica entre homens e mulheres, assim como sobre
o controle que os homens impdem sobre elas. Mesmo a declaracao
aristotélica da inferioridade das mulheres é problematicamente basea-
da na “fraqueza” das mulheres, porque nao toca o ponto de ser uma
pessoa no espago publico. De acordo com sua Metafisica, “a raca
humana vive (...) também com base na arte (tekhné) e no raciocinio
(logismos)”, além de impressoes (phantasiai) e lembrangas (mnemai),
que sdo compartilhadas com os outros bichos. (Aristételes, 2002, pg.
5, 980b-981a). Sao essas capacidades a especificidade dos humanos
entre os animais. Dessa forma, a diferenca entre homens e mulheres
deveria existir intrinsecamente ao género humano (antropén génos)
para Aristdteles, o que seria inconsistente para uma doutrina antropo-
l6gica filoséfica contemporanea, embora ndo para a aristotélica.

Além disso, para o filésofo, os seres humanos tém uma especifi-
cidade psicoldgica, que leva a uma terceira, diferente parte de alma, de
acordo com o De Anima.® De fato, podemos insistir em inconsisténcias
e esperar encontrar contradicées no que tange a visdo contemporanea
de equidade no pensamento de Aristételes. Essa atividade seria, entre-
tanto, contraproducente, uma vez que o sistema aristotélico é fechado
e qualquer ajuizamento que busque trazé-lo para os moldes atuais de
politica ou politica de género seria, além de anacrdnico, estéril, uma
Vez que nao se pode ajuizar um sistema com categorias externas a ele,
muito embora seja fértil haurir de pensadores sisteméaticos as intuigcdes
mais gerais que levaram a formulagdo de um horizonte de conceitos.
Meu intuito n&o é cobrar a Aristoteles politicas contemporaneas, a ele,
portanto, estranhas. Mas tentar entender porque seu pensamento se

9 Trata-se de uma teoria psicoldgica inteligentemente conectada ao sistema organizador do
pensamento aristotélico. Os principios de movimento e percepgéo da alma séo proprieda-
des materiais de uma alma incorpérea, pois proporcionam movimento e sensibilidade aos
seres vivos. (Aristoteles, 20, pg. 58, 411b). No caso dos seres humanos, as partes nutritiva
e perceptiva, vem-se juntar uma parte responsavel pelo pensamento: a imaginagao e a de-
finigao (I6gos) dada pela alma aos seres humanos os torna capazes de opinido, convicgao
e conhecimento. (Idem, pg. 115, 429b)

52



direcionou para uma metafisica que comutava diferenca em desigualda-
de, quando se entende que seu pensamento possuia as condicdes para
outros empreendimentos. Trata-se de esbogar o cenario que tornou pos-
sivel a Aristételes sua sistematizacéo da natureza e da politica, que para
ele era uma coisa s6, mas nao dentro de seu sistema, mas como uma
reflexdo sobre as condicdes que tornaram possivel o seu pensamento.

Para entender a misoginia filosofica de Aristoteles, devemos
prestar muita atengéo a representacéo cultural das mulheres na socie-
dade em que ele foi socializado, os tempos classicos. O ponto central
da politica & que néo existe tal coisa como descontinuidade politica,
logo, se as mulheres nao podiam falar por si, haveria aqueles que fa-
lariam em nome delas. Se meninos e meninas nédo tém a representa-
¢ao publica de mulheres fortes, éticas e responsaveis, como poderiam
pensar nelas como tal, quando se tornassem homens e mulheres? A
representacdo é também uma politica pela qual culturas e governos
sdo responsaveis. De tempos em tempos, pode ser que haja alguma
autocritica sobre o0 que e como as culturas pensam e julgam seus proé-
prios contelidos, 0 que parece ser um mecanismo proprio as culturas,
percebido no movimento dialético cujos polos sdo universalizagdo dos
valores proprios de uma cultura e sua relativizacdo em face de outras
culturas. Mas uma cultura dificilmente é critica de suas préprias visdes
do mundo e da ordem. Deve haver mudangas significativas nas estru-
turas e dindmicas sociais que permitam esse criticismo e relativismo.
Talvez, o contato com préximas e distantes culturas, por um lado, e
as guerras contra 0s persas e os espartanos, por outro, devem ter
permitido aos atenienses repensar a atribuicdo naturalizada dada ao
papel das mulheres em sociedade. Mesmo assim, o alcance geral do
pensamento social sobre as mulheres era demeritorio:

Segundo Xenofonte, a mulher e o marido sao profundamente
estranhos um ao outro: “Existem pessoas com quem conver-
ses menos do que com tua mulher? — Muito poucas...” Tudo o
que se exige da mulher em Economia é que seja uma dona de
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casa atenta, prudente, econdmica, trabalhadeira como a abe-
lha, uma intendente modelar. A condicdo modesta a que a mu-
Iher é reduzida ndo impede os gregos de serem profundamente
misdgenos (sic.). Ja no século VIl a. C, Arquiloco escreve epi-
gramas mordazes contra as mulheres. L&-se em Sirmdnide de
Amorga: “As mulheres sdo o maior mal que Deus jamais criou:
que parecam por vezes Uteis, logo se transformam em motivo
de preocupagao para seus senhores”. E em Hiponax: “Sé ha
dois dias na vida em que nossa mulher nos da prazer: no dia de
nupcias e no dia do enterro dela”. S&o os habitantes da J6nia
que, nas histérias de Mileto, manifestam maior mordacidade:
conhece-se entre outros o conto da matrona de Efeso. O que se
censura principalmente as mulheres nessa época é serem pre-
guigosas, azedas, perdularias, isto &, precisamente a auséncia
das qualidades que se exigem delas. “H& muitos monstros na
terra e no mar, mas o maior de todos é ainda a mulher”, escre-
ve Menandro. “A mulher € um sofrimento que néo nos larga”.
Quando, pela instituicdo do dote, a mulher assume certa impor-
tancia, deplora-se a sua arrogancia; ¢ um dos temas familiares
de Aristéfanes e principalmente de Menandro. “Desposei uma
feiticeira com um dote. Aceitei-a por causa de seus campos e
de sua casa e isso, 6 Apoio, é o pior dos males!...” “Maldito
seja quem inventou o casamento, e em seguida o segundo, e 0
terceiro, e 0 quarto, e todos os que o imitaram”. “Se sois pobre e
casais com uma mulher rica, ficareis ao mesmo tempo escravo
e pobre”. (Beauvoir, 1970, pg. 112. Grifos do original.)

O Unico ponto que eu gostaria de divergir de Beauvoir em seu
catélogo de furia grega contra as mulheres é sua mencéo a Aristéfa-
nes e Menandro, ou seja, a comédia. O ponto central é que nédo se
pode atribuir ao autor as opinides de suas personagens. Mesmo se
Aristéfanes fosse um miségino autodeclarado, ndo seria porque sua
personagem disse e se comportou de forma misdgina. Além disso, o
papel politico das mulheres deve ser compreendido como contraparte
ao poder dos homens. Para que haja mestres reinando, sdo neces-
sarios escravos sendo submetidos. Nesse sentido, imagina-se que a
representagdo de mulheres fez um mau retrato delas porque as mu-
Iheres néo foi permitido falar por si mesmas. Elas eram excluidas dos
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assuntos publicos e ndo tinham escolha a nao ser obedecer a seus
maridos, tios, irméaos e filhos. Quando lemos o testamento de Aristote-
les, que é mais ilustrador de seus pontos de vista sobre as mulheres
do que seus escritos filoséficos, vemos isso. Quase gentil, com uma
memodria piedosa de sua falecida primeira esposa, e uma atitude de
cuidado com sua segunda, ele deseja que elas sejam tratadas com
honras e respeito. Mas ele ndo poderia deixar nenhuma propriedade
particular para elas, pois era ilegal. Os bens que sdo passados para
sua segunda esposa e suas filhas sao intermediados pelo casamento
planejado com homens de sua confianga. Mesmo af, as mulheres que
amava estavam a mercé de outros homens. (Aristételes, 2011, pg. 30-
32.) A representacdo de mulheres jamais poderia ser positiva se nao
havia mulheres para refutar representagées enviesadas.

A presenga ou auséncia de mulheres na politica e seus suce-
daneos, como a participagao e representatividade de mulheres nos
setores da cultura, como filosofia, ciéncia etc. € uma questéo discuti-
da com cada vez mais frequéncia. Claro, existem as opinides cinicas,
chauvinistas que argumentam que as mulheres nao sao tao inteligen-
tes quanto os homens ou, em outra formulagao, que a inteligéncia de-
las é mais relacionada ao cuidado e esta é a razdo porque ha tantas
mulheres cuidando de assuntos domésticos, trabalhos “femininos”
e mesmo um espirito de feminilidade'®, algo em parte, grandemente
endossado pela literatura autorreferenciada como realista/ naturalista
do século XIX, em linguas europeias. Estes ndo sdo argumentos va-

10 Uma questéo que me suscita divida e interesse, embora nao seja para esta discussao, é
pensar no papel que a literatura ocidental do século XIX, como obras como Anna Kariénina
(1877), de Liev Téstoy; Mme. Bovary (1856), de Gustave Flaubert e Eline Vere (1889), de
Louis Couperus, na Europa; e Dom Casmurro (1900), de Machado de Assis, no Brasil, fo-
ram obras determinantes para a fundagéo ou remodelagao de um mito de espirito feminino,
feminilidade natural ou alma feminina. Mesmo com a existéncia de escritoras como Jane
Austen, as irmas Bronté e George Eliot, no Reino Unido; George Sand, ha mais tempo, na
Frana, e as irmas Khvoshchinskaya, na Russia; ou mesmo Maria Firmina dos Reis, autora
de Ursula (1859), ainda assim coube a homens o escrever sobre a suposta natureza femi-
nina, assim como na virada do século, caberia a Freud falar sobre histeria e feminilidade.
O problema, aqui, é acerca da narrativa que escutamos e que preferimos escutar.
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lidos, pois ndo dédo a fundamentacao légica para suas conclusoes,
nem articulam uma cadeia de razdes que alcancam o entendimento
de um fenbmeno. Esses argumentos ndo séo razoaveis, além dis-
SO, porque n&o usam a razao para fundamentar suas sentencas. As
mulheres e, especialmente, as mulheres negras e pardas, nao estao
presentes na politica, filosofia e ou ciéncias porque elas néo tiveram
o tempo e a chance de estudar e defender suas teses e dissertacdes.
Marie Sktodowska-Curie teve de deixar a Pol6nia e passar fome em
Paris para poder estudar fisica e quimica. O nimero reduzido de auto-
ras e cientistas mulheres na ciéncia e na filosofia ao longo da histéria
é um reflexo de sua quase que total auséncia na politica e nos cen-
tros decisérios. Nao quer dizer que nao houvesse mulheres fazendo
ciéncia, filosofia ou politica, mas elas certamente foram obliteradas
na histoéria, de acordo com o que se coloca, por ndo disporem de
acesso e controle dos meios de narrativa. Por isso, sua representa-
¢4ao na histoéria € ou enviesada, como é caso da Imperatriz Qing Cixi;
empalidecida, como Hipatia de Alexandria e Aspasia de Mileto; ou,
no caso das narrativas catdlicas, idealizadas ao lado da santidade
virginal mariana, como é o caso de Hildegarda de Bingen, na tradicéo
do misticismo, e Teresa d’Avila, na tradicdo da teologia filosofante.

Ha um estudo atual', do pesquisador Armand d’Angour, que
tenta identificar a influéncia de Aspasia de Mileto na carreira filoséfica
de Sécrates. De acordo com d’Angour, foi essa mulher que primeiro
apresentou a argumentacéo e a arte da conversagao ao jovem Sé-
crates. E sabido que ela foi cortesa de Péricles, o general que regeu
Atenas no Século V aEC. Ela pertencia a elite de um poderoso Estado
imperialista que concentrou o poder de muitas cidades gregas na
base do Mediterrdneo oriental. Ela era notavel pelo virtuosismo de
sua retérica e pela beleza de seu estilo.

" https://theconversation.com/socrates-in-love-how-the-ideas-of-this-woman-are-at-the-roo-
t-of-western-philosophy-109593. Acesso em 03/07/2020.
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Aspésia era a mais inteligente e influente mulher de seu tem-
po. Companheira de Péricles por quase quinze anos, ela
era abertamente caluniada e insultada por autores cémicos
de pecas teatrais — os tabloides jornalisticos daquele tempo
— por causa de sua influéncia sobre ele. Parte do circulo de
Péricles de pensadores, artistas e politicos, ela foi descrita por
Platao, Xenofonte e outros como uma admirada instrutora de
eloguéncia, como também casamenteira e conselheira matri-
monial. No dialogo platdnico Menexeno, ela é descrita como
ensinando Sécrates como prestar um discurso funebre — do
mesmo jeito que ela supostamente uma vez ensinou Péricles.
Ela era, em outras palavras, conhecida por sua habilidade em
falar e, como “Diotima”, em particular por falar sobre o amor.
(d’Angour, 2019, tradugao nossa. Grifo do original.)

Ela era uma fildsofa da mesma maneira que Sécrates foi. Entre-
tanto, enquanto Sécrates € ainda considerado o pai da investigacéo
humanistica, Aspésia foi relegada as notas de rodapé da histéria da
filosofia, seja como companheira das muitas conquistas de Péricles,
seja como uma hetaira, uma prostituta de luxo. Em um caso ou outro, o
estudo de d’Angour € um entre muitos que querem distinguir um novo
aspecto da vida e obra do fildsofo Socrates. Para o que nos importa
agora, ¢ um exemplo da influéncia de mulheres na vida cultural da
Atenas Classica. Entretanto, se a existéncia dessa influéncia nao pode
ser negada, tem sido certamente ignorada. Mesmo a discussao da
prioridade de algumas obras sobre outras nos antigos centros de pes-
quisa deve ser levada em consideragdo, uma vez que nao ha registro
de obras completas de mulheres na Antiguidade. Safo de Lesbos, por
exemplo, deixou seus preciosos fragmentos, mas a parte significativa
das obras conservadas dos tempos antigos séo de homens. Nesse
sentido, os documentos que nos garantem acesso ao pensamento da-
quelas pessoas séo, dessa forma, atravessados pelo viés de género
de seus escritores. O autor de Lisistrata, nesse sentido, € um dos exem-
plos de um homem que falaram sobre as mulheres e, assim, uma das
representagdes antigas de mulheres de que dispomos.
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Aristéfanes era membro da elite da Atenas cléassica e tinha aces-
S0 nao apenas a melhor educagao que se podia ter a época, como tam-
bém aos grandes e notaveis de seu tempo. Socrates e Aspasia eram
seus conhecidos e se é impossivel declarar que Aristéfanes tinha ten-
déncias mais igualitarias no que tange a género, dado que conhecia a
ambos e por ambos fora possivelmente influenciado - algo que explique
alguns posicionamentos de suas personagens mulheres - o fato é que
ele escreveu, pelo menos, trés comédias sobre mulheres fortes e auda-
zes, algo que se contrapunha a visdo hegemaonica que se tinha delas.

Em Lisistrata, a lideranca forte conduzida por Lisistrata € o ponto
de inflexdo do fim imaginério da guerra do Peloponeso. Tesmoforiantes
apresenta as mulheres como entidades ambiguas, também familiariza-
das com a politica masculinizada e conscientes de seus direitos. Assem-
bleia de Mulheres tem as sagradas regras da democracia viradas de per-
nas para o ar por mulheres em sua demanda de poder e representacao.

Tendo Aspasia e Sdcrates influenciado Aristéfanes de alguma
forma, ja que faziam parte da mesma classe e circulo sociais, inclusive
com Aristoéfanes aparecendo no dialogo platénico O banquete, como
personagem cuja narrativa esta mais proéxima da filosofia (sabedoria)
que a medicina ou os saberes populares, por exemplo; ou n&o tendo
havido essa influéncia de forma alguma, uma coisa é certa: as visdes
que o comedidgrafo oferece sobre mulheres e sociedade nao séo
equiparadas em nenhum outro lugar.

De acordo com Lammenranta (2019, p. 67-68), a arte pode nos
ensinar, porque mesmo que aquilo a que se refere ndo seja realmente
um objeto, ela pode expressar frases cuja credibilidade existe. Logo,
mesmo se o0 que Aristdfanes disse ndo era uma verdade social, teve
um impacto nos assuntos sociais através da importancia que o teatro
tinha na Atenas classica. Nenhuma mulher governou Atenas desde que
a Deusa miticamente ganhou a cidade contra Poseidon. A Unica vez
que as mulheres tiveram o poder em maos foi nas caracterizacdes que
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Aristéfanes apresentou junto com seus companheiros atores, musicos
e cenografos. Esta é a razao por que suas pegas podem dar medida
do empoderamento das mulheres na Atenas classica e servir como
documentos de como as coisas costumavam acontecer, assim como
eram imaginadas e representadas. Isso, certamente, acende o sinal de
alerta para alguns detalhes, a saber, das condicdes de possibilidade
de uma representagao de um grupo social que nao é feita a partir des-
se grupo, por um lado; e, por outro lado, 0 modus operandi da repre-
sentagéo social, no territério onde politica e linguagem se encontram.

MEIOS DE NARRATIVA: AS MULHERES
REPRESENTADAS POR HOMENS
E AS INOVACOES DE ARISTOFANES

Da Declaracao dos Direitos da Mulher e da Cidada, de Olympe
de Gouges, a literatura feminista mais recente, a teoria da mulher e a
filosofia de um status n&o binario metafisico/ nominalista de uma mu-
Iheridade persistiu e €, hoje, um fértil campo tanto para a filosofia como
para as ciéncias sociais. Entretanto, se é possivel rastrear essa discus-
sdo até seus dias de origem, tem de se ir até a Grécia Antiga, pois os
gregos séo iniciadores de modalidades de democracia, politica e ci-
dadania que ainda praticamos, ainda que como sucedaneos, nos dias
de hoje. Entéao, o problema filoséfico sobre equidade e desigualdade
entre homens e mulheres e, dessa forma, as origens da participagao
das mulheres na politica e na vida social, tem seus inicios simbdlicos
nos mitos gregos de Pandora, narrados por Hesiodo em Os trabalhos
e dias, e no mito de Penélope™ em Homero.

2 De acordo com Dell’Abate-Celebi (2016), o Ocidente comega a revisitar o mito de Penélope
€ rever suas marcas caracteristicas no intuito de tornar patentes outras formas de identida-
de feminina a partir de novas aberturas interpretativas do mito legado. Para Renaux (2011),
trata-se também de refinar as malhas e niveis de textualidade de forma comparativa de
modo a sustentar possiveis novas interpretagoes.
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Nesse sentido, Aristdfanes é uma mina de ouro para pesquisar
esse problema, uma vez que ele contou novas histdrias sobre as mu-
lheres, dessa vez, histérias de mulheres relacionadas ao poder e as-
suntos de Estado. A diferenga introduzida por esse autor faz com que
ele se aparte de seus prévios colegas poetas, pois eles nao pensa-
vam as mulheres em tal desnaturada ambientagdo. Com Aristofanes,
em beneficio da comédia, as mulheres s&o colocadas no controle do
templo, do tesouro e da cidade. Suas inovagdes no teatro lancam
luz tanto sobre como imaginar um lugar em que as mulheres nunca
estiveram antes, como representar a sociedade em que ele viveu.
Com isso, podese ilustrar a maneira como essa sociedade entendia
as mulheres. Esse jogo de espelhos era uma pratica comum para a
comédia antiga. (Duarte, 2000, pg. 208.).

Lisfstrata, Praxagora e Mnesiloco sdo protagonistas das pecas
consideradas femininas. E discutivel se existe algo mais do que assun-
tos relacionados as mulheres para categorizar essas pegas como um
ciclo préprio, ja que nao ha diferencas formais entre estas e as pecas
“ndo-femininas” e também porgue existe uma proximidade cronolégica
entre duas delas e uma lacuna com a Ultima. Lisistrata e Tesmoforiantes
foram as duas apresentadas em 411 aEC., enquanto Assembleia de
Mulheres veio a publico quase vinte anos depois, em 392 aEC Dito
isso, deve-se especular quais sao 0s pontos em comum nas trés que
oferecem sua especificidade a discusséao de género.

Sao pecas que tém mulheres como protagonistas. Mesmo o ho-
mem Mnesiloco é tomado por mulher pelas personagens com quem
divide o palco e a narragcdo. Uma vez que sao pegas que tém mulheres
como protagonistas e elas sao representadas como fortes e inconfor-
mistas, as trés pegas podem ser, ainda, elencadas ao lado das tragé-
dias Medeia, Alcestes, As Troianas, Fedra, de Euripides; Antigona, de
Sdéfocles; e As suplicantes, de Esquilo, como fopos literario inicial de
género e mulher na literatura e tradicdo ocidentais.
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Tais obras s&o as primeiras fontes escritas de algo entre a auséncia
de mulheres na discussao publica e as narrativas modernas de mulheres
com empoderamento publico, uma vez que mostram as mulheres como
participantes ativas da politica e do éthos — especialmente em Aristéfanes
—mas elas ndo sdo realmente escritas por mulheres. Nesse ponto, tanto
as mulheres ndo tinham atingido uma posigao de liberdade publica e
autonomia financeira que Ihes garantisse a formulacéo de uma narrativa,
uma vez que essas condigdes sequer estavam disponiveis para elas

O valor tradicional ligado a palavra légica é fundamental para en-
tender o que quero dizer com meios de narrativa. Partindo das condi¢des
histéricas das quais as sociedades emergem, pessoas ndo existem
apartadas de sua histéria: elas vivem suas vidas da maneira como sua
histéria proporciona. Os antigos gregos tiveram um momento de deusas
fortes entre sua formagao prévia e a posterior expansao pelo Mar Me-
diterrdneo, mas esse momento empalidece se comparado ao periodo
expansionista. Mesmo partindo de uma posicao em que a constelacao
de simbolos e mitos encarnados nas praticas religiosas, foi enquanto
sociedade patriarcal que os gregos antigos se consolidaram enquanto
experiéncia civilizatoria. Mileto, Efeso e Eleia sdo exemplos de vibrantes
e cultivadas antigas coldnias que, ao ganhar independéncia, levaram
esse experimento ao contato com outras formas de ver e entender o
mundo. Isso, certamente, traria reavaliacdes e comparacdes para o inte-
rior da cultura grega, o que certamente teria impacto sobre as questoes
transversais dessa cultura, como género, pertenca e valores.

A proximidade de diferentes povos, misturada com as empreita-
das comerciais empreendidas pelas muitas cidades-Estados gregas,
metropolitanas e coloniais, puseram 0s gregos num relativismo direto
de suas crencas e costumes. Entéo, a cultura grega dependia muito
mais de sua lingua do que se tivessem permanecido em isolamento
tribal, e seus ritos tiveram de se adaptar a frente de novas realidades.
Entdo, o empréstimo do alfabeto dos fenicios e a subsequente escrita
das leis fez da lingua grega uma arena de disputa, aberta a qualquer um
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que a falasse. Nos primeiros empreendimentos coloniais, os membros
das classes subalternizadas que haviam sido despejados da terra-mae
por ndo terem acesso a bens e prestigio, ndo tiveram a lideranca direta
de um rei tradicional, descendente de um semideus. Se, por um lado,
eles n&o tinham os lideres que teriam em condicdes normais, por outro,
eles estavam mais livres do que nunca para tomar suas proprias deci-
sdes. Em tais menos tradicionais condicdes, assim como para sobre-
viver nas novas terras, violéncia como acgéao de Estado era uma opcéao
probleméatica. Diante de querelas e disputas, eles tiveram de convencer
uns aos outros através de argumentacéo légica e articulada.

A palavra Adyo¢ pode significar tanto palavra quanto razao, pois
¢ a palavra que confere razdo ao mundo ordenado. Na colonial Mileto
e nas acima-citadas condigoes, a filosofia ocidental surge tanto da tra-
digdo religiosa quando do ceticismo légico dos proto-cientistas, pois
tanto o acreditar e o duvidar eram organizados através do /égos, a
palavra logica. (Cordero, 2011, p. 15-31). Reconhecer isso torna mais
compreensivel porque os festivais publicos, como as Leneias e as
Grandes Dionisias eram, ao mesmo tempo, rituais religioso e dias de
celebracdo, mas também de debate publico.

Através de sua razoabilidade logica que faziam dos mitos e
do passado, os atenienses classicos costumavam dizer a si mesmos
guem eles eram, assim como fazer criticas sobre a direcéo que a cida-
de-Estado tomara. Em 411, Atenas estava outra vez prestes a guerrear
diretamente com Esparta. Aristéfanes deixa claro para eles mesmos e
para as proximas geracdes que o estado bélico asseverado por Ate-
nas nNao era consenso, nem era 0 mesmo para todos. Em Lisistrata, o
condoido depoimento de sua protagonista no prélogo ecoa o discurso
antibélico de Dicedpolis em Acarnenses, mas, dessa vez, sob a pers-
pectiva de uma mulher. Ou, pelo menos, 0 que se aceitava generica-
mente como a perspectiva de uma mulher.
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Esse comentario nos leva a dois pontos: 1) o que era dito sobre
as mulheres era o que se sabia e se acreditava delas. 2) A comédia,
como qualquer atividade dramatica, é feita pelo jogo de reorganizagéo
da realidade, dizendo coisas que nao existern como se existissem, e
empreendendo uma atividade semelhante ao jogo descrito por Groto-
wski (2007, pg. 60): como algo semelhante a danga, a ritual encenacéo
da realidade. Muito mais que a mera imitagéo da realidade, o teatroe o
drama oferecem uma realidade dangada, na qual os objetos referidos
por simbolos ndo existem nas condigdes cotidianas. Para além disso,
a comédia era e é uma forga potente na politica, pois ela trabalha com
encenacao dramatica da realidade de um jeito ambiguo, referindo-se
a simbolizacao artificial da realidade com ironia e acidez.

Isso significa algo mais do que o que é dito diretamente. E um
jogo de multiplas camadas de simbolizacdo autorreferente. Através de
suas camadas, a comédia diz coisas ambiguas que seriam ultrajantes
no discurso convencional. Um exemplo disso acontece em Assem-
bleia de Mulheres. O enredo é até bem simples: as mulheres da cida-
de tomarao a assembleia através de um golpe de se vestirem como
homens, indo a Assembleia e propondo e aprovando a entrega dos
assuntos da cidade-Estado e sua governanca as mulheres. Nos versos
135-140, enquanto as mulheres ainda estao ensaiando como falar em
uma sessao publica, uma delas pede pela “coisa forte”, vinho nao-a-
guado, o que faz Praxagora reagir com raiva. Ela responde que vinho
nao é permitido na Assembleia, para perplexidade das outras. A pre-
paracdo da piada € o senso geral de beber ser ndo apenas permitido
como encorajado na Assembleia, pois apenas assim se explica— aqui
tem-se a punch line — que a Casa faca leis tao horriveis.

As camadas dessa cena podem ser dispostas na seguinte se-
quéncia: 1) As personagens sao apenas personagens e 0 que esta se
desenrolando n&o é real. 2) Existe o falso sentimento de crenga para
assistir a acéo: as pessoas se deixam iludir pela sequéncia de eventos
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como se fossem uma histéria que alguém conta com a expectativa de
que acreditem nela. 3) Na sequéncia de eventos, as personagens estao
falseando um discurso para alcancar a crenca de outros. 4) No nicleo
do discurso falso existe uma linha que quebra a sequéncia e, por um
segundo, todos tém sua expectativa quebrada: nesse momento, o salto
ocorre em todo o percurso de volta para o primeiro nivel, no qual as
pessoas sabem, entendem e acreditam que as agdes da pega nao sao
acoes da mesma forma que as agdes do cotidiano. Elas estao se refe-
rindo a objetos ausentes de existéncia, cujos corpos sdo emprestados
dos atores e objetos cénicos. Nao é real, ainda que atue como se fosse.

Essa organizacdo em camadas mudiltiplas e interdependentes é
peculiar a comédia, uma vez que ela é especializada na quebra de
ilusdo. De acordo com Duarte (2000, p. 38) e Pompeu (2000, p. 1), a
pardbase é parte estruturante da Comédia Antiga, com importancia
especial. E nessa parte que o poeta fala diretamente ao publico, su-
perando a quarta parede, uma estratégia usada até os dias de hoje
pela comédia e pelos comediantes. E isso o que faz a comédia ser
tdo potente para politica, como a catarse era para a ética na tragédia.

A aplicacéo da estratégia de niveis de leitura é fértil também
porque mostra as coisas nao ditas sobre cultura e sociedade. Entender
0 gue era risivel para os gregos classicos nos da a entender o que era
ridiculo para eles e, portanto, absurdo. Mulheres falando em publico
a tomando o governo (Assembleia de Mulheres, 109; 150), parando a
guerra (Lisistrata, 80-120) ou planejando matar um inimigo delas (Tes-
moforiantes) erarisivel. Por exemplo, quando Praxagora pergunta a Pri-
meira Ancia: “Mas por que, minha cara? O que ha de tdo ridiculo nis-
s0?” (Assembleia de mulheres, 115-120). Claro, um ror de mulheres se
vestindo como homens e usando barbas posticas seria risivel mesmo
em um contexto moderno, mas a questao ausente aqui & por que mu-
Iheres falando de politica era algo categorizado como material cémico.
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Para entender isso, é importante seguir dois caminhos ao mes-
mo tempo: forma e conteldo, pois os dois s&o binarios. 1) As pecas
séo divididas em uma proposta séria e uma absurda, com uma parte
mais séria e uma mais patética, normalmente com a parte mais séria
no comego, e o pastiche do meio para o final. 2) O tipo e o conteldo
dos discursos diferem daqueles usados por uma e outra personagem.
Por exemplo, enquanto Praxagora e Lisistrata tém ideais e ideias mais
elevadas, seus discursos sdo mais diretos e tém menos reviravoltas
cbmicas que os das outras mulheres e homens na pega. Esse jogo de
vai-e-vem no discurso € uma estratégia que Aristdfanes assevera para
por lado-a-lado um discurso sério e um pastiche. O contraste é, claro,
engracado. Mas, para o que nos importa, tem de se dizer que tanto Pra-
xagora como Lisistrata sdo personagens tratadas de forma diferente,
respeitaveis, e isso talvez explique porque pareceriam tdo absurdas
para a plateia grega antiga, dominada pelo género masculino.

Dessa forma, Tesmoforiantes é de particular interesse, pois tem
nao uma mulher como protagonista, mas um homem fingindo ser uma
mulher. O enredo pode soar 0 mais absurdo das trés pegas para o pu-
blico contemporaneo, pois mostra o plano para o assassinato de Eu-
ripides. No entanto, isso era menos irreal do que a participacdo das
mulheres no estado de guerra ou sua inclusao no sistema democratico.
As thesmophoriazousai eram as mulheres na celebragdo de Deméter e
Perséfone, as Thesmophoriai. E um participio presente plural, que tem
funcdo de substantivo, e indica sua formagao de um verbo e, dessa
forma, sugere a acao coletiva das mulheres, como em ekklesiazousai
(0 mesmo que Assembleia de mulheres). Apresentada em 411, um més
ou dois depois da apresentacao de Lisistrata, Tesmoforiantes se passa
em um lugar realmente destinado as mulheres. Isso ndo significava de-
mocracia ou incluséo de género, mas uma tradicdo com um passado
religioso no qual apenas as mulheres eram permitidas. Entéao, a sua ma-
neira engenhosa, do mesmo jeito que ele tinha posto mulheres em um
espaco masculino em Lisistrata e pora em Assembleia de Mulheres, aqui
Aristéfanes pde homens em um ritual sagrado, apenas para mulheres.
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Mnesiloco, um parente de Euripides, tentara fazer um contrapon-
to aos argumentos das mulheres em favor da execucéo de Euripides, o
homem que tem sido o detrator das mulheres. Durante as cenas, Mne-
siloco se passara pela mulher que defendera o poeta da acusacéo e,
depois, Helena de Troia e Andrémeda, para se safar da puni¢éo, depois
de ter sido descoberto infringindo uma lei sagrada: sendo homem, estar
em um lugar das mulheres. O ponto €, aqui, 0 mascaramento de més-
caras, ja que o teatro grego tinha o uso de mascaras como constituinte
caracteristica, assim como jogar com género e regras teatrais.

O resultado desse pastiche é a salvacéo da eventual vitima, mas a
peca lanca luz sobre nossa discussao porque mostra um notéavel exem-
plo de como a reputacdo e vida das mulheres dependia daquilo que
Euripedes, um homem, falava sobre elas. Ele ¢ acusado de expor os
segredos das mulheres sobre mulheres e, dessa forma tornar suas vidas
mais dificeis. Em muitos momentos da pega (versos 182. 490; 1166-
1168), Euripides é ndo apenas citado como causa dos problemas das
mulheres em sociedade, como também por ser a pessoa que porta o
poder de declarar suas reputagées. Os verbos usados para ele foram di-
zer e falar. Além disso, durante os versos 785-790, nos quais as mulheres
tomam para si as palavras, é muito interessante o que elas tém a dizer:

Nos, entdo, tendo avangado, elogiaremos a nés mesmas
Na verdade todo tipo fala em publico

Mal da raga feminina,

Que somos todo o mal para os homens

E que de noés vem tudo:

Discordias, querelas, rebelides terriveis, tristeza, guerra.
(Aristofanes, Trad. de Pompeu, 2015, pg. 84).

Esse momento apenas é forte o suficiente para declarar a exis-
téncia de uma participagdo marginalizada das mulheres na politica. A
maneira Como as pessoas eram representadas e mostradas na comeé-
dia & um retrato de como as narrativas sdo importantes para o controle
das narrativas em si mesmas e seus sucedaneos politicos. Narrar uma
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coisa é controlar a sua existéncia. A onisciéncia que o Deus judaico
tem para perguntar a Caim sobre o destino de Abel, ndo como uma
pergunta de fato, mas como beneficio da duvida, é algo que os hu-
manos ndo possuimos. Falando filosoficamente, nés ndo controlamos
0s eventos, apenas 0 modo como 0s entendemos como narrativa. As
pessoas se comunicam para transmitir umas as outras informagoes
gue nao seriam transmissiveis de outra forma. O acesso fenomenolé-
gico que nods temos aos eventos do passado e as compreensdes dos
fendmenos sociais e antropoldgicos do presente é a narrativa. Uma
sociedade com separacdo de género terd meninas deseducadas e
rapazes alfabetizados vivendo 0os mesmos eventos, com impressoes
diferentes deles. As préximas geragbes dessa sociedade, entretanto,
terdo acesso apenas as impressdes perpetuadas, as quais fluirdo tanto
em documentos escritos como tradicdo oral. Mas, como dito antes, a
escrita de algo pode fixar seu contelildo mais que de outra forma.

Na histéria registrada das sociedades ocidentais, as mulheres
foram privadas de poder e controle sobre as principais formas de en-
gajamento politico. Entdo, suas perspectivas de tempo, justica e socie-
dade n&o estéo tao disponiveis hoje quanto as masculinas. 1sso nao
significa que elas nao tenham tido qualquer tipo de participagao, mas
s6 que nds ndo as veremos de forma tao prédiga quanto as narrativas
hegemoénicas. As mulheres foram parte da sociedade ateniense clas-
sica e, portanto, ha muitos exemplos remanescentes de sua importan-
cia, participagao e empoderamento. Um exemplo é a comparagao que
tanto Aristoteles quando Aristofanes fazem entre casa e economia para
apontar a importancia que as mulheres tiveram na Grécia Classica. En-
tretanto, séo testemunhos de segunda mao de um passado distante.
N&o houve pegas escritas e apresentadas por mulheres, e esta é uma
evidéncia da falta de participagéo econdmica, e da impossibilidade
de acesso aos meios de producéo tornou dificil, mesmo impossivel, o
acesso aos meios de narrativa. Em uma sociedade centrada nos ho-
mens, a narrativa sera centrada em homens. Aristéfanes € um exemplo
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disso. Mesmo ao tentar contar a histéria de outras pessoas, ao usar as
vozes delas, o resultado é ouvir ao jeito que nds entendemos os outros,
e N&o necessariamente 0s outros eles mesmos.

CONSIDERACOES FINAIS:
MULHERES E NARRATIVA HOJE

Durante a crise do coronavirus de 2020, a ideia de uma lideranga
politica feminina como algo mais do que apenas uma mudanca do gé-
nero das pessoas no poder foi novamente revisitada.’ Uma hipdtese
para essa suposicao é apresentada por Vivian Aimeida, no episddio n°
2294 do podcast Xadrez Verbal. De acordo com ela, as mulheres tém
uma probabilidade maior de operar atividades com multiplas tarefas do
que 0s homens, porque a socializacao e interagao delas com a socie-
dade, desde tenra idade, exige isso. Em outras palavras, as mulheres
crescem tendo que prestar atencdo a mais de uma tarefa, enquanto
0s homens crescem aprendendo a focar em atividades de uma tarefa
so6. O resultado social disso é que as lideres mulheres cuidariam de
uma crise de multiplos campos melhor que lideres homens. Essa pers-
pectiva é sustentada pelo documentério islandés Innsaei (2016), que
também sugere que mulheres tém, estatisticamente, menos chance de
tomar riscos do que homens, 0 que as faz mais ativas na contencao e
no ato de evitar crises financeiras. Essas s&o, ambas, narrativas feitas
por mulheres. Este ndo é o ponto de minhas intuigbes aqui, entretanto.

A participagéo ativa das mulheres na politica esta longe da
equidade, mesmo em paises e regides com indices de igualdade
mais elevados. Trata-se de uma mudanga muito recente no fluxo da

% https://www.theguardian.com/world/2020/apr/25/why-do-female-leaders-seem-to-be-mo-
re-successful-at-managing-the-coronavirus-crisis Acesso em 03/07/2020.

4 https://open.spotify.com/episode/2S35EIkkKY62ujdbDtoINY.Minutagem: 109'40”. Acesso
em 03/07/2020.
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histéria humana, e tdo verdadeiro quanto é afirmar que as mulhe-
res antigas, medievais e modernas foram notaveis por sua audacia
e engenhosidade (Cledpatra, Elizabeth |, Carlota Joaquina, Catarina
de Médicis), elas sdo poucas em comparagao as mulheres contem-
poraneas no poder. Minha inteng&o aqui € comparar como politica e
representacao estao alinhadas e como o teatro é precioso para ana-
lisar e compreender como isso aconteceu nos proprios comegos do
processo histérico ocidental. Em outras palavras, conhecer o passa-
do é passaporte para entender as relagoes do presente, embora isso
seja um cliché. O ultimo argumento que eu gostaria de apresentar
aqui n&o ¢é literario, ainda que atravessado de descrigbes e narrativa.

Neera era uma hetaira, um tipo de cortesa de luxo que podia
atingir importantes pontos de influéncia e poder na politica da Atenas
classica. N6s podemos conhecer Neera por causa de um processo
movido contra ela no tribunal ateniense classico. Ela e seus filhos ndo
tinham o direito de receber a heranga de seu falecido marido, porque
mesmo que fosse legalmente casada com ele, ela ndo era ateniense
de pai e mae; nesse sentido, ela era estrangeira. Nao se tratava de
seu género, mas sua origem. Entdo, o que importa aqui € o jeito como
Neera atravessou todo o caminho de vinte e quatro séculos até hoje.
Nos pudemos chegar a conhecer a histéria das mulheres do passado
apenas porque houve homens que escreveram sobre elas. Este é o por-
qué de Aristéfanes ser tao importante. Suas pegas nos proporcionam
uma luz diferente para as mulheres serem vistas e, assim, interpretadas.
Pode-se perguntar por que ele teve intuicdes diferentes sobre o aspecto
politico de seu tempo, no que tangia as mulheres. Penso que suas posi-
¢Oes se devem ao ininterrupto jogo de interpretacéo que a comédia faz.
Sua interposicao abrupta, mesmo maliciosa, de diferentes simbolos,
significados e segundas inten¢des podem ser reputadas como um pon-
to de vista caleidoscoépico. Talvez, a multiplicidade de vozes e sombras
da comédia tenha nos dado um vislumbre direto do empoderamento e
da participagao que as mulheres tiveram nos tempos antigos.
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INTRODUGAO
PROLOGO:; O TEATRO GREGO - DAS
ORIGENS AS COMEDIAS ARISTOFANICAS.

O teatro € um género de arte social que se projetou para o aper-
feicoamento da comunicagao e da representacdo do homem e dos
valores que regem a sociedade como mitos, crencas, rituais. Trouxe
para a sociedade uma historicidade. Passou a representar os aconte-
cimentos e circunstancias de determinada época, buscando, por meio
de narrativas que se modelaram as mentalidades das mais antigas tra-
dicdes, chamar atencao da humanidade para uma melhor compreen-
sdo0 do ser e da sua relacdo com o0 mundo, situando-0 num pProcesso
complexo de entendimento da vida, da morte, da sociedade, do espi-
rito e da razdo. Sobre o teatro e sua realizagao, os autores César Oliva
e Francisco Torres Monreal afirmam:

Né&o sera dificil imaginar que, em um passado ja muito distante de
noés, um passado perdido a noite, no tempo, 0 homem sentiu a ne-
cessidade de se comunicar com seus semelhantes:pedir ajuda,
dar ordens, rejeitar alguma coisa, para expressar seus medos e
afetos [...] nossos ancestrais estavam inventando a comunicagéo.
Que meios eles usaram para isso? Hoje em nosso mundo ociden-
tal, resolvemos quase tudo com linguagem oral e articulada. Mas
é facil supor que, naquele periodo distante, nossos ancestrais re-
corressem a todo 0 Seu Ser, aos pés, as Maos, a expresséo de
seus rostos, a voz que, antes da lenta aquisicdo da linguagem
estruturada, transmitissem suas mensagens por meio de modula-
¢Oes de timbre e volume.' (OLIVA; MONREAL, 2008, p. 11)

5 Texto original: No nos seré dificil imaginar que en un pasado ya muy lejano de nosotros,
un pasado que se pierde en la noche, en los tiempos, el hombre sintiese la necesidad
de comunicar-se con sus semejantes: para pedir ayuda, para dar ordenes, para rechazar
algo, para expresar sus miedos y sus afectos... nuestros antepasados estaban inventando
la comunicacién. De qué médios se valieron para ello? Hoy en dia, en nuestro mundo oc-
cidental, casi todo lo resolvemos con el lenguaje oral, articulado. Pero es facil suponer que
en aquel lejano periodo nuestros antepasados echaran mano de todo su ser: de los pies,
de las manos, de la expresion de sus rostros, de la voz que, antes de la lenta aquisicion del
linguaje estructurado, transmitiria sus mensajes por medio de las modulaciones de timbre
e volumen. (OLIVA; MONREAL, 2008, p. 11)
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O teatro ganhou espaco e vida no meio social. Persiste sendo
uma das formas mais completas de educar a sociedade, pois, através
da agéo faz ver, questionar e refletir os mais diferentes temas que se
entrelacaram na vida do homem em sociedade. O teatro “é um reflgio
da vida real” porque nos mostra, segundo César Oliva e Francisco
Torres Monreal, os segredos da “lei” que rege o universo humano, a
“gléria” de sua existéncia e o fortalecimento da “inteligéncia”, elemen-
tos importantes na realizacao de “fortes encenacdes” que o teatro nos
vem concedendo ao longo do tempo. (OLIVA; MONREAL, 2008, p. 22)

Na concepgéao de Margot Berthold, “a histéria do teatro ociden-
tal comega aos pés da Acrépole, em Atenas, sob o luminoso céu azul-
-violeta da Grécia”, pois |4 as origens das encenagdes encontravam-
-se nas agodes reciprocas de dar e receber que, ao longo do tempo e
lugares, prenderam os homens aos deuses e vice-versa, através dos
rituais de sacrificios, dangas e cultos em honra aos deuses, “em cujas
maos impiedosas estdo o céu e o inferno.” (BERTHOLD, 2004, p. 104)

Berthold, em comum com outros estudiosos da histéria mundial
do teatro, ressalta que a etimologia da palavra teatro vem do grego
(théatron), “o lugar aonde se vai para ver’ e onde “predomina o es-
petaculo, o visual, a cena”. Ainda com base no mesmo pesquisador,
entende-se por teatral “toda manifestagao tendente ao espetaculo”. Ja
drama, oriundo da palavra grega dréma, significa a agdo. Nela, reside
o dramatico, ou seja, o elemento que provoca a tenséo, o pathos, um
choque de antagonismos. (BERTHOLD, 2004, p. 105)

Entretanto, o género dramatico se da por realizado quando uma
acéo é representada por meio de personas, isto €, pessoas que, disfar-
gadas, assumem uma personagem, explorando a dramaticidade que
lhe é inerente.
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O nascimento teatral esteve quase sempre ligado aos rituais
sagrados em honra dos deuses, especialmente, de Dioniso.'® Em ne-
nhum outro lugar, péde alcangar tanta importancia como na Grécia
Antiga. Nos sagrados festivais baquicos, menadicos, em consagra-
¢ao a Dioniso (deus da vinha, do vinho, do éxtase, da embriaguez, da
fertilidade), a multidao reunida no Théatron ndo era somente especta-
dora passiva de tais agdes, mas, elemento de ativa participacao que
“compartilhava o conhecimento das grandes conexbdes mitolégicas.”
(BERTHOLD, 2004, p. 103-104)

Conforme Junito de Souza Branddo, os espetaculos teatrais
gregos derivaram de concepgoes diversas. Num primeiro momento,
surgiram do culto ao deus Dioniso, o décimo terceiro do Olimpo, filho
de Zeus. Na época da colheita, as comunidades rurais dedicavam ao
divino festivo cinco dias de folias ungidas com muito vinho, até o limite
da embriaguez coletiva. Assim afirma o autor:

Historicamente, por ocasido da vindima, celebrava-se a cada
ano, em Atenas, e por toda a Atica, a festa do vinho novo, em
que os participantes, como outrora 0s companheiros de Baco,
se embriagavam e comecgavam a cantar e dangar freneticamen-
te, a luz dos archotes e ao som dos cimbalos, até cairem des-
falecidos. Ora, ao que parece, esses adeptos do deus do vinho
disfargcavam-se em satiros, que eram concebidos pela imagina-
o popular como “homens-bodes.” (BRANDAQO, 1984, p. 10)

Conforme Anne Surgers (2005), as festas populares conheci-
das por as Dionisfacas, eram centradas no tema do vinho e s6 acon-
teciam poucas vezes durante o ano. As mais importantes foram as

6 Dioniso, a encarnagdo da embriaguez e do arrebatamento, é o espirito selvagem do con-
traste, a contradigéo extatica da bem-aventuranga e do horror. Ele é a fonte da sensualida-
de e da crueldade, da vida procriadora e da destruicéo letal. Essa dupla natureza do deus,
um atributo mitoloégico, encontrou expressao fundamental na tragédia grega. (BRUNEL,
Pierre (Organizacgao). Diciondrio de Mitos Literdrios. 4 ed. Trad.: Carlos Sussekind... [et al].
Rio de Janeiro: Editora José Olympio LTDA, 2005, p. 234)
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Grandes Dionisfacas, de Atenas, celebradas no principio de margo.
Na visdo da autora, foram estas que deram inicio ao nascimento da
poesia dramatica grega. As Dionisfacas Campestres ou Rurais acon-
teciam no final do més de dezembro e, em janeiro, as Leneanas.
Em fungéo da riqueza de cada uma destas Dionisiacas, nelas eram
apresentadas, durante as cerimonias, grandes desfiles, com dancas
e cantos, em honra do homenageado. Os rituais da danca coral e
do teatro eram precedidos por uma procissao solene, que vinha da
cidade e terminava na orquestra, dentro do recinto sagrado de Dio-
niso. Vejamos a seguinte explanacao da autora, que relata aquelas
festividades na Grécia Antiga:

As festividades dionisfacas comegaram com um desfile, o
proagbn, durante o qual poetas, atores, dancgarinos e can-
tores foram apresentados a multiddo mascarada. Durante a
procissao do primeiro dia das Grandes Dionisicas, a estatua
de Dioniso era retirada do templo e levada ao teatro onde se
instalava solenemente. A partida - e consequente exposicao
aos olhos de todos os cidadaos - da estatua do deus era
um ritual excepcional. Sua instalagdo no teatro, uma espécie
de epifania, dava ao espaco e a representagao teatral uma
importancia simbdlica particular: de fato, os templos gregos,
como os egipcios antes deles, ndo eram acessiveis aos fiéis
comuns. Eram um lugar reservado a divindade: a estatua do
deus, erguida na naos, permanecia oculta, inacessivel, invisi-
vel. Da mesma forma, durante o primeiro dia Dioniso recebeu
a hecatombe, depois os touros eram cortados e assados e
distribuidos entre os cidadaos. As “representagdes” do di-
thyrambo ocorriam durante os dois dias seguintes e culmina-
vam em um desfile, ao entardecer, no terceiro dia das Dioni-
sfacas. Ocorriam logo os concursos dramaticos, precedidos,
entrecortados e seguidos por outros rituais, como a entrada
das personalidades da cidade e sua localizacdo nos lugares
que lhes foram atribuidos no teatro, a proedria [...]. A “perfor-
mance teatral” era anunciada com uma trombeta. De manha,
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trés tragédias e um drama satirico se sucediam; a comédia
era realizada a tarde."”” (SURGERS, 2005, p. 15)

No entanto, ao adentrarmos de modo mais profundo na histéria
do teatro, chegamos a concluséao de que ainda ha uma série de ques-
tionamentos e afirmacdes sobre a origem das representacoes teatrais.
Alguns pesquisadores, como LUcia Helena e Ligia Vassalo, afirmam
que atragédia, género teatral mais difundido na Grécia Antiga, resultou
de um conjunto de outras expressoes literarias, tais como a poesia liri-
ca e a poesia épica. Conforme essa vertente, a composicéo dramatica
comegou a se constituir numa forma de representacao tragica de po-
derosa penetragéo popular, pois ja havia, nesse sentido, umalonga tra-
digdo cultural cujas origens se perderam nos confins da historia. Com
iSSO, Nnasceu a personagem tragica que remontou ao heroismo classi-
co, pois através dela, o mundo é questionado; “sera um vulto proemi-
nente da sociedade, no qual se concentra uma gama consideravel de
poder politico, religioso e econdbmico.” (VASSALO; HELENA, 1983, p.

7" Texto original: Las fiestas dionisfacas comenzaban con un desfile, el proagén, durante el
cual los poetas, los actores, los bailarines y los cantantes eran presentados a la multitud
enmascarada. Durante la procesién de la primera jornada de las Grandes Dionisiacas, la
estatua de Dioniso era sacada del templo y conducida al teatro donde se la instalaba so-
lemnemente. La salida - y consecuente exposicién a la mirada de todos los cuidadanos - de
la estatua del dios era un ritual excepcional. Su instalacién en el teatro, suerte de epifania les
daba al espacio y la representacion teatral una importancia simbdlica particular: en efecto,
los tiempos griegos, como los egipcios antes que ellos, no eran accesibles al comin de
los fieles. Eran en lugar reservado a la divinidad: la estatua del dios, erigida en las naos,
permanecia oculta, inaccesible, invisible. Del mismo modo, durante la primera jornada se
ofrecia a Dioniso la hecatombe, después de la cual los toros eran descuartizados y asados,
y luego repartidos entre los ciudadanos. Las “representaciones” del ditirambo tenian lugar
durante los dos dias posteriores y culminabam con un desfile, al atardecer del tercer dia
de las Dionisfacas. Venian logo los concursos dramaticos, precedidos, entrecortados y
seguidos por otros rituales, como la entrada de los personajes principales de la ciudad y su
ubicacion en los lugares que les eran asignados en el teatro, la proedria [...]. La “represen-
tacion teatral” era anunciada con una trompeta. Por la mafnana, se sucedian tres tragedias
y un drama satirico; la comedia era representada a la tarde. (SURGERS, 2005, p. 15)
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25-26) A tragédia trouxe consigo um valor negativo, um desequilibrio
individual, a hybris™, que nos conduziu a uma mimese'® e a catarse?®.

Trés grandes nomes marcaram a histéria do teatro classico
grego: Esquilo (525 — 456 a.C ?), Séfocles (496-406 a.C. ?) e Euripe-
des (480-406 a.C. ?). O primeiro é descrito como um teatrélogo que
soube dar grandiosidade e preponderancia as intervengdes divinas.
Foi o primeiro tragediografo famoso da Grécia. E o autor de Os Per-
sas, As Suplicantes, Oréstia (Agamémnon, Coéforas e Euménides) e
Prometeu Acorrentado. Sofocles tornou-se importante por dar maior
énfase a participacdo de personagens humanos de carater elevado e
menos intervencdes de personagens divinos. Escreveu cerca de 130
pecas. Dessa intensa produgao conservaram-se sete obras comple-
tas: As Traquinias, Antigona, Ajax, Ed/po Rei, Electra, Filoctetes, Ed/po
em Colono. Com ele, o drama tornou-se mais complexo, além de re-
ceber modificagdes na cena, como o aumento do nimero de atores,
personagens secundarios e coreutas. Euripedes trouxe modificacoes
ainda maiores para o teatro. Num primeiro momento, deu preferéncia
a criagéo de personagens humanos com sentimentos conflitantes e
intensos. Passou também a dar mais voz a personagens de clas-
ses inferiores como amas e preceptores, que antes nao apareciam
ou participavam da cena nem mesmo com pequena importancia. E
considerado o ultimo grande tragedidgrafo grego. Escreveu, dentre
outras pecas, As Bacantes, Ifigénia em Aulis e Medeia, - esta a mais
conflitante de todas, “desgovernada pela poténcia extremada de um
amor destrutivo e violento.” (BRANDAO, 1984, p. 34)

8 A hybris consiste numa desmedida, num desequilibrio interno ao carater do heréi. Segundo
Vernant, ela é um valor negativo que, de acordo com a racionalidade do século V a. C.,
sempre em busca do equilibrio e da mediana, se refere & desmedida do individualismo
representado e defendido pela aristocracia. (BRANDAO, 1984, p. 11)

' Mimeses: imitagao. (BRANDAO, 1984, p. 11)

2 Catarse, katharsis, significa na linguagem médica grega, de que se originou, purgagéo,
purificagao. Diz Aristételes que a tragédia, pela compaix&o e terror, provoca uma catarse
prépria a tais emogdes. (BRANDAO, 1984, p. 11)
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Paralelo a tragédia, nenhuma exposicao da cultura do Ultimo sé-
culo V a.C. pbde, segundo Margot Berthold, passar por cima de um
fendbmeno tao estranho quanto atraente: a comédia. E certo que 0s
antigos a denominaram “espelho da vida”, pois pensava e represen-
tava a natureza humana quase de linear e fraca. Mas a tragédia foi
considerada a mais completa representacao histérica de seu tempo.
Nesse sentido, afirma Margot Berthold: “nenhum género de arte ou de
literatura se pode comparar a ela.” (BERTHOLD, 2004, p. 119)

Entretanto, pode dizer-se que comédia e tragédia tém origem
comum. A matriz de ambas esta nas festas dionisiacas que se realiza-
vam em toda a Hélade. O termo origina-se do grego “komoidia”. Sua
raiz etimoldgica é “komos” (procissdo jocosa) e “oidé” (canto). Sobre
o surgimento da comédia, Margot Berthol afirma:

A origem da comédia, reside nas cerimonias félicas e cangdes
que, em sua época, eram ainda comuns em muitas cidades. A
palavra “comédia” € derivada dos komos, orgias noturnas nas
quais os Cavalheiros da sociedade ética se despojavam de
toda a sua dignidade por alguns dias, em nome de Dioniso, e
saciavam toda a sua sede de bebida, danga e amor. O grande
festival dos komasts era celebrado em janeiro (mais tarde a épo-
ca do concurso de comédias) nas Lenéias, um tipo ruidoso de
carnaval que nao dispensava a palhagada grosseira e o0 humor
licencioso. (BERTHOLD, 2004, p. 120)

Entre a primeira encenacgéo da tragédia e o aparecimento da co-
média no teatro grego da-se uma distancia de aproximadamente ses-
senta anos. A primeira encenacéo de uma comédia em Atenas aconte-
ceu por volta do século V a.C., ano de 486. A partir de entdo, a comédia
passou a ser representada com maior frequéncia nas grandes festivi-
dades, sendo o penultimo acontecimento das Dionisiacas, encerradas
com a reapresentacao da tragédia vencedora. Sob vérios aspectos, a
comédia incorporou elementos da tragédia, como a apropriacao do
coro, das mascaras, e da musica, além de aspectos técnicos.

80



Enquanto a tragédia grega era fundamentada na teméatica mi-
tologica, a comédia ndo tinha nenhum padréo rigido. Tendia a criar
situacdes absurdas e a elaborar uma critica essencialmente politica
aos governantes e costumes da época.

Segundo Junito de Souza Brandéo e Margot Berthold, nas obras
citadas, a Grécia Antiga viveu 0 apogeu da comédia nas produgdes
deixadas pelos quatro grandes rivais em polémica e veneno, todos
atenienses: Crates, Cratino, Eupdlides e, superando a todos em fama,
génio, perspicéacia, e malicia, Aristdfanes. Crates foi protagonista nas
encenagdes de Cratino. Suas obras foram consideradas agradaveis,
adequadas ao ambiente familiar, uma vez que tratavam de maneira
relativamente inofensiva de assuntos relativos a desmascaramento de
fanfarrbes ingénuos, amantes brigados e bébados proféticos. Cratino
foi um homem famoso por suas copiosas libacdes em homenagem a
Dioniso. Aos noventa e nove anos, mantinha os ridentes a seu lado.
A comédia A Garrafa deu-lhe em concurso o prémio de primeiro lugar
contra As Nuvens, de Aristofanes. Ja Eupdlides, ganhou sete vezes o
primeiro prémio, e tinha a mesma idade de Aristéfanes. Pouco se sabe
da vida desse autor. No entanto, vale salientar que eram constantes as
discordias entre Eupdlides e Aristéfanes. O quarto e mais polémico dos
poetas comicos, Aristéfanes, era considerado defensor dos deuses.
Sobre sua formagao e vida social ha poucos dados. Viveu em Atenas
durante toda a sua vida criativa, do primeiro grande espetaculo, Os
Banqueteadores (427 a. C.), até o Ultimo, Pluto, em 388.

Das quarenta pecas escritas pelo autor, apenas onze conser-
varam-se: Acarnenses (425 a. C.), que celebrava a paz entre os Ate-
nienses; Os Cavaleiros (424 a. C.), libelo contra Cléon; As Nuvens
(423 a. C.), critica aos metafisicos e aos sofistas, personificados em
Socrates, de quem, no entanto Aristéfanes parece ter sido amigo; As
Vespas (422 a. C.), em que sao ridicularizados os tribunais de Atenas;
A Paz (421 a. C.), de tema idéntico ao da primeira; Os Passaros (414

81



a. C.), ataque as promessas utépicas dos demagogos, aos sonhos
imperialistas e a malograda expedicéao na Sicilia; A Greve de Sexo ou
Lisistrata (411 a. C.), em que Atenienses e Espartanos, pressionados
por uma greve de sexo de suas mulheres, promovem a paz; S para
Mulheres ou As Convocadas ou Tesmoforiantes (411 a. C.), parédia do
teatro de Euripedes; Ras (405 a. C.), que obteve o primeiro prémio e €
também uma sétira a Euripedes; A Revolucdo das Mulheres ou Ecle-
siazusas (392 a. C.), caricatura do feminismo e das utopias sociais e
Um deus chamado dinheiro ou Pluto (388 a. C.).

Os enredos de Aristofanes, aparentemente simples, e a lingua-
gem obscena séo caracteristicos da tradicdo grega anterior. No entanto,
seu mérito esta nos didlogos, vivos e inteligentes, na agudeza das paré-
dias, na inventiva de algumas cenas € no abundante lirismo dos corais.

Com a morte de Aristofanes, a era aurea do teatro grego comico,
politico e classico chegou ao fim. A comédia agora reduzira-se a satira
social e ao menos arriscado campo da vida cotidiana. Comediografos
que levaram a frente o teatro classico grego deixaram os deuses, gene-
rais, filbsofos e chefes de governo de lado, passando a satirizar apenas
0s pequenos funcionarios da pdlis, os cidadaos abastados, peixeiros,
cortesas famosas, € alcoviteiras. (LIMA, 2018)

No final do século IV a.C., ergueu-se um novo mestre no fazer
teatral da Grécia Antiga, Menandro, assinalando o segundo é&pice da
comédia da Antiguidade: a Nea (“nova” comédia), cuja forga residiu
na caracterizagdo, na motivagao das mudancas internas, na avaliagao
cuidadosa do Bem e do Mal, do certo e do errado. Das suas cento e
cinco pegas, apenas oito conseguiram premiacdo de primeiro lugar
(trés nas Leneanas e cinco nas Grandes Dionisiacas). Menandro exer-
ceu grande influéncia nos comediégrafos romanos Plauto (254-184 a.
C.) e Teréncio (190-159 a. C.), que tiveram substancialmente sua obra,
como fonte de inspiragéo. (BRANDAO, 1984, p. 94-95)
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CENA ABERTA: MULHERES INSULTADAS,
MULHERES REVOLTADAS - A COMEDIA
ARISTOFANICA EM DEFESA DO SEXO
FEMININO - VOZ, VEZ, LUTA E UNIAO

Como dito anteriormente, onze pegas de Aristéfanes chegaram
completas até nés. Delas, vale salientar, trés ressaltam o universo femini-
no, dando vez e voz ativa as mulheres: A Greve de Sexo ou Lisistrata (411
a. C.), S6 para Mulheres ou As Convocadas ou Tesmoforiantes (411 a.
C.) e A Revolugéao das Mulheres ou Eclesiazusas (392 a. C.). Na primeira,
Aristéfanes toma o sexo, para tentar influir no fim da guerra entre Atenas
e Esparta, a Guerra do Peloponeso, que se arrastava por mais de vinte
anos. Lisistrata, personagem feminina principal da obra, é encarregada
de reunir e chefiar todas as mulheres de Atenas a fim de executar um
plano de acgao (greve de sexo) contra as hostilidades provocadas pela
guerra que, na visao do autor, estava enfraquecendo a Grécia, deixando-
-a na mira dos barbaros. Na ocasiao, sao reunidas mulheres de Atenas,
Esparta, Bedcia e Corinto, ou seja, representantes das cidades gregas
mais atingidas pelos conflitos. De acordo com o enredo de A Greve de
Sexo ou Lisistrata (411 a. C.), as mulheres mais velhas, fingindo que iam
oferecer sacrificios, como de costume, se preparavam ocupar toda a
cidade de Atenas, devendo apossar-se da Acrépole, centro polftico e
religioso da cidade, bem como tomar conta do Tesouro. O plano era
simples e objetivo: todas as mulheres mais jovens e casadas teriam que
seduzir e enlouquecer seus maridos, priva-los do ato sexual. Somente
assim, elas poderiam pdr fim a guerra e ter os maridos de volta:

Muito bem: vocés terdo de se privar...de fazer amor! [...] Se fi-
carmos em casa, bem pintadas, com vestidos transparentes,
deixando ver certos lugares bem depiladinhos, e quando nos-
sos maridos avangarem para nés, taradinhos, loucos para nos
agarrar, nés nao deixarmos, garanto que eles votardo logo pela
paz! (Greve de Sexo ou Lisistrata, 2006, p. 20-22, w. 124-154)
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No final, depois de muitas reviravoltas e provocacdes, 0os ho-
mens, enlouquecidos com a greve de sexo e com as acdes das mu-
Iheres, elaboram um tratado de paz e pdem fim a guerra:

Espartanos, agarrem suas mulheres! Atenienses, segurem
as suas! Isso! Os maridos perto das mulheres, as mulheres
grudadas nos maridos. Depois de festejar esse final feliz [...]
trataremos de evitar no futuro os mesmos erros que nos dei-
xaram por tanto tempo sem... PAZ! (Greve de Sexo ou Lisis-
trata, 20086, p. 77, vv. 1273-1279)

Segundo Mario da Gama Kury, essa pega de Aristéfanes foi
uma tentativa real do comediografo de chamar a atengéo para o gra-
ve problema da guerra, que perdurava ha anos, e para 0s impasses
sociais que estavam aos poucos obstruindo o crescimento do povo
grego. Todos estavam massacrados e frageis. Dessa forma, envol-
vido e tocado por um profundo sentimento de patriotismo e huma-
nidade, “Aristéfanes se fez o porta-voz de todas as esposas e maes
gregas e, por intermédio de Lisistrata, lancou veemente apelo em
favor da paz, nao somente aos Atenienses, mas a todos os Gregos.”
Mas, infelizmente, conforme aponta Kury, “sua voz n&o foi ouvida e as
guerras continuaram.” (KURY, 2006, p. 8)

Para Ana Maria César Pompeu (1998), Aristéfanes vem mostrar
constante preocupacéo com a tematica guerra versus paz, fazendo,
assim, um apelo a concérdia. O assunto ja havia sido trabalhado com
desenvoltura nas pegas Acarnenses (425 a. C.) e Paz (421 a. C.). Na
concepgao da pesquisadora, Aristdfanes coloca em cena um apelo
de harmonia langado aos Atenienses, “mostrando-lhes que as familias
estdo desfeitas e o prazer do sexo ndo é mais possivel [...] sdo as
mulheres que, ressentidas da guerra, exigem paz e a impdem da sua
maneira, com suas armas de seducéo [...] A Acrépole [...] se trans-
forma em uma grande fémea [...]" (POMPEU, 1998, p. 9) Destarte,
engenhosamente, munido da arte poética e do seu olhar critico, Aris-
tofanes utiliza a metafora e o imagético da poiésis para transformar a
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Acrdpole ateniense numa personificagdo feminina, e ainda: “sua porta,
o propileu, torna-se a porta das mulheres.” (POMPEU, 2018, p. 15) E
assim, podemos constatar que, utilizando o riso cémico, Aristéfanes
criou uma atmosfera cénica de carater politico “condicionado a sensa-
¢ao de pleno gozo da vida”, do rir de alegria e de vitoria da paz perante
aguerra.” (POMPEU, 1998, p. 10) A guerra acabou. As mulheres torna-
ram-se vitoriosas. O sexo se sobrepbs aos confrontos bélicos.

No segundo texto, SO para Mulheres ou As Convocadas ou Tes-
moforiantes (411 a. C.), Aristoéfanes satiriza, ridiculariza e afronta o teatro
de Euripedes; faz rir o publico ao parodiar o teatro do autor de Medeia.
Ainda conforme os lineamentos de Ana Maria César Pompeu (2015),
esta peca aristofanica foi encenada logo apds a estreia de A Greve de
Sexo ou Lisistrata, provavelmente durante o festival pan-helénico das
Grandes Dionsfacas, no més Elaphebolion, periodo que compreende o
espaco de tempo entre os meses de margo-abril (411 a.C.). “Tesmofo-
riantes vem, surpreendentemente, tratar de um tema “literario” e social,
nao mais tao diretamente sobre a guerra.” (POMPEU, 2015, p. 7) Desta
vez, segundo os estudos de Pompeu, Aristéfanes reunira em sua obra
um conjunto de mulheres que planejara a eliminagéo do poeta tragico,
Euripedes, visto que este costumava falar mal das mulheres nas pecas
que criava. Leiamos:

PRIMEIRA MULHER

Na&o foi por ambi¢ao minha, pelas duas deusas,

Que me levantei para falar, 6 mulheres;

Pobre de mim, ha muito tempo suporto forcosamente
Ver que somos ultrajadas por

Euripedes, filho da vendedora de legumes,

E ouvir muitas maldades, de toda a espécie.

Pois de qual injdria ele ndo nos cobre?

E, quando n&o nos calunia, por poucos que

Sejam os espectadores, 0s atores e coros,

As levianas, as apaixonadas por homens nos chamam,
As bebedoras de vinho, as traidoras, as tagarelas,

As sem valor, a grande desgraca dos maridos?
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De modo que, logo que saem do teatro,

Olham-nos com desconfianga e logo procuram

Se ha algum amante escondido em casa.

Mas nao podemos mais fazer nada do que faziamos
Antes; tais foram as maldades que este ensinou

Aos nossos maridos. Assim, se uma mulher

Tranga uma coroa, julga-a apaixonada; se quebra
Algum utensilio no vaivém da casa,

O marido pergunta: “por quem quebraste a panela?
N&o ha como nao ser pelo hdspede corintio” [...]
Antes, entao, era possivel abrir a porta

Mandando fazer um anel por trés dbulos;

Mas agora este Euripedes, a ruina dos lares,
Ensinou-lhes a portar pequenos sinetes carcomidos
Pendurados neles. Entéo, por isso, parece-me

Que devemos maquinar a sua ruina de qualquer maneira,
Ou por venenos ou outro meio

Para que morra. Isso eu falo em publico,

O restante redigirei com a secretaria. [...]

SEGUNDA MULHER

[...] Entdo, a todos aconselho e digo

Para castigar este homem por muitas razées;
Pois males selvagens nos faz, 6 mulheres,
Como em hortalicas selvagens foi criado. [...]
(Tesmoforiantes, vv. 383-446)

Mediante a leitura do referido fragmento, fica claro o desconforto
e a indignagao das mulheres para com a personagem de Euripedes.
Segundo as falas da Primeira e da Segunda Mulher, elas sao afronta-
das, xingadas, ridicularizadas, malvistas, mal interpretadas, e constan-
temente acusadas de adultério. Na visdo dos homens, em especial, de
Euripedes, eram tidas como seres maléficos para a cidade, perigosas,
calculistas e profanas. Nesse sentido, assim como A Greve de Sexo ou
Lisistrata (411 a. C.), o texto de Tesmoforiantes (411 a. C.) € uma defe-
sa em prol da grandeza ou superioridade do sexo feminino, uma vez
gue as mulheres, segundo aponta Pompeu, “estao relacionadas a paz
domeéstica, as vitérias antigas sobre os barbaros e a honestidade na
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administragdo doméstica, enquanto os homens estéo ligados apenas
a covardia, ao suborno, aos roubos dos bens publicos.” (POMPEU,
2015, p, 13-14) Para Aristéfanes, todas elas deveriam ser honradas e
respeitadas, pois todas desempenham papel importante na vida, na
sociedade, para os homens e para a politica:

CORO

Nos, entdo, tendo avancado, elogiaremos a nés mesmas.

Na verdade, todo tipo fala em publico muito

Mal da raga feminina,

Que somos todo 0 mal para os homens

E que de nds vem tudo:

Discordias, querelas, rebelides terriveis, tristeza, guerra.

Vejamos, se somos um mal, por que se casam Conosco,

Se é que somos mesmo mal,

E n&o nos deixam sair, nem ser apanhadas,

Com a cabega para fora,

Mas querem vigiar com tao demasiado cuidado o mal?

(Tesmoforiantes, vv. 785-792)

Vale ressaltar que Euripedes também foi alvo de critica e do riso
em outra peca de Aristdfanes: Ras (405 a, C.). Nesse texto, Aristofanes
descreve a aventura de Dioniso pelo mundo dos mortos: 0 encontro
com o irmao Hércules, pois este ja havia feito a travessia ao Hades,
estando vivo, e de |4 havia retornado; a travessia pelo rio dos mortos,
sendo este conduzido pelo barqueiro Caronte; o encontro com os ini-
ciados e o coro das ras (momento de intenso lirismo poético); o en-
contro com Cérbero e outras entidades guardias das portas infernais;
o dialogo com Aiaco, um dos juizes do inferno, e com Hades, o deus
do mundo dos mortos; o peso da tragédia de Esquilo e da tragédia de
Euripedes e a sentenca final. E justamente no momento do peso da
tragédia, ou seja, do grande debate poético entre Esquilo e Euripedes,
mediado por Dioniso, que Aristdéfanes, por meio das falas de Esquilo,
aproveita a situacao para falar mal das personagens femininas de Eu-
ripedes, ridicularizando a sua criagdo poética. Vejamos:
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ESCRAVO (A XANTIAS)

[...] Além disso, eles consideravam os habitantes do Inferno in-
capazes de apreciar a genialidade dos poetas; finalmente resol-
veram entregar o julgamento ao seu senhor Dioniso, Xantias, ja
que ele conhece a arte dramatica. [...]

CORO

Sim, o poeta de estilo pomposo sentira em seu coragéo uma co-
lera violenta quando ouvir a incontrolavel tagarelice de seu rival
agucando os dentes contra ele. Antes ele rolava para ca e para
la seus olhares furiosos; agora explodira uma guerra terrivel en-
tre a sublime elevagéo da linguagem e os minguados recursos
do espirito refinado demais; o autor de tantas sutilezas defende-
ré4 sua insignificancia contra as palavras enfaticas de um génio
inventivo. Este, agitando sua vasta cabeleira e franzindo a testa
assustadoramente, fara retumbar, como um sopro de gigante ,
periodos intimamente ligados, como as ripas de uma nau, en-
quanto o outro, com sua lingua &gil e delgada, roendo o freio de
inveja, esquadrinhara as frases, dissecara os versos de seu rival,
e reduzira a cacos o produto de uma espiragao poderosa. [...]

ESQUILO (CRITICANDO O TEATRO DE EURIPEDES)

De que crimes ele ndo é autor? Ele pde em cena cafetinas, mu-
lheres que vao parir nos templos, irmas incestuosas e outras
mulheres que dizem que a vida n&o ¢ vida? Das tragédias dele
sai esta multidao de escrevinhadores e charlataes que fervilham
em Atenas, uma espécie de macacos gue enganam sempre o
povo; por outro lado, hoje ninguém sabe segurar a tocha por
falta de aptidao fisica. (ARISTOFANES, 2004, p. 239-252)

Apbds um julgamento para la de cdmico, chega-se a uma sen-

tenca final:

HADES
Pronuncie-se, Dioniso! [...]

DIONISO

“Minha lingua jurou”, mas escolho Esquilo. [...].

HADES .

Parta alegremente, Esquilo; salve a sua patria valendo-se de

sabias ligoes, e cure 0s loucos (eles sdo numMerosos). (ARISTO-
FANES, 2004, p. 272-274).
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Pela lingua, Eurfpedes perdeu o combate e o posto de melhor tra-
gediégrafo da Grécia Antiga, e Esquilo é resgatado do mundo dos mortos,
com toda gléria e pomposidade, por Dioniso, pois o teatro grego precisa-
ria, urgentemente, se ressignificar e voltar a ser como antes, ativo e de boa
qualidade. Dessa forma, por meio da comédia e do riso, a tragédia teve o
seu peso e as suas medidas avaliadas. Aristéfanes, como homem aguerri-
do de seu tempo, n&o poupou os grandes nomes do teatro classico grego
nem teve piedade dos adversarios. Brincou, satirizou, zombou, provocou
e desafiou os pais do teatro mundial em Ras, especialmente, Euripedes.

Voltando nossa atencéo para So para Mulheres podemos con-
cluir que esse texto aristofanico além de ser uma celebracéao fora de
época da festa conhecida como Tesmoférias, € uma obra que defen-
de o sexo feminino, n&o contra os designios da guerra, da sociedade
em si e da politica, mas da lingua ofensiva de Euripedes, “e sdo as
tragédias de Euripedes que divulgam isso (que as mulheres s&o con-
sideradas maliciosas pelos homens).” (POMPEU, 2015, p. 12) Portan-
to, ainda segundo Pompeu “vemos, entdo, que esta pega difere das
outras duas comédias femininas, Lisistrata e Assembleia de Mulheres,
colocando-se cronologicamente entre as duas.” (POMPEU, 2015, p. 7)
Aqui, as mulheres unem forga para combater a lingua dos homens e
honrar o seu sexo, “ficando o ridiculo manifesto na cena que traveste
o parente de Eurfpedes em uma mulher.” (POMPEU, 2015) Vejamos:

EURIPEDES

Homem eis 0 nosso e também mulher

Pela aparéncia. Se falares, faz com que a voz
Efeminizes com beleza e convenientemente.

PARENTE )
Tentarei. (ARISTOFANES, 2015, vv. 266-269)

No terceiro texto, A Revolucao das Mulheres ou Eclesiazusas,
Aristéfanes traz a cena novamente a tematica do sexo feminino, do
disfarce e do ato revolucionéario das mulheres, satirizando assim, a
incapacidade dos homens de governar. Dessa vez, o comedioégrafo
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da as mulheres a chance de dominar a Acrépole de Atenas e de
criar leis que possam, segundo as revolucionarias feministas, benefi-
cia-las, dando-lhes oportunidade de serem percebidas como seres
pensantes e capazes de transformar o errado em certo. Dai, Aristo-
fanes concede-lhes vez, voz ativa, participagéo social e politica e o
melhor: o direito de votar. Vamos ao texto:

VALENTINA

Apesar de termos combinado tudo direitinho em nossa Ultima
reunido secreta, nenhuma das nossas correligionarias apare-
ceu até agoral E esta chegando a hora da assembleia! Temos
de ocupar j& os lugares onde até agora os homens publicos
falavam das mulheres publicas. E hora de sentar (apontando
para certa parte do corpo) pessoas nos melhores lugares antes
que l& cheguem os homens. [...] O Mulherio esta chegando!
Milhdes! Todas as mulheres da cidade! [...] Entdo vamos tracar
ja 0s nossos planos, enquanto ha estrelas no céu, pois a assem-
bleia de que iremos tomar conta devera estar reunida quando o
sol nascer. (ARISTOFANES, 2006, p. 81-84, vv. 19-85)

Trata-se, como bem afirmam Francisco de Oliveira e Maria de
Fatima Silva (1991), Mério da Gama Kury (2006) e Ana Maria César
Pompeu (2015), de uma comédia que ressalta o acesso das mulheres
ao Parlamento de Atenas, a criacao de um conjunto de leis (utdpicas)
para acabar a ma administragdo publica, os desvios de dinheiro, a
corrupcéao politica, a imoralidade dos homens e a miséria. Esta é, pois,
uma comédia que propde mudangas sérias na sociedade ateniense,
mas que se torna altamente vulneravel e utépica pelo fato de as mu-
lheres quererem reajustar, movidas pela boa vontade de fazerem o
melhor para a cidade e pela necessidade de demonstrar serem ca-
pazes de governar, implementando o senso de justiga e tornar publico
a igualdade de direito entre todos os cidadaos da polis, desejo este
impossivel de ser realizado, um sonho utdpico que acaba de modo de-
sajustado, conflituoso e sem uma resolucao adequada. “Inspirado no
principio de que ha similaridade entre a diregéo da coisa publica e do
lar, as mulheres governardo a cidade com a mesma eficiéncia com que
cuidam de suas casas, para satisfacao de todos.” (KURY, 2006, p. 8)
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Além disso, Aristéfanes aproveita a oportunidade para satirizar
e desdenhar do pensamento de alguns filosofos da época, em espe-
cial, dos sofistas, bem como de algumas teorias filoséficas certamente
consideradas por ele absurdas e incompreensiveis, que mais adiante
vao se consolidar na Republica de Platao.

“O ataque pessoal nao se faz mais por pequenas gotas desti-
ladas ao acaso: os gracejos delimitam-se, estruturam-se numa intriga
coerente, onde, pela primeira vez, questdes politicas e sociais se insta-
lam num plano cimeiro e, com elas, as préprias vitimas da satira.” (OLI-
VEIRA; SILVA, 1991, p. 56). Destarte, podemos observar que o enredo
da peca pode ser dividido em quatro partes a saber:

1. a convocatoéria e o plano das mulheres:

VALENTINA

[...] Nado esquegam nossa combinagao: ndo devemos deixar
os homens verem nada de feminino em nés, principalmente
qualquer parte do nosso corpo! Estariamos fritas se, no meio
de tanto homem, alguma de nés cruzasse graciosamente as
pernas, mostrando a...diferengal Mas se ocuparmos logo os
lugares, ninguém notara que estamos disfargadas. E quando
nos virem com as barbas que trouxemos, todos nos tomarao
por homens de verdade. [...] Vamos dar o golpe, vamos tomar
o poder para consertar o pais! Agora as mulheres véao ficar por
cimal (ARISTOFANES, 2006, p.85, vv.86-101)

2. a assembleia e a tomada da cidade pelas mulheres:

VALENTINA

E as mulheres, as mulheres — repito — que devemos entregar o
Governo, da mesma forma que confiamos a elas a diregao dos
nossos lares! [...]

Confiemos o governo as mulheres sem maiores discussoes.
Nem perguntemos o que elas irdo fazer, mas deixemo-las go-
vernar logo e bem! Pensemos um pouco: sendo maes, elas
cuidarao de poupar a vida de seus filhos, de nossos soldados,
evitando guerras; para arranjar dinheiro, as mulheres sao muito
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mais hébeis; nos cargos que ocuparéo, ninguém as enganara,
pois elas, que vivem enganando 0os homens, conhecem todos
os truques e saberao defender-se. Quanto ao resto, nem vou
falar. Se vocés acreditarem em mim, seréo felizes para o resto
da vidal (ARISTOFANES, 20086, p. 92, w.229-241)

3. 0 senso de justica e o direito de igualdade entre homens e
mulheres:

VALENTINA

Tenho certeza de que todos gostardo das coisas que iremos
mostrar. Quanto ao povo aqui presente, sera que todos con-
cordardo com as inovagdes? Nao quererdao continuar apega-
dos aos hébitos e coisas antigas? Esse é o meu maior receio.
[...] Para comecar, todos terdo de entregar seus bens ao gover-
no, para que todos tenham partes iguais desses bens e vivam
deles; nao é inevitavel que uns sejam ricos e outros miseraveis;
que uns possuam terras sem fim e outros nao tenham onde
cair mortos; que uns tenham a servico uma porgao de escra-
VOS e outros ndao sejam se quer donos de si proprios! Instituire-
mos uma sé maneira de viver, igual para todos! [...] Aterra sera
de todos, bem como o dinheiro e tudo que atualmente perten-
ce a cada um. Com base num fundo comum, constituido por
todos os bens, nos, as mulheres, sustentaremos vocés, admi-
nistrando com economia e pensando em tudo. [...] Ninguém
fard mais nada por necessidade, pois tudo pertencera a todos:
comida, bebida, roupa, etc. [...] As mulheres ser&do comuns a
todos os homens; cada um podera ir com qualquer uma e ter
filhos de quem quiser. [...] As feias e mal-acabadas ficarao
ao lado das mais bonitas, e quem quiser as bonitas tera que
satisfazer primeiro as feiosas. [...] Os feios tomarao conta dos
bonitdes e as mulheres ndo poderao ir com os altos, morenos
e simpéticos antes de ter resolvido o problema dos baixinhos
e mal-acabados. [...] Nossa reformulagédo é certinha em tudo.
(ARISTOFANES, 2006, p. 109-113, w. 584-629)

E assim, tentando restituir a ordem moral e estabelecer um di-
reito de igualdade entre homens e mulheres, Aristéfanes, por meio d’A
Revolucdo das Mulheres ou Eclesiazusas dé voz e vez a personagem
feminina Valentina que, chefiando todas as mulheres de Atenas, obtém
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o poder politico e passa a governar a pdlis. Por outro lado, Valentina e
as demais mulheres acabam dando aos homens o direito de ficar em
casa, de cuidar da familia enquanto elas, as mulheres, passam a criar
e a executar leis para o beneficio comum da sociedade:

CREMES
Ouga: decidiram entregar o governo as mulheres. Era s6 o que
faltava fazer entre nés para salvar a pétria. [...]

BLEPIRO

Quer dizer que as mulheres agora estéo encarregadas de fazer
tudo o que os homens faziam? [...] Entdo eu agora n&o irei mais
ao batente?

CREMES

E vocé nao terd mais de sustentar a familia; sera dever de sua
mulher. [...] Vocé ficara de papo para o ar, como ela ficava. [...]
N&o adianta discutir. A maioria resolveu, temos de concordar.
Alias, ha um provérbio nosso segundo o qual as decisdes mais
insensatas e mais absurdas acabam favorecendo-nos. Em ou-
tras palavras: Deus é grego. Que assim seja! (ARISTOFANES,
2006, p. 100-101, w.456-476)

4. a utopia dos direitos iguais; o caos soécio-politico e a guerra
infinda dos sexos:

PRIMEIRA VELHA

[...] ‘'Eis o0 que foi decretado pelas mulheres: se um rapaz novo
pretende uma rapariga, ndo pode possui-la sem se ter primei-
ro...atracado a uma velha. Mas se n&o quiser espeté-la primeiro,
e em vez disso continuar a pretender a rapariga, € permitido as
mulheres mais velhas, sem qualquer sancéo, arrasta-lo pelo...
cacete’. [...]

SEGUNDA VELHA ) )
Eh tu, onde é que levas o mogo? E assim que a lei manda? E
comigo ... que ele tem de dormir primeiro.

TERCEIRA VELHA

Eh tu, onde é que vais com essa velha? [...] Deixa-te de graci-
nhas! Vamos, por aqui!

(ARISTOFANES, 1988, p.100-104, w.1015-1074)
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De acordo com o exposto, podemos observar que Aristofanes
bebe no calice das resolucdes das agdes/coisas injustas. Utopia?
Sim. Os problemas sociais serdo eternos. A igualdade de direitos
entre homens e mulheres e 0 comunismo dos bens sociais em A
Revolugéo das Mulheres ou Assembleia de Mulheres (392 a. C.) ficara
no ambito do irrealizavel, do sonho, da fantasia. As mulheres ousa-
ram criar uma sociedade perfeita ou ideal, mas os individuos séo
imperfeitos e o estado de desarmonia desestruturou o estado pleno
de suposta felicidade criada por Valentina e as demais mulheres. O
sonho utdpico de uma sociedade mais justa ficou somente no ambito
datentativa e da imaginagéo. Utopia é sindbnimo de fantasia, quimera,
sonho, mito; portanto, anténimo de verdade. (Dicionario OnLine de
Lingua Portuguesa). E assim, diante do inalcangavel estagio de per-
feic&o da vida e do harmonioso convivio dos homens em sociedade,
Aristéfanes, valendo-se da “komoidia” e da acdo utopica, metaforizou
a situacéo e mostrou a todos o caos diante de algo que é complexo e
gue nunca tera uma solugao exata: a democracia plena.

CONSI,DERAQOES FINAIS APLAUSOS:
ARISTOFANES ONTEM, HOJE [...]

Como bem vimos, o teatro de Aristéfanes ndo € algo assim tao
simples. Como homem de seu tempo, ele viu, sentiu, ouviu, satirizou,
zombou e criticou, engenhosamente, 0s acontecimentos sociais, poli-
ticos, culturais, histéricos e religiosos que o inquietavam; atacou com
falas contundentes os donos do poder, especialmente, aqueles que
desfrutavam de uma posicao politico-social privilegiada e assaltavam,
descaradamente, a economia e a pdlis; afrontou homens pensadores
que se diziam de bem e, a seu modo, questionou a filosofia, a forma
de pensar a sociedade, ironizou 0 senso de justica, a paz e a guerra.
Criou personagens com ideias a frente do seu tempo, teve a audacia
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de, por meio da comédia, brincar com a tragédia e de fazer-se pesar,
em Ras, a poética dos grandes tragedidgrafos, Esquilo e Euripedes.

Deu vez e voz aos excluidos da sociedade ateniense, em espe-
cial, as mulheres. Criou personagens como Lisistrata, Valentina, Mulhe-
res Tesmoforiantes e muitas outras que ousaram ir além e mostrar-se
tdo capazes quanto os homens; tdo hébeis e inteligentes quanto aque-
les. O protagonismo da mulher na sociedade grega, a partir do fazer
teatral, aqui tendo como referencial as comédias de Aristéfanes, deu
ao sexo feminino estrema relevancia e ousadia, fato comprovado nas
falas citadas ao longo do texto.

Aristéfanes ainda colocou em cena os desejos humanos, criou
0 caos, idealizou mundos e vivéncias utépicas. Eis aqui um poeta co-
mico diverso, plural, metaférico e fanfarrdo; um comedidgrafo mergu-
lhado no entrelugar da tradigdo, da inovagao e da ousadia poética
de ser auténtico, impiedoso e criativo; poeta teatral que se legitimou
na agéo da graca, do riso, do ataque, da satira, do discurso bem ela-
borado, estridente, provocador €, a0 mesmo tempo, na agéo do seu
lirismo poético e de criagado cénica Unica e inovadora. “Nao € decente
que poetas se injuriem como vendedoras de pao na rua; vocé explode
primeiro, como certas espécies de madeiras quando sao postas no
fogo.” (ARISTOFANES, Rés, 2004, p. 240) Evoé! “komoidia” Aristofa-
nes, “komoidia”, Mulheres, “komoidia”, Pélis Feminina Injusticada [...].
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INTRODUCAO

Qualguer um que ja tenha parado para analisar o conjunto de
escolios?' antigos de uma obra classica qualquer admitira a riqueza de
informacdes presentes nesses textos. As informacdes presentes nos
escolios antigos pertencem as mais variadas areas do conhecimento:
linguistica, antropologia, mitologia, politica, geografia, agricultura, his-
toria, dentre muitas outras.

Em meio a todo esse universo de informacdes, também podem
ser encontradas informacbes especificas acerca das mulheres. Os
escolios contém muitos dados relacionados ao género feminino. Ha,
nos textos dos escoélios das diversas obras classicas, para dar apenas
alguns exemplos, informagodes sobre as vestes, a participacao nas fes-
tas, os costumes, a religiao, o sexo e a politica relativos as mulheres.

Assim como os escolios das diversas obras classicas, 0s es-
colios especificos de Acarnenses (X Ac.), comédia de Aristofanes,
também contém informacdes acerca das mulheres. Os escoliastas de
Acarnenses teceram comentarios acerca de algumas mulheres men-
cionadas nos versos dessa comédia, bem como de algumas que nao
séo referidas na citada peca.

A presente pesquisa, que € essencialmente bibliografica e qua-
litativa, tem o objetivo de apresentar alguns detalhes da imagem femi-
nina retratada pelos escoliastas da comédia Acarnenses.

As analises apresentadas aqui foram feitas sempre a partir do
texto grego dos escolios de Acarnenses, que compilamos a partir das
edicbes de Bekker (1829), Dindorf (1838), Dubner (1855), Martin (1882),
Rutherford (1896) e Wilson (1975). As citacbes gregas dos escalios, se-

2 QOs escolios sao notas marginais presentes em manuscritos medievais de textos cléssicos.

99



rao sempre acompanhadas das respectivas traducdes portuguesas,
que também sao de nossa autoria.

Vejamos, entdo, o que revelam os olhares dos escoliastas que
estavam de olho nas "mulheres de Aristofanes”, isto é, nas mulheres
cujos nomes constavam da comédia Acarnenses.

MULHER: TAO DIGNA DOS OLHARES DOS
ESCOLIASTAS QUANTO O HOMEM

A comédia grega antiga € um género marcado por muita invec-
tiva pessoal. Através dos atagues pessoais, os comediografos nao sé
faziam rir, mas contribuiam com a formagao do povo grego. Silva (1997,
p. 102) afirma o seguinte acerca da invectiva na comédia grega antiga:

Por um lado, havia a considerar o empenhamento social, dire-
tamente associado a misséao didatica, que sempre fora prer-
rogativa das formas literarias consagradas. Como poderia a
comédia conformar este papel & sua propria natureza jocosa e
risonha? A invectiva pessoal é a resposta. [...] O ataque direto,
que desde sempre se associava a comédia como seu suporte
natural, assumia agora uma dimensao nova e digna, de fonte
de ensinamentos e veiculo de conselhos.

Nas suas invectivas pessoais, a comédia citava diversos nomes
em seus versos. Em Acarnenses, so para dar alguns poucos exemplos,
aparecem os nomes de Mosco (Ac. 13), Dexiteo (Ac. 14); Eutimenes
(Ac. 67); Faulo (Ac. 214-5); Hipérbolo (Ac. 846-7); Artemon (Ac. 850) e
Antimaco (Ac. 1050-1), dentre muitos outros.

Os donos de muitos desses nomes seriam completamente des-
conhecidos por nos, se os escoliastas n&o os tivessem tirado do ano-
nimato. A partir dos escoélios ficamos cientes de que Mosco e Dexiteo
eram citaristas (£ Ac. 13-4); que Moriquides, Glaucino e Eutimenes
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eram arcontes (X Ac. 65-7); que Faulo era atleta (X Ac. 214-5); Hipérbo-
lo, estratego (X Ac. 846-7); Artemon, engenheiro mecéanico (X Ac. 850);
e Antimaco, legislador e corego (£ Ac. 1050-1).

Quando observamos os escolios das comédias de Aristofanes,
em especial os de Acarnenses, percebemos que seus anotadores e
comentaristas ndo pretendiam tirar do anonimato apenas os homens,
mas as mulheres também. Os escoliastas estavam igualmente de olho
nas mulheres de Aristofanes.

Esse interesse dos escoliastas pelas mulheres de Aristéfanes
pode ser verificado de forma especial em dois escolios: X Ac. 527 e
¥ Ac. 614. Vejamos cada um desses dois comentarios, comegando
pelo segundo.

Em meio a sua primeira porfia com Lamaco (Ac. 572-625), Di-
ceodpolis disse o seguinte (Ac. 613-4):
€104V TIC VUMY TaKPaTay’ §| Tovg Xdovag;
OB pacwv. A 6 KowsOpag kai Aduoyog,?

Algum de vos viu Ecbatana ou os caones?
“Né&o!” — dizem. Mas o filho de Césira e Ldmaco [sim],*

Como se V&, no v. 614, de maneira indireta, Dicedpolis fez men-
cao do nome de Césira (Koisyra). Mesmo que o protagonista de Acar-
nenses nao estivesse falando especificamente de Césira, e sim de seu
filho, os escoliastas entenderam que seria importante tentar tirar a refe-
rida mulher do anonimato. Eis 0 que eles escreveram ao comentarem
o citado verso (X Ac. 614):

6 Kowovpag: ‘O Meyaxhijc. KowoOpa 8¢ éyéveto ADvnov edyevig

yovn kol TAoveia, pptnp 100 Meyarkdéovg, 0¢ KotafeBpokac v
ovoiov Kol VoTEPOV TEMAOVTIKAG EK TOD TG KOWA TPAGGEWY AEYETAL.

2 Em relagao ao texto grego de Acarnenses, seguimos a edicao de Olson (2002).

2 Todas as tradugdes sdo de nossa autoria, exceto quan-
do houver indicagao de outro tradutor.
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O filho de Césira: Megaclés. Césira tornou-se uma mulher
nobre e rica em Atenas. Era mée de Megaclés, de quem se diz
ter consumido [toda] a riqueza e depois ter enriquecido [de
novo] por exercer cargos publicos.

Embora Césira ndo fosse o alvo da invectiva de Dicedpolis, essa
mulher ocupa uma posigao de destaque no comentario dos escolias-
tas. Quando analisamos X Ac. 614 morfossintaticamente, constatamos
gue 0s casos nominativos da maior extenséo do comentério se referem
a Césira, e ndo ao Megaclés. Isso demonstra que os escoliastas esta-
vam mais de olho em Césira do que em Megaclés.

¥ Ac. 614 nos apresenta informagoes relevantes acerca da his-
toria e notoriedade de Césira em Atenas, tornando evidente que, para
os escoliastas de Acarnenses, a mulher € tao digna de ser tirada do
anonimato quanto o homem.

Passemos ao segundo escolio que evidencia o interesse dos
escoliastas pelas mulheres de Aristéfanes: T Ac. 527.

No desenrolar da argumentacao de seu discurso com 0 pesco-
¢o no cepo, Dicedpolis fez a mengéo do roubo de duas prostitutas que
pertenciam a uma mulher chamada Aspasia (Ac. 526-7):

kG0’ ol Meyapfig 080vaig mepuotyympévor

avte&éheyav Aomaciog Tdpvo 600"

E depois os Megarenses, cheios de méagoas,
Roubaram em troca duas prostitutas de Aspaésia;

No contexto dessas palavras de Dicedpolis, nada é dito acerca
de Aspasia. Sem os escoliastas de Ac. 527, ndo terfamos algumas
informag0es relevantes acerca da referida mulher. No entanto, os ano-
tadores e comentaristas desse verso, como fizeram em relacao a diver-
sos homens, resolveram tira-la do desconhecimento com a seguinte
nota (X Ac. 527):
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Aonociag mopva dvo: T{ g tovtov ékéyxpnro o Iepwdig oV
v opylobeig Eypoye 0 katd Meyapéov yhHeiopa, dmoyopedov
0éyechar ovtovg eig tag AONvag. 8Osy éxeivor eipydpevol
v ABnvdv mpociéeuyov toig Aoakedayoviow. 1 8¢ Aomooia
Iepuchéong My copiotplo. Kai S186GKEAOC AOY@V PNTOPIKEV"
Dotepov 8¢ Kol yopeTn yEyove.

Duas prostitutas de Aspasia: Péricles tinha possuido uma de-
las; por causa da qual, tendo sido provocado a ira, escreveu o
decreto contra os Megarenses, proibindo recebé-los em Atenas.
Pelo que aqueles, afastando-se de Atenas, defenderam-se junto
dos Lacedembnios. Esta Aspasia era uma mestra de filosofia e
professora de retérica de Péricles. Mas depois ela também se
tornou sua esposa.

Por meio de X Ac. 527, ficamos sabendo que “Aspasia era uma
mestra de filosofia e professora de retérica”. O mesmo escdlio nos
informa também que Péricles havia sido discipulo da citada mestra.
Ainda segundo o escoliasta, Aspasia também se tornou posteriormen-
te esposa do estadista.

Independentemente da historicidade ou nao das informagoes
apresentadas em seus comentarios, pode-se constatar que os esco-
liastas de Acarnenses julgavam as mulheres tao dignas de serem tira-
das do anonimato quanto os homens. Conforme apresentamos, X Ac.
527 e T Ac. 614 estavam de olho nas mulheres de Aristéfanes.

MULHER: UMA DAS GRANDES
DELICIAS DA VIDA

As mulheres, além de dignas de serem tiradas do anonimato,
também séo apresentadas pelos escoliastas de Acarnenses como
uma das maiores delicias da vida. Tal ponto de vista pode, em primeiro
lugar, ser intuido através do escolio anexado a Ac. 198.
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Antes de vermos o escolio de Ac. 198, ¢ interessante observar-
mos o referido verso de Acarnenses e seu contexto.

No contexto geral da comédia Acarnenses, as tréguas sdo o
grande bem desejado por Dicedpolis. A paz e suas doces consequén-
cias sdo aquilo que mais desejava o protagonista da mencionada peca.
Com tal objetivo em vista, aquele campdnio enviou Anfiteo para, em
seu nome, negociar as tréguas com os Lacedemonios (Ac. 125-33).

Os planos de Dicedpolis lograram bom éxito: Anfiteo retorna de
sua missao e lhe entrega as tao desejadas tréguas. Ao receber as tré-
guas das maos do seu diplomata particular, Dicedpolis exultou dizendo
(Ac. 195-8):

& Awovioa,

adton pev 8Lovs’ auppociog kol vEKTapog

Kol pn *menpeiv oiti’ Nuep®dv TpLdv,

Kav 1@ otopatt Aéyovor “Baiv' émn '0éhec”.

O Dionisial

Estas cheiram a ambrosia e néctar

E a néo providenciar alimento para trés dias.

E, na boca, elas dizem: “Caminha para onde tu queres!”

Essas palavras de Dicedpolis evidenciam o seu grande regozijo.
Segundo o préprio Dicedpolis, as tréguas — representadas nesse ex-
certo de Acarnenses pelo vinho — tém cheiro de ambrosia e néctar. Nao
se pode esquecer de gue, na cultura grega, o néctar era a bebida dos
deuses do Olimpo, a qual eternizava a vida.

Continuando sua expressao de jubilo, Dicedpolis declarou ainda
que as tréguas diziam em sua boca: “Caminha para onde tu queres!”
(Ac. 198). Tal declaragao levaram 0s escoliastas a escreverem um co-
mentario no qual ha uma mencao acerca das mulheres. Ei-lo (Z Ac. 198):

Q¢ yovaikag eidwAomolel TOG omovedc. otope yodv  aTaig

pootinow. fj v 1@ MUETEP® GTOUOTL, YEVGAUEVOV LDV, LOVOVOLYL
oV apioy. AAMmc. Aéyovot, onoiv, ol cmovdai, dmbt dmov
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0éetc. elKOTMC. &V YOp TOAEUM 1t TAG EMSPOUAS TMV TOAEUI®V Kol
g ToAopkiag 0Ok oty AmeAdelv dmov T fovAgTOL.

Ele representa as tréguas como mulheres. Certamente, a boca
remete a elas. Ou: “Na nossa boca, tendo sido provadas por
nos, [as tréguas] emitem somente uma expressao”. Em outra
fonte. [Dicedpolis] diz: “As tréguas falam: ‘Parte para onde tu
queres!”” De modo verossimil. Porque na guerra, devido aos
atagues dos inimigos e ao cerco, ndo é [possivel] alguém par-
tir para onde deseja.

Os escoliastas, no comentario acima, afirmaram que as tréguas
sdo comparadas as mulheres e que a mengao da boca faz referéncia a
elas. Tendo em vista que, no contexto de Acarnenses, as tréguas eram
o bem mais desejado por Dicedpolis, percebe-se pela comparagéo
que as mulheres, na opiniao dos escoliastas, equivaliam a uma das
grandes delicias da vida.

Quando lemos as palavras do proprio Dicedpolis (Ac. 195-8),
percebemos que nelas ndo ha associagdo alguma entre o vinho re-
presentativo das tréguas e as mulheres. Essa € uma comparagao feita
exclusivamente pelos escoliastas que comentaram os referidos versos,
evidenciando que, na opinido de £ Ac. 198, a mulher é uma das gran-
des delicias da vida!

> Ac. 988-9 também faz uma mencéo indireta dessa relacéo
entre as tréguas e as mulheres. O referido escélio estd anexado a se-
guinte fala do coro, quando este reconhece a prudéncia, o acerto e a
vantagem de Dicedpolis, que preferiu a paz a guerra (Ac. 986-90):
EnTépmTal &’ €Ml TO delmvov dpo kol peydAa or PPovel,
0D Piov 0’ €EEPae delypo TGde TG TTEPE TPO TMV BLPHOV.
& Kompidu tij ko kol Xdpio taic eidong Evvipope Atadlayn,

g Kahov Egovoa 10 TpdcmnoV Gp’ EAdvOavec.

Ele voou para o jantar e esta muito orgulhoso,

E, como sinal da vida [farta], langou estas penas diante das portas.
o) Reconciliagdo, companheira da bela Cipris e das queridas
Gragas!
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Como te escondias [de mim], tendo este rosto lindo?!

Ao ressaltar essa vida farta que Dicedpolis esté levando apds as
tréguas, o coro faz uma invocacéo a Reconciliagdo (vv. 988-9). Ao lado
dessa invocagao os escoliastas julgaram conveniente escrever este
comentario (X Ac. 988-9):

@ Kompidu: Avti 1od & gipivn. kakdg 8& 1 eipyvn i A@poditn kol
taig Xapiot eiln, dtt ol yapot kol ai €optol €v Kapd THG elpNvng

dyovta, kai 6t diotn Kol Exyyapng otwv.

O [companheira] da Cipris: Ou seja, “O Paz". De modo justo, a
Paz ¢ amada por Afrodite e pelas Gragas, porque os casamen-
tos e as festas sao celebrados em tempo de paz, e ainda porque
ela € muito encantadora e alegre.

Em meio a tais palavras, os escoliastas afirmam que “a Paz é
amada por Afrodite”. Como uma deusa representativa do amor e da
unido entre um homem e uma mulher, Afrodite ama a Paz, haja vista
que em momentos de guerra a referida uniao sofre privacoes. A paz
traz consigo as delicias da unido conjugal: “porque os casamentos e
as festas sao celebrados em tempo de paz” (X Ac. 988-9).

Como se pode ver, com base em T Ac. 988-9, ha uma estreita
relacao entre a paz, as festas e as unides entre homens e mulheres, ja
que todos esses elementos sdo algumas das delicias da vida. Mesmo
que indiretamente, X Ac. 988-9 concorda com X Ac. 198, que exalta a
mulher como uma das grandes delicias da vida.

MULHER: ESTIGMATIZADA COMO
FONTE DE PRAZER SEXUAL

A imagem feminina tracada pelos escoliastas de Acarnenses
também tem seus aspectos negativos, dos quais um dos principais é
insinuar ao leitor que a vantagem da companhia feminina se limita ao
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prazer sexual. De certa forma, essa concepcéo ¢ um desdobramento
estigmatizado daquilo que apontamos no topico anterior.

A mulher pode ser considerada uma das grandes delicias da
vida por diversos motivos: pela sua delicadeza, inteligéncia, argulcia,
profunda sensibilidade, maternidade, pelo seu companheirismo, zelo,
amor, dentre muitissimos outros aspectos. No entanto, de certa forma,
0s escoliastas de Acarnenses quase limitam a virtude feminina ao pra-
zer sexual que proporcionam aos homens.

A primeira insinuacdo desse tipo se encontra no escolio que co-
menta Ac. 132. No contexto desse verso, Dicedpolis apresenta as suas
recomendagOes para Anfiteo, que o representaria diplomaticamente
diante dos Lacedem®énios (Ac. 130-2):

£pot ol tavtaot Aafav 0Kt dpoypig
omovdag monoat Tpog Aokedatpoviong pove

Kol Toiot Todiotot Kai Tf] TAATION

Tu, toma estas oito dracmas aqui,
Para fazer tréguas com os Lacedemonios, s6 para mim,
Para os meus filhos e para minha esposa.

Note-se que Dicedpolis enfatiza sua intencao de estabelecer as
tréguas apenas em beneficio de si mesmo, dos seus filhos e sua es-
posa. Ninguém mais! Ao comentar o v. 132, os escoliastas fazem a
seguinte insinuagao estigmatizada (£ Ac. 132):

i) mhatdn: TR yovouki: wapd 10 Teldlew 1d avdpi KoTd TV Koitny.

T #AGTdu: ‘Para minha esposa’, pelo fato de unir-se ao marido
na cama.

Segundo a explicacdo do escoliasta, Dicedpolis pede a paz para
sua esposa especialmente pelo fato de se unir com ela no leito. Em
outras palavras, Dicedpolis s estende as tréguas para sua esposa
porque ela vai lhe proporcionar o prazer sexual. Entretanto, nas pala-
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vras propriamente ditas do campdnio, nenhuma indicagao é feita nes-
se sentido. E uma concepcao particular dos comentaristas.

Diante disso, poderfamos brincar afirmando que os escoliastas
de Acarnenses estavam de olho nas mulheres de Aristéfanes com um
olhar lascivo. De certa maneira, essa postura dos mencionados es-
coliastas se justifica pelo fato de estarem comentando um texto do
género comico. Contudo, nao deixa de ser uma visao estigmatizada,
j& que os escolios nao pertencem ao género coémico.

Uma segunda insinuacao desse tipo se encontraem X Ac. 1048.
No excerto do qual esse verso faz parte, o padrinho de um noivo grita,
chamando Dicedpolis, e transmite um recado do noivo (Ac. 1048-53):

Atondmol.

£céheve & yyéon oe T@V KpedV Yapv,
ivo un otpatedort’, dAAG Kvoin pévev,
€ig OV dAdPactov kbabov giprvng Eva.
Diceopolis!

[.]

Ele te ordenou derramar, em troca das carnes,
Para que nao fosse a guerra, mas ficassem [em casa] se excitando,
Uma Unica colherzinha de paz no vaso de alabastro.

O texto mostra o padrinho, em nome do noivo, levando carnes
para Dicedpolis e pedindo em troca um pouquinho de paz, a fim de
gue 0 noivo néo precisasse ir a guerra, mas ficasse em casa se excitan-
do (kinéo). O verbo grego kinéo, nesse contexto é bastante ambiguo:
tanto pode significar ‘'movimentar-se, agitar-se’, num sentido bélico,
COMO na expressao “movimentar um exército”; quanto ‘excitar-se, mo-
vimentar os membros’, num sentido mais obsceno.

A interpretacéo da ambiguidade do verbo kinéo em Ac. 1052 fi-
cava a cargo dos espectadores e/ou leitores da comédia. E 6bvio que,
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por se tratar de uma comédia, a tendéncia seria em prol da interpretagao
obscena. Contudo, a interpretagdo da ambiguidade nao € resolvida pelo
texto em si de Acarnenses, mas deixada para o espectador-leitor.

Ao comentar Ac. 1048, os escoliastas parafrasearam a fala do
padrinho do noivo, deixando evidente a solugéo que deram a ambigui-
dade do verbo kinéo. Vejamos o comentério do escoliasta de Ac. 1048:

Aworomor: "Epyeton avip tig mapdvopeog Paoctalov kpéa @
AworomoMdt mapd Tvog Vopeiov, Kol oitel adtov Aofelv v Pnoio

HIKPOV THiG ElpvNG, OTtmg ) €EEpyotto gig TOAepOV O VOETOG, GAAY
HEVOL TEPTOEVOG GUV Tf] YOVOIKi 0OTOD.

Diceopolis! Entra um homem, padrinho de um casamento, tra-
zendo umas carnes da parte de algum noivo para Dicedpolis, e
lhe pede para receber em troca um pouco de paz, para que o
NOivo NA0 precisasse ir para a guerra, mas ficasse [em casa] se
satisfazendo com a sua esposa.

Como se V&, os escoliastas parafrasearam o v. 1052 da seguinte
forma: “para que o noivo n&o precisasse ir para a guerra, mas ficasse
[em casa] se satisfazendo com a sua esposa”’. Nessa parafrase, o
verbo grego kinéo foi substituido por térpo, na voz média (‘saciar-se,
satisfazer-se, alegrar-se’).

Diante disso, percebemos nitidamente que, para os escoliastas
de Ac. 1048, o noivo deseja ficar em casa para gozar algum tipo de
prazer ou alegria. E é exatamente aqui que os escoliastas acrescen-
taram a expressao “com a sua esposa”, deixando claro que, em suas
opinides, o noivo desejava ficar em casa para gozar os prazeres do
sexo com sua mulher.

Novamente, podemos afirmar jocosamente que 0s escoliastas
de Acarnenses estdo de olho nas mulheres de Aristéfanes com um
olhar voluptuoso.
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Uma terceira insinuacdo desse tipo se encontra nos escolios de
Ac. 1056. A partir desse verso, o padrinho do noivo anuncia a chegada
da dama de honra da noiva, com as seguintes palavras (Ac. 1056-7):

1 vopeevTpLa

detran mapd Thig vOUeNG Tt 6ol Aé€at PoV®.

A dama de honra
Pede, da parte da noiva, para dizer algo s a ti.

Ao comentar esses versos, X Ac. 1056 antecipa as informagdes
que aparecem nos versos subsequentes da comédia (Ac. 1058-61):
1 vopeevTpra: "Epyetor vopeedtplo deopévn Atkoomdoidos, Kol
Aéyovoa Ot Emepye P TIc vopen dendijval cov mpog 10 Aafelv Tiig
elpfvng, dmwg dleipn to aidoiov Tod AvdpoOg avtiic, Kol wr EEEpyotto
€lg TOAEUOV. KOPOV 3E EIGAYETOL TO TPOCMTOV TH|G VOUPEVTPIOG.

A dama de honra: Entra uma dama de honra que suplica a
Dicedpolis, dizendo: “Uma noiva me enviou a suplicar-te para
receber a paz, para que ela ungisse o pénis do seu marido, e
ele n&o precisasse ir para a guerra”. A personagem da dama de
honra se apresenta em cena silenciosa.

Em perfeita consonancia com os correspondentes versos de
Acarnenses, w. 1058-61, os escoliastas de Ac. 1056 retrataram a mulher
nao apenas como uma fonte de prazer sexual, mas ainda como um ser
muito sedento do mesmo prazer. Segundo X Ac. 1056, a mulher queria
um pouco do vinho representativo das tréguas apenas para ungir “o
pénis do seu marido”, a fim de que “ele n&o precisasse ir para a guerra”.

Um comentario muito parecido com esse se encontra nos esco-
lios de Ac. 1058-9, no qual a noiva também deseja estar com o marido
especialmente pelo prazer sexual (£ Ac. 1058-9):

épe O Ti o0 Léyarg: Topabeic 10 0l¢ fikovsey 6 AtolOmOMC THC
vopeevTpiog.

ag yerolov: Todtd enotv dg drovoag mpodg 10 ovg. Kpalov ol
doTEIELOUEVOC O AtKandToAS ¢ 01¢ HiKoVsE Topd THG VOUPEVTPING
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Aéyel 10, O¢ yeholov @ Ogol TO dénpa Thg VOHENC. TO 88 Sénpo avTic
MV, Hepov Tiig sipyvne AaPsiv, dtag dAsipot Tt T oidoiov Tod
AvOpOG KOTA TOG VOKTOG, Kal L) € TOAELOL EEEPYOLTO.

Vamos logo! O que queres dizer? Tendo colocado o ouvido

perto [dela], Dicedpolis escutou a dama de honra.

Como é engragado! Ele disse isto como se estivesse escu-
tando junto do seu ouvido. Gritando e falando espirituosamen-
te, Dicedpolis diz isto acerca do que ouviu da dama de honra:
“Como ¢ engragado, ¢ deuses, o pedido da noiva!”. O pedido
dela era: “Receber um pouco de paz, para que ungisse com ela
0 pénis do marido durante as noites, e que ele nao precisasse
ir para a guerra”.

¥ Ac. 1058-9 e T Ac. 1056 s&o comentarios bastante parecidos.
Uma peculiaridade de £ Ac. 1058-9 é o fato de esta personagem fe-
minina apresentar-se silenciosamente, de forma bem recatada. Diceo-
polis, gritando, é quem revela o pedido recatado da dama de honra
enviada pela noiva.

Y Ac. 132, Z Ac. 1048, £ Ac. 1056 e X Ac. 1058-9 nos autorizam
a afirmar jocosamente que os escoliastas de Acarnenses estavam de
olho nas mulheres de Aristofanes com um olhar libidinoso.

MULHER: CAUSA DE DESGRACA AO
QUE SE APAIXONA POR ELA

Como ja ressaltamos no tépico anterior, a imagem feminina
tracada pelos anotadores e comentaristas de Acarnenses tem seus
aspectos negativos, dos quais ja destacamos um. Outro aspecto ne-
gativo da imagem feminina retratada pelos escoliastas é considera-la
causa de desgraga aos que se apaixonam por elas.

O primeiro vestigio dessa concepgao se encontra nos escolios
que comentam Ac. 295. Esse verso aparece em meio a uma das pri-
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meiras porfias de Dicedpolis com o coro (Ac. 279-327), na qual o cam-
pdnio deseja explicar aos oponentes a razado pela qual estabelecera
as tréguas com os Lacedemonios. Diante da proposta, o coro recusa
terminantemente, dizendo (Ac. 294-5):

60D ¥’ AKoOoWUEV; ATOLET

K0T 68 YMGOUEV TOig Aibotc.

Nos te ouviremos?! Morreras!
Nos te sepultaremos com estas pedras.

Tais palavras do coro revelam que ele estava resoluto a n&o ouvir
Diceopolis. Ao contrario disso, os velhos de Acarnas queriam apedre-
jar aquele que consideravam traidor: “Nés te sepultaremos com estas
pedras” (Ac. 295). Junto desse verso, 0s escoliastas escreveram o se-
guinte comentario (X Ac. 295):

Towodto kai 0 Ounpov “Adivov €cco yr@dva”. €v 10l yap avto
petemoinoev. AAEEavdpog pev yap d&og tdv Aibwov, Aakedatpoviog
£pacBeic yovarkdg Eml cupgopd Tiig TatTpidoc. ovTog 8¢ eiprvng épd

€n’ dyafd tig matpidoc.

Tal como este [verso] homérico (Il. 3.57): “teria [te] vestido com
uma tunica de pedra”. Certamente, [Aristéfanes] substituiu [tU-
nica] por morada. Alexandre, de fato, era merecedor de pedra-
das, por ter se apaixonado por uma mulher lacedemonia, para
desgraga de sua patria. Mas [Dicedpolis], ama a paz, para o
bem de sua patria.

Segundo a explicagdo dos anotadores, Aristofanes parodiou
um verso de Homero. Contudo, quando se coteja Ac. 294-5 com L.
3.56-7, percebe-se que ndo existe semelhancga lexical alguma entre
os dois excertos:
1 Té kev 1idn Adivov éo00 xttédva kakdv Evey’ doca fopyag. (IL
3.56-7)
000 Y dkoUowEV; ATOAET Katd og xwoouev Toig Aibots. (Ac.

294-5)

2 Em relagao aos versos da lliada, seguimos a edigao de Monro e Allen (1959).
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Certamente ja teria te vestido com uma tlnica de pedra, por
quantos males [realizaste.

Nos te ouviremos?! Morreras! Nos te sepultaremos com estas
pedras.

Asemelhanga entre os dois trechos € apenas tematica, pois ambos
tratam de morte por apedrejamento. No caso de Acarnenses, a ameaca
de apedrejamento era para Dicedpolis e na lliada, para Alexandre.

Diante da lembrancga dessa citada ameaga presente na lliada, os
escoliastas emitiram a seguinte opiniao: “Alexandre, de fato, era merece-
dor de pedradas, por ter se apaixonado por uma mulher lacedemoénia,
para desgraca de sua patria” (Z Ac. 295). Nesse parecer dos comenta-
dores, a desgraca de Troia foi causada pela paixao de Paris por Helena.

De acordo com a Il. 3.39-57, a opiniao dos escoliastas acerca de
Péris, Helena e Troia é coerente. Contudo, ela é inoportuna ou intem-
pestiva em relagao a Ac. 295. De uma forma quase despropositada, ao
comentar a ameagca feita pelo coro a Dicedpolis, os escoliastas asseve-
ram: "Alexandre, de fato, era merecedor de pedradas, por ter se apai-
xonado por uma mulher lacedemonia, para desgraga de sua patria”.

Essa declaracéo de T Ac. 295 é tao inoportuna e intempestiva
que até nos leva a imaginar que seu Unico propoésito é o de nao permitir
o leitor esquecer de que se apaixonar por alguma mulher € um grande
perigo, capaz de provocar grandes desgragas para o apaixonado e até
para sua nacao!

O conceito de paixao por uma mulher como bomba relégio de
desgracas aparece em outro escolio de Acarnenses. O verso comen-
tado faz parte do discurso proferido por Dicedpolis com o pescogo no
cepo. Eis as palavras do protagonista de Acarnenses (Ac. 524-5):
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mopvny 8¢ Twpaibav idvteg Meyapade

veavial 'KkAémtovot pebuookottafor

E uns jovens, indo para Mégara, a prostituta Simeta
Roubam, embriagados no jogo do cétabo.

Diante dessa mencéo feita por Dicedpolis a Mégara e a prosti-
tuta Simeta, os escoliastas julgaram necessério anexar o seguinte co-
mentario aos versos 524-5 de Acarnenses (X Ac. 524-5):

Ot amd tdv Abnvaiwv Meyapikrnv yuvaika fpmagav Zipaibnv.

AwpikohTepov 82 eime Zwpaibav. tavmg 82 kol AAKIBLASHS
Np&obn, 66 kal SOKET AVATIETEKEVAL TIVAG T)PTIAKEVAL TNV TIOPVNV.

Estes [jovens], [saindo] da parte dos Atenienses, roubaram uma
mulher megarense, Zwuaibnv (‘'Simeta’). Mas ele pronunciou
TwaiBav (‘Simeta’) como no dialeto dérico. Alcibiades também
foi apaixonado por ela, o qual também parece ter instigado al-
guns [jovens] a roubar a prostituta.

Como se pode ver nesse comentario, Alcibifades, impulsionado
por sua paixao por Simeta, incita alguns jovens a rouba-la dos Mega-
renses. Por sua vez, como ja mostramos anteriormente (cf.  Ac. 527),
os Megarenses raptam as duas prostitutas de Aspéasia em represalia
aos Atenienses. Essa Ultima acao dos Megarenses motiva Péricles a
escrever o decreto de Mégara.

Independentemente da historicidade ou ndo dos comentarios,
percebemos que, para os escoliastas, o decreto de Mégara e a ce-
leuma entre Atenienses e Megarenses teve sua origem na paixao de
Alcibiades por Simeta.

Perceba-se que no texto em si de Acarnenses, sequer € men-
cionado o nome de Alciblades, tampouco a sua suposta paixao por
Simeta. Toda essa questéo da paixdo de Alcibiades é trazida a tona
unicamente pelos escoliastas, que parecem novamente desejar relem-
brar que a paixao por alguma mulher podera resultar em grandes des-
gragas para o apaixonado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora estivessem anotando e comentando textos pertencentes
auma cultura tipicamente masculina, os escoliastas também conseguiam
enxergar e ressaltar alguns aspectos da figura feminina. Os escdlios de
Acarnenses que apresentamos aqui, por exemplo, demonstram isso.

Quando se dispuseram a fornecer informacdes sobre Aspasia
(Z Ac. 527) e sobre Césira (X Ac. 614), os escoliastas de Acarnenses
demonstraram que reputavam a mulher tao digna de ser tirada do ano-
nimato quanto o homem. Para esses anotadores, falar sobre Dexiteo,
Glaucino, Faulo, Hipérbolo, Antimaco ou qualquer outro homem nao
era mais importante do que discorrer sobre Aspéasia ou Césira.

Uma analise de £ Ac. 198 e T Ac. 988-9 nos permite intuir um de-
talhe importante do conceito que os escoliastas de Acarnenses tinham
das mulheres. Para os referidos comentadores, a mulher € uma das
grandes delicias da vida. O valor que as tréguas tinham para Dicedpo-
lis era semelhante ao valor que os escoliastas atribuiam as mulheres.

No entanto, nao se pode ignorar que a imagem feminina tra-
cada pelos escoliastas de Acarnenses também tem seus aspectos
negativos. Em nossa opinido, um dos principais pontos negativos da
imagem feminina pintada pelos anotadores € a insinuacao de que o
maior beneficio da companhia feminina se limitava ao prazer sexual.
Tal estigma é perceptivel em £ Ac. 132, £ Ac. 1048, £ Ac. 1056 e T Ac.
1058-9. No entanto, ndo se pode esquecer que essa Concepgao ne-
gativa da mulher tem uma relagéo direta com o universo da comédia,
que evidencia os prazeres de uma forma geral.

Outro aspecto negativo do retrato feminino feito pelos escolias-
tas de Acarnenses é a sugestao de que as mulheres eram causa de
desgraca aos que se apaixonavam por elas. £ Ac. 295 e £ Ac. 524-5
argumentam que as paixdes de Alexandre e Alcibiades — respectiva-
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mente por Helena e Simeta — foram a causa das grandes celeumas e
desgracas que 0s atingiram.

Todas essas observagdes extraidas das anotagdes e dos co-
mentarios anexados a Acarnenses nos autorizam a asseverar que 0S
escoliastas, de fato, estavam de olho nas mulheres de Aristéfanes e
de outros poetas.
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INTRODUCAO

Um dos universos mais intrigantes da literatura é o dos folhetos
de cordel seja por sua diversidade teméatica ou por sua capacidade de
compreender todos 0s aspectos sociais e culturais da vida cotidiana,
acentuando-se como fonte da heranga cultural europeia e, no caso
mais especifico, da Comédia Grega Aristofanica, visto refletir de forma
atemporal todas as dificuldades, as injusticas sociais, a pobreza, as
violéncias, as atividades laborais e porque néo citar o aspecto cdmico,
tdo presente nos livretos de feira como antidoto para essas mazelas.

Como ponto de partida para o nosso trabalho, que se constitui
como uma analise comparativa de um recorte da construgdo bem-hu-
morada da situagao feminina no episddio do Megarense que vende
suas filhas disfargadas de porquinhas, versos 731 ao 835, da comédia
Acarnenses, de Aristdfanes, no livro Dioniso Matuto: Os Festivais Dio-
nisfacos na Antiga Grécia e as Festas Juninas no Nordeste Brasileiro.
Uma Abordagem Antropolégica do Comico na Tradugéo de Acarenses
de Aristofanes para o Falar Caipira Cearense, de Ana Maria César Pom-
peu, e da violéncia contra a mulher no cordel O pai que vendeu a filha
por 50 cruzeiros novos (1968), escrito por Rodolfo Coelho Cavalcante.

O cordel é um mundo inesgotavel de tematicas e causos que,
abordados por “poetas de bancada”, deixa ressoar a imaginacao e
a visdo humorada sobre as questbes sociais presentes na vivéncia
dos cordelistas por meio do ouvir falar, contar/ recontar e escrever o
oral. Nesse cenario dindmico e mdltiplo, as personagens femininas
emergem de situacdes do imaginario poético, do imaginério coletivo
e até mesmo de situagdes reais conforme asseguram alguns autores/
cantadores, diferente do texto proveniente da literatura erudita que é
resultado de uma criag&o individualizada.
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A Literatura Popular vem sendo cada vez mais estudada e reco-
nhecida no ambito académico, ressaltando seu espaco regional pela
criagao e construcdo de uma nova vertente literaria que dialoga com
outras artes e culturas, configurando-se como uma das vertentes da
histéria cultural que tem recebido grande atencgéo, visto que tem se
debrugado sobre os diversos tipos de textos para pensar sua escrita,
linguagem e (re)leitura pela apropriacéo cultural vivenciada pelo publi-
Co e pelo poeta que ouviu, viu e viveu 0 produto exposto nos versos,
como nos assegura Chartier (1990, p. 27) “o termo “apropriacdo” €
visto como “a maneira de usar os produtos culturais” e de “re-escritu-
ra”, que ocorre na diferenca e nas transformagoes sofridas pelos textos
quando adaptados as necessidades e expectativas do leitor”.

Nesse contexto, permeado de apropriagdes, recriagdes e (in)
certezas que € o cordel, o leitor € sempre levado a interagir com o
escrito e a sentir de forma bem peculiar os ecos da oralidade na gar-
galhada solta e na quebra da normalidade literaria, também presente
na comédia aristofanica, reveladora dos diversos elementos que estao
a servigo tanto do poeta coémico quanto do cordelista que elegem
suas motes e transformam o “ouvido” no registro escrito, dando voz as
diversas figuras, como a feminina.

Em Pompeu (2014), a representagao da personagem feminina
¢ a marca do humor que fora pensada de forma acida por Aristéfanes
em Acarnenses e, magistralmente traduzida para o cearensés no seu
Dioniso Matuto. Os versos a seguir ilustram a acao de Justinépolis na
abertura da Agora1 para os inimigos de Atenas, quando chega um
Megarense desejando trocar duas filhas por sal e alho, disposto a fazer
as filhas de “bacurinhas” para enganar a audiéncia.

MEGARENSE

Meicado d’Atanas, sarve, amigo dos megarense;

Sentia farta de ti, pur o deus d’amizade, cuma dumaméae. 730
Mar, 6 miserave fiinhas d’'um disgragado pai,

Suba aqui pru mode o p&o, se encronta argum.
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Iscut “intdo, bote o bucho pra funcion;
Rocéis acha mi6 sé vindida 6 té a fome da peste?

MOCAS
Sé vindida, sé vindida. 735

MEGARENSE

E eu meimo digo tumbém. Mar quem & burro axim
Pr& cumpré rocéis um prijuizu visive?

Mar tenho meimo um artifico megarico;

Bacurinhas r6 dizé qui trago disfaicando rocéis.
Bot“ai nus péis us casco de bacurinha. 740
Pra qui pareca qui rocéis é fia duma boa poica;

Pru mode que, pur Heimes, se vorté pra casa

Num seno vindida, rdo passa uma fome medonha.
Mar bot”ai na cara tumbém exes fuxinzim,

E dispois intr"aqui dentro dexe saco 745

A fala do Megarense serve ao cenario de suplica que, no jogo
imaginativo, criado e recriado pelo leitor justificara o ato vil de o pai ven-
der sua prole. A despeito da distribuicao da estrofe matuta e mesmo
oferecendo ao leitor uma cena cdmica composta por 6 versos, a exem-
plo da sextilha do cordel, ndo ha equivaléncia sonora nos versos pares,
marca do cordel. A divisdo em quadra, sextilha ou septilha é um recurso,
caracteristico da literatura popular e que pode ser classificado como um
desafio para aqueles que desejam empreender a tradugao cordelesca.

Pra grunhir e dijé coin coin 741
E fazé g 'nem a voz de poico dus mistéro.

Eu r6 é chamé o Justinépolis donde f6.

Justindpolis, tu qué cumpra umax bacurinhas?

Na estancia acima, o riso se constitui pela acdo do pai em prepa-
rar, por meio de um ritual IUdico as filhas travestidas de “bacurinhas”. A
venda/troca se dara num cenario de absurdos, t&o peculiar a comédia. A
atitude planejada do Megarense ao colocar nas filhas os aderecos refor-
¢a ainda mais a exposicao ao riso frouxo, tendo como causa a situacao
de fome extrema devido a destruicdo dos campos causada pela guerra.
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JUSTINOPOLIS
E sal o que tu traz ai?

MEGARICO
Num é rocéis qui manda no sal? 760

JUSTINOPOLIS
Nem é aio?

MEGARENSE

Qui aio 0 qué? Rocéis toda reiz

Qui ataca, igual os rato do campo,

Cum istacas arranca as cabeca dos aio.

JUSTINOPOLIS
O que é mermo que tu traz ai?

MEGARENSE
Eu trago é bacurinhas cum’as dos mistéro. 763

JUSTINOPOLIS
Que bom, mostra ai!

MEGARENSE
Ma é meimo uma belezura. 765

Oia o peso dexa, si tu quisé; cum’'é goida e uma belezura.

JUSTINOPOLIS
Que negogo ¢é este?

MEGARICO
Uma bacurinha, ara!

JUSTINOPOLIS
Que é que tu diz? De que luga é esta bacurinha?

MEGARENSE
De Megara.
O num é uma bacurinha ixo daqui?

JUSTINOPOLIS
Eu mermo num acho nada.
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MEGARICO

Incrive! Oi”ai no g’ele num cridita: 770
Diz qui exa daqui num é uma bacurinha. Mar de vera,

Si tu quisé, aposta cumigo uma midida de tomii cum sal,
Si num é exa uma bacurinha no fala noimal dos grego.

JUSTINOPOLIS
Mas é de home!

MEGARENSE

E, pur Diocles,

E minha. Tu acha qui ela é de quem?
Qué escuta elas grunhindo?

JUSTINOPOLIS
Oxente,
Eu quero.

MEGARENSE

Grunhe ai ligéru, bacurinha.

Num qué néo, é? Vai fica calada? Rai te lascé!
De voita pra casa eu r6 ti carrega, pur Heimes.

MOCA 1
Coin, coin! 780

MEGARENSE
Exa € uma bacurinha?

JUSTINOPOLIS
Agora pelo menos parece uma bacurinha.
Quando crescé, vai sé uma perereca.

]

MEGARENSE
Esta pur um trangado d’aios, 813
A outra, si tu quisé, pur um quilo de sal.

JUSTINOPOLIS
Eu compro; per”ai.

Diferente do Cordel, onde a divisdo métrica estabelece o ludico
e 0 jogo do risivel, no verso matuto este recurso nao ¢ de facil adap-
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tacéo, pois a auséncia da escanséo dos versos poéticos torna-se um
obstaculo constante para os tradutores.

Nota-se que o riso estampado no pano de cena recriado pela
tradutora esta ligado a imaginagdo despertada no leitor, cadenciada
pela construgdo da linguagem, propria do matuto, a exemplo do cordel
que, para intensificar o propdésito do riso, atua como caixa propagado-
ra de uma linguagem que se pde para além da norma culta.

No esteio da nossa pesquisa encontramos um cordel que tam-
bém revela a atitude vil de um pai ao vender sua filha. Em O pai que
vendeu a filha por 50 cruzeiros novos (1968), de Rodolfo Coelho Ca-
valcante, a venda da filha também ocorrera devido a uma grande ne-
cessidade financeira, motivada pela crueldade do pai e pela relacao
de dependéncia da figura da méae que sempre esteve indefesa diante
da opressao do marido.

A pobre mae implorando
Disse na grande aflicao:
- Prefiro ver minha filha
Estirada num caixao

Do que ver ela vendida
Com minha filha querida
Eu sei sofrer preciséo.

Podemos observar na septilha que o autor estabeleceu a rima
NOS VErsos pares e narimas paralelas, versos 2-4 e 5-6: “Disse na gran-
de aflicao” / “Estirada num caixao” / “Do que ver ela vendida” / “Com
minha filha querida”. Este recurso poético torna-se de grande impor-
tancia para o cadenciamento fénico, o que por sua vez é inexistente
nos versos do Dioniso Matuto.

Ao tratar do assunto da venda da filha, Rodolfo Coelho Caval-
cante levou ao conhecimento da audiéncia uma possibilidade de con-
frontar-se com uma dura realidade, capaz de despertar o sofrimento e
a indignagéo, uma vez que a filha é tratada como mercadoria.
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Nisso Joaquim raivoso
Uma bofetada Ihe deu

A dona Julia sem fala
Sobre o solo se estendeu
E assim contrariado

O tal pai desnaturado
Pegou a filha e vendeu.

O autor segue utilizando o mesmo esquema presente no primei-
ro verso, combinando as rimas nos versos pares e reforcando a agao
No quinto e No sexto versos, por meio da rima paralela, sem a participa-
cao da filha que sera objeto da venda e mote do cordel, evidenciando
a violéncia do pai sobre as figuras da esposa e da filha.

A concretizagdo da venda, no cordel ocorre na terceira estrofe
analisada, fato que chama a atencao do leitor pela caracterizagao do
tom tragico, a morte da mée frente a perda da filha.

O comprador satisfeito
A importancia lhe deu
Joaquim muito contente
Pra sua casa correu

A esposa entristecida
Contrariada da vida
Com quatro dias morreu!

No Dioniso Matuto, a venda proposta por Aristéfanes reverbera
o tom cémico que se revela apenas na atitude cénica, absurda e ini-
maginavel, visto que sua construgdo nao guarda ligacdo com a reali-
dade, diferentemente das linhas populares que, além de toda sorte de
opressao contra a figura feminina deixa clara e registrada a denuncia
do cordelista ao escrever o que se ouviu. Na retomada dos versos a
seguir a figura da mée também ¢é referida como alguém que guarda
certa beleza, visto que o pai usa de comparacao para aumentar o valor
das filhas, que grunhem na tentativa de enganar Justinépolis.

MEGARENSE
Cum cinco ano, 780
Pode fica sabeno, rai sé a méae todinha.

125



JUSTINOPOLIS
Mas num dé nem pra sacrifica esta daqui.

MEGARENSE
Da sim,
Ma cumo num da pra sacrifica?

JUSTINOPOLIS
Ela num tem rabo. 785

MEGARENSE

E qui é nova; mar g’ando fica uma bacurinha adurta

Vai t& um grande, groxo e veimeio.

Ma se tu qué crig, exa bacurinha aqui € meimo uma belezura.

JUSTINOPOLIS
Como é parecida a perereca dela cum a da outra!

MEGARENSE

E que é da meima mae e do meimo pai. 790
Q’'ando ingoida e ficé piluda,

Muito bunita bacurinha rai sé pra sacrifica pr’ Afrodita.

A comparagéo humorada e dinamica promovida pela velocida-
de da resposta no discurso entre o Megarense e Justindpolis, a nosso
ver, aguca no leitor o tom depreciativo ou erético em relacéo as filhas e
a prépria esposa, exemplificado nos versos 789-92.

JUSTINOPOLIS
Como é parecida a perereca dela cum a da outra!

MEGARENSE

E que é da meima méae e do meimo pai. 790
Q’'ando ingoida e fica piluda,

Muito bunita bacurinha rai sé pra sacrifica pr’ Afrodita.

Ainda ha de ressaltar que, mesmo nao aparecendo de forma
tao explicita no cordel O pai que vendeu a filha por 50 cruzeiros no-
vos, 0 sexo também esta inserido nos inUmeros motes do universo
cordelesco, uma vez que a realidade é sempre a geradora de temas
e disputas orais/escritas.
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Neste processo desafiador de traduzir para o cordel os versos
referentes a cena da venda das filhas do Megarense, em Acarnenses,
submetemos a alguns leitores trechos completos e algumas vezes iso-
lados dos versos aqui abordados para estudo da recepcao e com-
preensao da mensagem autoral.

Um aspecto que nos chamou a atencao foi a unanimidade
do entendimento da conotacdo sexual, imediatamente disparada na
imaginacao do leitor de Acarnenses, residente em muitos trechos do
didlogo entre o Megarense e Justinépolis, utilizado como discurso de
convencimento para a efetivacao da venda.

JUSTINOPOLIS

Mas num é sacrificada bacurinha pra Afrodite!
MEGARENSE )

Num é bacurinha pra Afrodita? E s6 pra ela dus deus.
E fica a caine dexas bacurinha 795

Uma gostosura g’ando a rente infia nu ispeto.

Pompeu em seu Dioniso Matuto abre para o leitor um leque rico
de entendimento para a semantica discursiva, presente na comédia aris-
tofanica, quando o pai, por exemplo, reforca a ideia de que as filhas/
bacurinhas s&o prato especifico para os deuses/homens ou o quao gos-
tosas sdo quando entram no espeto que pode ser comparado com um
falo. Por fim, vemos um cenério novo, proposto pelo autor e criado para
despertar a nossa imaginagao, num processo de recriacao do real.

CONSIDERACOES FINAIS

A verdade ¢é que, seja na literatura de cordel com seus esque-
mas métricos ou no Dioniso Matuto, o leitor sempre vai poder beber de
uma fonte inesgotavel de imaginacgéo, capaz de leva-lo a percorrer por
caminhos rusticos, incultos, mas poéticos e denunciadores.
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E nesse cendrio de profunda apropriagao, no qual (irreal os fo-
Ihetos de cordel se misturam e/ou se lancam como registro escrito do
imaginario e das técnicas de conservagao oral, expressando um con-
texto cultural multiplo, uma vez que a literatura de cordel constitui-se
em é&rea privilegiada para estudos literarios.

Nao é por acaso que o poeta cdmico ou o cordelista, ao “brin-
car” com os temas constituidos a partir seu universo real ou simbdlico,
desde os tradicionais, cotidianos ou fantasiosos, aproxima ainda mais
0 povo de sua cultura.

Portanto, seja nas quadras, sextilhas ou septilhas da literatura de
cordel ou nos versos rurais de Acarnenses, em sua versao matuta, o fato
é que o poeta parece sempre estar de olhos e ouvidos bem abertos,
a espreita de um motivo novo ou ja “cantado” para talhar no espago
improvisado do oral a marca escrita de seu registro comico ou tragico.
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INTRODUCAO

Neste estudo, faremos uma comparagao entre a comédia Aves,
de Aristofanes, e a tragédia Tereu, de Sdéfocles, uma clara inspiragao
para a pega comica. Interessa-nos a oposicao voz / siléncio, que fica
evidente com a apresentacao do mito de Filomela, quase desperce-
bido na comédia, mas resgatado pela comparagdo com a tragédia. A
narrativa de Filomela € muito representativa para pensarmos na tece-
lagem como voz, pois sendo silenciada, a personagem foi capaz de
narrar, através do tecido, toda a sua desgraga.

De acordo com Lessa (2011, p.151), “Se a palavra é propria do
humano, a sua excluséo é como uma desumanizagéo da personagem.
O siléncio que ¢ esperado como virtude essencial em uma esposa e
exaltado nos textos literarios nao implica na interdigao total da fala”.
Tereu mutila a lingua de Filomela por saber que ela n&o ficara calada,
pois ja ameacgara contar aos quatro ventos o que ele lhe fizera, e com
esse ato, impde-lhe uma segunda violagao.

Porém, Filomela continua firme em seu propdésito de denuncia-lo
e para isso, um longo tempo passara até que ela fale por outra voz:
a voz da lancadeira. A langadeira e a lanca provém do mesmo radical
e 0s dois podem servir de armas. Com as armas que dispunha: tear
rdstico, langadeira, fios brancos e fios purpuras, Filomela faz a sua
denuncia, com destinatéria certa, sua irma, Procne:

Decifrar a mensagem do bordado de Filomela requer do recep-
tor um saber especifico que 0s grupos masculinos nao possuem
acesso. Até mesmo porque, a tecelagem é uma linguagem si-
lenciosa que substitui a sonora. E para os grupos de homens,
a linguagem sem a sonoridade € uma anomalia com a propria
ideia de publicidade da pdlis (LESSA, 2011, p. 152).

\

Filomela conseguira enviar seu “presente” a rainha, denuncian-
do o cunhado, por ocasido da celebracdo ao deus Dioniso, quando as
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mulheres saem de suas casas, livres, e podem ir para onde quiserem,
sem que ninguém as impegam. Ao ver o manto, Procne vai ao seu
encontro, €, reunidas as duas irmas, a vinganca contra Tereu, iniciada
com o tecido de Filomela, chegara ao &pice.

E, no minimo, curioso Aristéfanes colocar em cena dois perso-
nagens da tragédia: Tereu e Procne, porém dar voz apenas a Tereu.
Procne nao tem voz e tem um comportamento ddbio, que ora parece
ser ela prépria, ora parece ser a sua irma, Filomela, personagem au-
sente na comédia. Duas personagens silenciadas em uma comédia,
cujo tema principal é a palavra, ou o poder da palavra. Um poder que
crescerd, ao longo da pega, nas maos, ou melhor, nas palavras de
Bom de Léabia, que transcendera de velho suplicante a rei Soberano.

A VOZ DA LANCADEIRA

No capitulo IV da Poética, Aristdteles inicia o esbogo de uma
teoria da tragédia, que se desenvolvera até tornar-se o principal tema
da obra. Em seguida, a partir do capitulo VI, tratard daquilo que ele
chamou de partes do drama: espetéculo, caracteres, mito, melopeia,
elocucao e pensamento. Depois de detalhar cada uma dessas partes,
Aristoteles coloca as agbes e o mito, que ele chama de “trama dos
fatos”, em destaque:

HEYLOTOV 8¢ TOUTWV £0TIV 1) TOV TPAYUATWY GVOTACL. 1) Yap
Tpaywdia piunois éotv ok avBpwmwy GAAX Tpagewv kal flov
[kal e08atpovia katl kakoSaipoviaéy mpdadet €otiv, Kal TO TEAOG
Tpa&ic Tig €otiv, 0V ToLGTNG: loiv 8¢ KaTA Pev TaT O ToLol TLveg,
Katd 8¢ Tdg mpagelg evdaipoves fj Tovvavtiov]: oUKOUVOTIWGS T
10N pmowvtal TpdtTovoty, GAAX Ta {0 cupmeplAapfavouoty
Suatag mpatels: wote Tt Mpaypata kai 0 pdbog tédog Tiig
Tpaywdiag, T0 6& TEAOG PEYLOTOV ATIAVTWV.

Porém, o elemento mais importante é a trama dos fatos, pois a
tragédia nao é imitagdo de homens, mas de acdes e de vida,
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de felicidade [e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade,
reside na agéo, e a propria finalidade da vida € uma acéo, nédo
uma qualidade. Ora, os homens possuem tal ou tal qualidade
conformemente ao carater, mas sao bem ou mal-aventurados
pelas agdes que praticam. Daqui se segue que, na tragédia,
nao agem as personagens para imitar caracteres, mas assu-
mem caracteres para efetuar certas agdes; por isso as agdes
e o0 mito constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade é
de tudo o que mais importa.

(ARISTOTELES, Poética, 1450a15-20)%

“Portanto, o mito é o principio e como que a alma da tragédia”?®
(1450a835), afirma Aristoteles, que, no capitulo X, fard uma diferenciagéo
entre os mitos simples e os mitos complexos, que sao determinados
pelas agbes por eles imitadas, que podem ser também simples ou com-
plexas. Nessa discussao, Aristoteles afirma que “a mais bela de todas
as formas de reconhecimento é a que se da juntamente com a peripécia
[...]Jporgue o reconhecimento com peripécia suscitara piedade e terror”?
(1452a30-35). Para ele, a tragédia modelo dessa forma de reconheci-
mento é Edipo, de Séfocles, na qual a personagem homoénima, tentando
fugir do seu destino, acaba indo ao seu encontro. Posteriormente, Aristo-
teles dira que essa forma de reconhecimento é derivada da propria intri-
ga do drama e que por si s6 dispensa quaisquer artificios (1455a15-20).

Diferentemente da forma de reconhecimento no Edipo, o das ir-
mas, Procne e Filomela, no Tereu sofocliano, ¢ classificado como “reco-
nhecimento urdido pelo poeta, e que, por isso mesmo, nao é artistico”®
(1454b30). Nesse trecho da Poética, Aristdteles cita algo que muito nos
interessa: “a voz da langadeira”?(1454b35). Mas, afinal, que voz € essa?

% Todos os trechos da Poética, de Aristételes, foram traduzidos por Eudoro de Souza.

% Gpxm pév odv kad olov Yux o pbBog Tiig Tpaywsiag.

27 xaAAiotn 88 avayvapiots, dtav dua mepimeteia yévntat [..]1 yap toladty avayvapiots kol
mepuéTeLa | EAeov EEeL Ty pOBov.

28 devtepat 8¢ ai memompévar HIo Tod o TOD, S10 dTEXVOL.

2 1fig kepKISOG PwV.
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Avoz da langadeira é usada por Filomela para narrar a Procne, por ima-
gens, o crime cometido por Tereu. A langadeira leva o fio purpura que,
passado por entre os fios brancos da urdidura, forma a trama que revela
aos olhos de sua irméa a violéncia perpetrada por seu cunhado.

Essa voz esta ausente, ou esta presente na forma de siléncio, na
comédia Aves, de Aristéfanes, que usa elementos da tragédia Tereu,
de Sofocles, e consequentemente do mito de Procne e Filomela. Sobre
a variagao do mito, no artigo “Os bordados de Filomela, ou a voz da

lancadeira, tfjg kepkidog @wvn”, Barbosa (2008) afirma que ele possui
dois tragados basicos:

No primeiro uma méae mata o filho por equivoco; no outro ha
o planejamento de um desagravo que leva a um infanticidio,
a uma antropofagia e a uma desejavel metamorfose, perpetra-
da, por piedade, pelos deuses, que concedem a essas tristes
figuras mudar-se, para sempre, na andorinha, no rouxinol e na
poupa (ou, talvez, mantendo as relagbes feminino/masculino
da narrativa, devéssemos assinalar: a andorinha, a rouxinol e o
poupa) (BARBOSA, 2008, p.52).

O primeiro dos mitos citados por Barbosa é recontado por Pe-
nélope, no Canto XIX da Odisseia, de Homero, para comparar a sua
situagdo com a de Procne, durante uma conversa com Odisseu, que
retornara ao palécio disfarcado de mendigo. Neste mito, a persona-
gem chama-se Aédona (Rouxinol), seu filho & itilo e seu pai é Pandaro
(que é uma variagdo do nome Pandion), porém o esposo nao é o tracio
Tereu, mas sim o tebano Zeto (a Unica semelhanga entre os dois € o
fato de serem estrangeiros)®:

o¢ & te Ilavdapéov kovpn, YAwpNic anddv,
KoAOV deidnow Eapog véov iotapévoro,

% Encontramos a confirmacao desse mito em Graves (1960, p.228), na entrada “Tantalus” e,
também em Harvey (1998, p.18), na entrada "Aedon”: Aédona fere mortalmente seu filho
Itilo ao tentar matar Sipilo, filho mais velho de sua irma Niobe, por inveja de sua longa prole,
€ 0 pranteia com tanta amargura, que, compadecidos da sua dor, os deuses a transformam
em um rouxinol, passaro de canto lamentoso.
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devopémv &v metdlotot kabelopévn Tukvoio,

] 1€ Oopd TpOTMOCO YEEL TOAVT|XED POVIV,

7oid’ dhogupopévn Itviov eilov, 6v ToTE YOAKD
Kteive 81 appadiag, kodpov Znboto Gvaktog,

¢ kai guotl diya Bupog opdpetat Eva kai EvOa,

Do mesmo modo que Aédona, a filha de Pandaro, quando
a primavera nos chega, entre a copa folhuda das arvores,
pélida pbe-se a cantar, modulando suaves queixumes,

um canto triste e variado, que muda, constante, de ritmo,
a se carpir pelo filho que teve de Zeto potente,

itilo caro, que a bronze matara, do senso privada:

do mesmo modo meu peito flutua entre opostos designios,
(HOMERQO, Odisseia, 19.518-524, grifo nosso)®!

Nas epopeias homéricas, aedo (andwv) é geralmente o cantor
solista, que narra os feitos heroicos durante os banquetes reais. To-
davia, na lingua grega, essa mesma palavra pode significar poesia,
poema, rouxinol e, consequentemente, Procne, filha de Pandion e irma
de Filomela, personagens mitoldgicas da literatura grega e latina. Em-
bora seja muito cantada em versos e em prosa e geralmente como
uma personagem feminina, vinculada a um canto triste e pesaroso, na
realidade, apenas o macho dessa espécie canta e é conhecido como
0 péassaro de belo (ou doce) canto.

FILOMELA E PROCNE EM AVES

Considerando que a pega Aves ¢ inspirada no mito apresentado
na tragédia Tereu, sua Rouxinol € uma personagem feminina. Entre-
tanto, bem diferente da personagem tragica, a cémica surge em cena
apenas duas vezes e ndo ha fala alguma destinada a ela. Na primeira
dessas cenas, a avezinha € convidada por seu esposo, o Poupa/Tereu,
a cantar a fim de convocar as demais aves para ouvirem de Bom de La-

31 Todos os trechos da Odisseia, de Homero, foram traduzidos por Carlos Alberto Nunes.
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bia o plano de construcdo da cidade aérea, entre a terra e 0 céu. Como
as aves aprenderam a fala humana com Tereu, elas serao capazes de
compreender 0 que o companheiro persuasor tem a dizer.

32

"Emoy

Giye oVOVVOUE Lot TadGOL HEV VITvov,
ADoov 8¢ vopovg iepdv Huvmv,

obg du Beiov otopOTOC OpNVET]
TOV EUOV Kol 6OV ToAVdakpuv “Ttuv:
éleMlopévng 6’ iepoig péleov
vévvog Eovbiic

KaBopd YPET 010 PLAALOKOUOV
pidoakog Ny® mpog Awdg £6pac,

v’ 0 ypvookopag Poifog dxovmv
101G 601G EAEYOIG AVTIYOAL®V
ElepavtodeTov Popuyyo Bedv
{onot xopode: 810 & dbavitwv
oTopdtoVv Ympel EHUE®VOG OpLoD
Oeia pakdpmv OAoAVYT.

(od)el)*?

Poupa (entra no ninho e canta de Ia)
Amiga minha, vem, deixa o sono,
desata os cantos de sacros hinos,
em que diva boca afora choras
nosso amado, pranteado itis,
divinas notas tua fulva gorja trinando.
Puro, vai pelo folhudo teixo

até o trono de Zeus o som.

L4, Febo de cabelos de ouro o ouve
e com a lira de marfim responde

as tuas elegias, e de deuses

forma coros. Por imortais bocas

a uma sé vez avanga harmonioso

0 ai divino dos afortunados.
(ARISTOFANES, Aves, wv. 209-222)3

Indicacéo de som de flauta em cena. Encontrada em “Perseus Digital Library”: Aristopha-
nes. Aristophanes Comoediae, ed. FW. Hall and W.M. Geldart, vol. 2. EW. Hall and W.M.
Geldart. Oxford. Clarendon Press, Oxford. 1907. The Annenberg CPB/Project provided su-
pport for entering this text. Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/collection?-
collection=Perseus:collection:Greco-Roman

% Todos os trechos de Aves, de Aristofanes, foram traduzidos por Adriane da Silva Duarte.
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Essa cena é emblemética para iniciarmos a discussao sobre o
feminino em Aves. Algumas edicdes, como essa que usamos, trazem
a indicacao de som de flauta, avAel, relacionando a voz da perso-
nagem Procne/Rouxinol a esse. Pela fala de Bom de Labia, temos
a confirmagao de que o som emitido é o canto do rouxinol, embora
concordemos que esse seja o de uma flauta, pois nao ha fala des-
tinada a personagem Procne/Rouxinol: “Zeus soberano, que voz a
do pequeno passaro! Sozinha espalhou mel pelo bosque inteiro”3
(w.223-224). O termo tovpviBiov (pequeno passaro) € diminutivo de
6pvis (passaro) e é certamente uma referéncia ao rouxinol, que é um
passaro de pequeno porte (=15 cm) bem diferente do poupa que é
grande (=27 cm). Corrobora essa conclusao a observacao, no dicio-
nario Liddell-Scott-Jones (LSJ), que katapeAitow (espalhar mel) é
uma metafora para o canto do rouxinol.

Percebemos que a participacao das duas irmas, Procne e Filo-
mela, na comédia, é bastante diferente de sua atuagao na tragédia de
Sofocles. Em Aristéfanes, temos uma Procne silenciada e uma Filo-
mela ausente, além de uma relagéo bem estranha entre o casal Tereu
e Procne, que estao reunidos e aparentemente felizes. O filho itis, que
na tragédia de Sofocles é assassinado pela mae, é citado na comédia
apenas como um ente a ser lamentado; enquanto o estupro de Filome-
la por Tereu é esquecido, e 0 nome da irma nem sequer &€ mencionado.
Em “The Silence of the Shuttle: The Voiceless Procne and the Absent
Philomela in Aristophanes’ Birds”, Halasz argumenta que:

através da auséncia de voz de Procne e da evidente auséncia
de Filomela, Aristofanes define Procne como um duplo para sua
irma, e essa duplicacao é emblematica do maior estreitamento
do papel das mulheres na utopia cémica dos Passaros. Procne é
também um duplo em um outro aspecto importante: embora ela
seja apresentada como a esposa de Tereu, os detalhes dados
sobre seu figurino indicam que ela esta fantasiada de prostituta

G Zed Pacied 10D EyHaTOC TOVPVIBio: olov Katepelitmoe TV Adyumy v (tradugdo nossa).
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— uma flautista, mais especificamente — e Tereu parece nao se
preocupar em apresenta-la como um objeto de fantasia sexual
para 0s outros passaros machos. Assim, ela ocupa os papéis
de esposa e prostituta. Essa combinagao de papéis femininos
faz parte da atmosfera de liberdade sexual que Pisetero e Evél-
pides esperam quando vao morar entre os passaros; Evélpides
espera viver em uma cidade onde outro homem vai repreendé-lo
por ndo acariciar seu lindo filho enquanto deixa o ginasio (Aves,
137-142), e eles encontram em Tereu um homem que os convida
para “brincar” (maiCmuev, 660) com sua esposa bonita e seminua.
Mas essa liberdade sexual esta incorporada na figura de Procne,
e a evidente omissao de vérios dos detalhes mais importantes
da histéria de Procne revela o lado sombrio da liberagao sexual
das aves® (HALASZ, 2015, p.1, tradugao nossa).

Enquanto na tragédia Tereu, Procne e Filomela tém papéis im-

portantes e bem atuantes, com a inovagao de Séfocles ao apresentar
uma forte relagao de sororidade® entre as duas; na comédia Aves, como
argumentou muito bem Halasz (2015), os papéis femininos estao redu-
zidos ao pior nivel possivel. Para analisarmos a segunda cena na qual
Procne aparece, seguiremos o raciocinio de Halasz e apontaremos um
terceiro duplo, que seria a jungao ou a mistura dos dois ja apontados
por ela: o duplo esposa/irma violentada, formado por Procne e Filomela:

35

36

(HALASZ, 2015, p.1, original): through Procne’s voicelessness and Philomela’s conspi-
cuous absence, Aristophanes sets up Procne as a double for her sister, and this doubling is
emblematic of the larger narrowing of women'’s roles in the comic utopia of the Birds. Procne
is also a double in one other, important respect: Although she is introduced as Tereus’ wife,
the details given about her costuming indicate that she is costumed as a prostitute — an
auletris, more specifically — and Tereus seems unconcerned with presenting her as an object
of sexual fantasy to the other male birds. Thus, she occupies the roles of both a wife and a
prostitute. This telescoping of female roles is part of the atmosphere of sexual freedom that
Peisetairos and Euelpides hope for when they go to live among the birds; Euelpides hopes
to live in a city where another man will scold him for not fondling his beautiful young son
while leaving the gymnasium (Birds 137-142), and they find in Tereus a man who invites them
to “play” (mailwuev, 660) with his beautiful and scantily clad wife. But this sexual freedom
is embodied in the figure of Procne, and the conspicuous omission of several of the most
important details of Procne’s story reveals the dark side of the birds’ sexual liberation.

1. Relagéo de unido, de afeicdo ou de amizade entre mulheres, semelhante a que ideal-
mente haveria entre irmas. 2. Unido de mulheres com o mesmo fim, geralmente de cariz
feminista. (Cf. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em: http://www.pribe-
ram.pt/dlpo/sororidade
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Xopog
apicticov eb: THv &’ HSVUEAT EOppVOV dndova Movoaig
KoTaAelp” Nuiv devp’ EkPifdoac, tva maicmpey pet’ Exeivig.

IMoOBéTapog

® TodTO pevrol vij A’ ooty mood:
éxPipacov €k Tod Povtdpov Tovpviblov.

’Eveimiong

éxPipacov avtod Tpodg Bedv avTV, tva
Kol vo Oeacmdpecta v andova.

"Emoy
AN €l dokel op@V, TadTa xpn Opdv. 1 [Ipowvn
gkPorve Kol cavtiv Emdeikvoy 1oig EEvolg.

Corifeu
mas a Rouxinol de canto suave, consoante com as Musas,
traga-a aqui fora e a deixe conosco, para brincarmos com ela.

Bom de Labia (animado)
Por Zeus! Atenda o pedido deles!
Faca sair do junco florido a avezinha!

Tudo Azul
Pelos deuses! Faca-a sair dali
para que também ndés dois contemplemos a rouxinol!

Poupa

Bem, se vocés acham bom, preciso fazer isto.

(para dentro do ninho) Procne, saia e se exiba para os hdspedes!
(ARISTOFANES, Aves, .659-666)

Neste primeiro trecho, apesar do claro convite de Tereu/Poupa
para que Procne, a Rouxinol, “se exiba para os hdspedes”, ainda pode-
mos ver a imagem da esposa, que é admirada pelos outros por causa
de seu doce canto, ou pelo doce som da flauta que fora tocada. Até
esse momento, os hospedes, Bom de Labia e Tudo Azul, ndo haviam
visto a Rouxinol, eles apenas haviam-na escutado. No restante dessa
cena, veremos uma nova conotacao para a avezinha:
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IMoBéTapog
@ Zed molutipmd’ ¢ kaddv Tovpvidiov,
MG & ATOAOV, OG O AEVKOV.

"Evelmiong
apd Y’ oich’ dtt
&yo Swpnpilo’ av avTnv NdEMG;

MeOétarpog
doov &’ Eyel TOV ypvoodv, domep mapOEvos.

"Evelmiong
€Yo PEV aDTNV KAV QMoo Lot SoK®.

IMoBéTapog
AL O KakoSatpov puyxog OPelickoty Exet.

’EveAmiong
AN domep @OV Vi Al dmoréyovta yxpn
Ao TG KePaAFC TO Aéppa KGO™ 0BT QIAETV.

Bom de Labia (Ao ver Procne, uma flautista nua)
Mui-veneravel Zeus, que linda avezinhal
Que suave! Que brilhante!

Tudo Azul (para BL)
Sabe?
Eu abriria as pernas dela com prazer.

Bom de Labia
Quanto ouro ela usa! Como uma casadoiral

Tudo Azul
Até a beijaria, acho eu.

Bom de Labia
Como, seu desgragado? Ela tem um bico que séo espetos!

Tudo Azul

E s6 descascar a sua cabega, como se faz com um ovo,
e entao beija-la.

(ARISTOFANES, Aves, W.667-674)
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Bom de Labia fica maravilhado, enquanto Tudo Azul, excitado,

diante da visdo da avezinha®’, que agora poderiamos relacionar a Filome-
la, a Andorinha, pois ela é comparada a uma “casadoira” (jovem que esta
na idade de casar) e ainda é assediada por Tudo Azul, que ameaga abrir-
-lhe as pernas e beija-la. Além disso, a personagem € representada por
uma flautista, portanto uma prostituta®, que provavelmente passa a exi-
bir-se nua em cena, tornando ainda mais dificil a relagdo com Procne. Em
“Procne’s Beak in Aristophanes’ Birds”, Compton-Engle (2007) comenta:

A posicao de Procne como esposa de Tereu é completamente
anulada pela associagao desprezivel com a flautista, um papel
que tem muito mais potencial codmico. E sempre que as perso-
nagens masculinas em Aristéfanes encontram mulheres com
essa condicdo de “animadoras”, eles rotineiramente fazem
contato fisico. Esse apalpar de mulheres atraentes e disponi-
veis parece, de fato, ter sido uma cena quase obrigatéria na
comédia aristofanica. Por exemplo, quando Dicedpolis retorna
do simpdsio com suas duas companheiras femininas perto do
fim de Acarnenses, ele agarra seus seios (v.1199) e recebe
delas beijos e petiscos (vv.1208-09). Em Tesmoforiantes, o ar-
queiro cita acaricia os seios da dancgarina (v.1185) e recebe um
beijo dela (vw.1190-92), antes de rapidamente pagar sua taxa
e sair do palco para fazer sexo com ela®** (COMPTON-ENGLE,
2007, pp.119-120, traducao nossa).

Apesar de sabermos que colocar uma flautista no palco era re-

curso muito usado no teatro antigo e que Aristéfanes utilizava tanto a

37

38

39

Sobre o desejo despertado em Tudo Azul pela visdo da avezinha, no item “filhote de rouxi-
nol” do capitulo “Aves” do livio Um bestiario arcaico, Corréa (2010, pp.339-340) afirma que
as aves peqguenas servem também como metéforas do érgéao genital feminino.

Na Grécia Antiga, as cortesés livres se classificavam em trés categorias: as Dicteriades, as
Auletrides (que eram dancarinas e tocadoras de flauta) e as Hetairas.

(COMPTON-ENGLE, 2007, pp.119-120, original): Procne’s status as Tereus’ wife is com-
pletely overridden by the trashy association with flute-playing, a role that has much more
comic potential. And whenever male characters in Aristophanes encounter women of this
“entertainer” status, they routinely make physical contact. This groping of attractive and
available females seems, in fact, to have been an almost obligatory scene in Aristophanic
comedy. For example, when Dicaeopolis returns from the symposium with his two female
companions near the end of Acharnians, he grabs their breasts (Ach. 1199) and receives
kisses and nibbles from them (Ach. 1208-09). In Thesmophoriazusae, the Scythian archer
fondles the breasts of the dancing girl (Thesm. 1185) and receives a kiss from her (Thesm.
1190-92), before quickly paying his fee and running off stage to have sex with her.
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flautista quanto a dancgarina, que eram prostitutas, seminuas, em suas
comédias, por serem personagens perfeitas as cenas de apelo sexual,
devemos lembrar que essas eram personagens mudas. Na peca Aves,
o siléncio é ressaltado tanto na auséncia de fala de suas personagens
femininas quanto na voz de um Corifeu que nao fala mais em nome
do poeta, mas em nome das préprias aves que formam o Coro. Em
Aristofanes e Platdo: A Justica na Pdlis, Pompeu (2011) afirma:

Aristéfanes guarda siléncio sobre si nas duas parabases de
Aves. Tal fato é apropriado, uma vez que a peca representa
uma rebelido com sucesso contra os deuses venerados na
cidade, ou contra os antigos deuses, ou ainda um ateniense
que voltou as costas a cidade de Atenas e aos deuses. Os
passaros, que formam o coro, de qualquer modo, se mostram
0s mais piedosos, principalmente por seus cantos. Aristéfanes
parece mostrar outra vez que o0 poeta, como o celebrante de
Dioniso no seu teatro, é piedoso, embora compartilhe, de qual-
quer forma, a arte retérica com o seu protagonista. Em Platao,
Socrates se defende das acusagdes de impiedade, exaltando
os deuses com os mais dignos epitetos, mas os substitui pelas
Formas (POMPEU, 2011, p. 132).

Para compreendermos esse siléncio devemos pensar no perio-
do de instabilidade politica existente na cidade de Atenas, que seria
seguido da queda de seu império bélico, em parte causada pelo pupilo
de Péricles e amigo proximo de Sécrates, Alcibiades. No final de 416
a.C., Nicias, prevendo o fracasso, pois a paz nao estava bem assegu-
rada, tentou de todo modo evitar a partida da expedicao a Sicilia e a
sua eleicao como estratego®.

“1.Contra sua propria vontade, Nicias foi eleito estratego — cargo a que tentou esquivar-se,
sobretudo tendo em conta o seu colega. E que aos Atenienses afigurava-se que o decurso da
expedigéo correria melhor se néo fizessem de Alcibiades chefe absoluto, mas antes combi-
nassem a ousadia deste com a prudéncia de Nicias. 2. E depois, também o terceiro estratego,
Lamaco, embora entrado em anos, n&o parecia ser menos impetuoso que Alcibiades, nem
menos temerario nos combates. Uma vez que se estava ainda na fase de deliberar sobre a
quantidade e o modo dos preparativos, Nicias tentou, uma vez mais, intervir para impedir a
guerra. 3. Alcibiades, porém, ripostou-lhe e prevaleceu. Entdo um dos oradores, Deméstrato,
apresentou uma proposta e disse que os estrategos deviam ter plenos poderes, quer para 0s
preparativos, quer para toda a condugéo da guerra (PLUTARCO, Vidas Paralelas: Alcibiades e
Coriolano, 18.1-3, traducéo de Maria do Céu Fialho e Nuno Simdes Rodrigues).
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Porém Alcibiades mais uma vez convenceu 0 povo ateniense,
que com ele se identificava pela vaidade e pela ambigdo. Somada ao
siléncio, possivelmente imposto pela situagao politica, havia a emer-
géncia de novos sabios, constantemente atacados por Aristdfanes,
principalmente na pecga Nuvens, que tem como assunto principal a
educacéo dos jovens atenienses. Esses sabios, hoje chamados so-
fistas, eram educadores itinerantes que, mediante pagamento, discor-
riam sobre todos os assuntos, até mesmo sobre os que ndo domina-
vam, € por essa pretensao muitas vezes eram ridicularizados.

Esses novos educadores costumavam basear a maior parte dos
seus ensinamentos na distingcdo entre o que seria physis (natureza) e
nomos (para 0s gregos, lei e costume), o que constituia uma ameaca
a boa convivéncia na pdlis. A valorizagao desses novos sabios tirava
do poeta o seu papel de educador da cidade, agravado pelo fato de os
Atenienses viverem em uma democracia cada vez mais ameacada, na
qual n&o havia mais a possibilidade de expressar-se livremente.

FILOMELA E PROCNE EM TEREU

Voltemos a questao da sororidade (ou irmandade) entre Procne
e Filomela na tragédia Tereu. Nao temos noticias de uma relagéo entre
irmas aos moldes da que Séfocles nos apresenta entre Procne e Filo-
mela e é provavel que tenha sido uma inovacéo do tragediégrafo. Essa
dupla de irmas, solidaria e unida, € bem diferente das que foram apre-
sentadas em Antigona e Electra, com suas irmas Ismene e Crisétemis,
que apresentavam uma irma mais determinada e uma outra indecisa.

Apods a descoberta das graves ofensas de Tereu ao seu préprio
casamento e ao rei Pandion, que havia Ihe confiado as duas filhas, alia-
das ao crime de estupro e a posterior mutilacéo da lingua de Filomela,

142



para que ela nao pudesse denuncia-lo, Procne e Filomela agem, em
dupla, de forma contundente e rapida na trama da vinganga. Embora
seja inevitavel a comparagéo entre a vinganga de Procne e a de Me-
deia, Lindsay (2013) sugere uma diferenca entre as duas em “A Tale of
Two Sisters: Studies in Sophocles’ Tereus”:

No entanto, uma diferenga crucial € que, embora Medeia este-
ja irritada com a negligéncia de Jasdo em relagdo a sua ryuf*
pessoal, Procne é motivada pela necessidade de reparar o
prejuizo causado a mij de toda a sua familia: Tereu insultou
seu casamento com Procne, abusou horrivelmente de Filomela
e quebrou a confianga de Pandion. Consequentemente, en-
quanto Medeia € a Unica agente agindo por si mesma, em
Tereu o assassinato envolve ambas as irmas. Além de Tereu,
entdo, ndo ha tragédia existente em que uma mulher comete
assassinato por causa de suas responsabilidades para com
uma irma, e onde o lago feminino de irmandade é mostrado
para triunfar entre homens e mulheres, como aqueles entre
mée e filho, filha e pai, esposa e marido ou irma e irmao*
(LINDSAY, 2013, p.356-357, tradugao nossa).

Um Unico fragmento (fr.589) reforca a tese da comunh&o das
duas irmas na trama e na concepgao do assassinato do pequeno itis.
Os versos que veremos a seguir enfatizam a colaboracédo das irmas na
execucao da vinganga, além de criticar a desmedida violéncia do ato.
O principal horror causado pelo mito &, sem duvida, o assassinato do
menino pelas maos da prépria méae e isso tem sido consensual desde
as suas primeiras versoes:

i significa honra, dignidade.

42 (LINDSAY, 2013, pp.356-357, original): However, a crucial difference is that while Medea
is angered by Jason'’s slighting of her personal wywj, Procne is motivated by the need to
redress the injury done to the wwj of her whole family: Tereus has insulted his marriage to
Procne, horrifically abused Philomela and broken the trust of Pandion. Consequently, while
Medea is alone agent acting by and for herself, in Tereus the murder involves both sisters.
Apart from Tereus, then, there is no extant tragedy in which a woman commits murder
because of her responsibilities to a sister, and where the all-female bond of sisterhood is
shown to trump male-female ones such as that between mother and son, daughter and
father, wife and husband or sister and brother (tradugéo nossa).
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Gvoug €xeivog Al S’ dvovotép <mg> €11
£KEIVOV NUOVAVTO <TPOG TO> KOPTEPOV.
dotig yop v Kakoio Bupmbeic Bpotdv
peilov mpocdmTel T vOGOL TO QApLAKOV,
10TpOG 0TIV 0VK EMGTNUMV KOAKDYV

Aquele 1a é um insano! Mas estas... mais insanas ainda...
E. Daquele |4 defenderam-se com muito vigor!

Entao?! Dos vivos o que, enfurecido na desgraga,

soma remédios mais fortes que a doenca,

€ médico que ndo entende de males...

(SOFOCLES, Tereu, fr. 589)*

Tereu é chamado “insano” (évouvg), as duas irmas, “mais insanas
ainda” (dvovotép), pois teriam exagerado na dose e ido longe demais
na sua vinganga. Esse estado de insanidade das duas irmas € bem
condizente com os festejos em honra ao deus Dioniso (ou Baco), que
naguele momento ocorriam na cidade e que deixavam as mulheres to-
madas do delirio baquico*. Ovidio, em Metamorfoses, ilustrou-o muito
bem na cena do salvamento de Filomela por Procne:

Tempus erat, quo sacra solent trieterica Bacchi
Sithoniae celebrare nurus: nox conscia sacris.
Nocte sonat Rhodope tinnitibus aeris acuti,
nocte sua est egressa domo regina deique
ritibus instruitur furialiaque accipit arma.

Vite caput tegitur, lateri cervina sinistro

vellera dependent, umero levis incubat hasta.
Concita per silvas turba comitante suarum
terribilis Procne furiisque agitata doloris,
Bacche, tuas simulat. Venit ad stabula avia tandem
exululatque euhoeque sonat portasque refringit
germanamaque rapit; raptaeque insignia Bacchi
induit et vultus hederarum frondibus abdit
attonitamque trahens intra sua moenia ducit.

# Todos os fragmentos de Tereu, de Séfocles, foram traduzidos por Tereza Virginia Ribeiro
Barbosa.

4 Por tal delirio estd tomada Agave ao matar e despedacar seu proprio filho Penteu, com a

ajuda das demais mulheres delirantes, na tragédia Bacantes, de Euripides.
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Era o tempo que as mulheres da Sinténia costumam celebrar
as festas de Baco. A noite era testemunha desses rituais.

De noite, Rédope soava com o tinido agudo do bronze.

Nessa noite, a rainha deixa seu palacio, equipa-se para os rituais
do deus e recebe as armas proprias da orgia.

Cobre a cabega com a parra, do lado esquerdo pende

a pele de um veado, ao ombro leva uma curta langa.

Procne langa-se através dos bosques, seguida pela multidao
das suas companheiras, terrivel. Agitada pela ferida da sua dor,
ela finge, Baco, ser agitada pelas tuas.

Chega, por fim, ao recdndito estabulo, solta gritos, faz soar o
“evoé”, arromba as portas, arrebata a irma e veste-a com os ata-
vios de Baco, oculta-lhe a face com folhas da parra €, levando-a
aturdida, condu-la ao interior das suas muralhas.

(OVIDIO, Metamorfoses, 6.587-600)

Tomadas pelo éxtase (saidas de si) e pelo entusiasmo (possui-
das pelo deus), as duas irmas, agora reunidas, prosseguem com a
trama iniciada pela longa tecelagem do manto revelador urdido no tear
de Filomela com os fios e a langadeira. Burnett (1998, p.184) destaca
que a violagdo somada a mutilagao de Filomela coloca Tereu na mes-
ma classe das feras, insuflando nas duas irmas a necessidade de uma
retaliagdo em honra de sua propria raga:

Tereu segue o0 estupro — que era em si ‘contrario ao costume
helénico’, como o Viajante [Pauséanias] desnecessariamente
observa — com a mutilacdo do corpo da moga, ‘assim arras-
tando as mulheres a necessidade de retaliagao’ (Paus. 1.5.4).
Com o corte da lingua da garota, o Tereu de So6focles da ao seu
trabalho de desonra uma marca externa permanente, enquan-
to ele também ataca a jovem inteira, ndo apenas a parte dela
pela qual o pai é responséavel. Este segundo ato de violagéo
fixa assim Tereu nao apenas como um barbaro oposto aos
modos gregos, mas como um inimigo de toda a raca humana
— alguém que ndo apenas destrdi o casamento grego, quebra
juramentos, e insulta um rei atico, mas também representa o
préprio coito como um corte estéril do corpo feminino. E isso
significa que o lugar onde ele governa, a Tracia onde Procne

% Todos os trechos de Metamorfoses, de Ovidio, foram traduzidos por Domingos Lucas.
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se vingara, é um lugar onde os homens sao muito piores que
as feras* (BURNETT, 1998, p.184, traducao nossa).

Essa comparagao dos tracios com as feras, nos remete a lem-
branca a cena de Hécuba, de Euripides, na qual a prépria Hécuba la-
menta a morte de seu filho Polidoro, que confiado a Poliméstor por ele
foi morto e jogado ao mar. De acordo com a tragédia, o Tracio matou
o Troiano por ouro:

‘Exéafn

@pot, aiai, Epadov Evomvov dppdTmv

£UAOV Oyv: ob pe TopéPa

PACHO LEAOVOTITEPOV, TV EGELO0V AUQL O,
® TEKVOV, ODKET” via Atdg v pdet.

Xopog

Tic yép viv EkTEV’; 0160 GVELPOPPOV PpdicaL;
‘Exafn

€106 €p0g Eévog, Bprikiog itmdtag,

v’ 0 yépwv matnp £0etd viv kpOyac.
Xopog

oipot, ti AéEeig; xpuoov Mg Exot KTavav;
Hécuba

Omoi! Aal!

Compreendi a visdo em sonhos

de meus olhos, ndo me escapou

0 espectro de asas negras,

que avistei de ti, ¢ filho,

ndo mais vives a luz de Zeus!

4 (BURNETT, 1998, p.184, original): Tereus follows the rape — which was in itself ‘contrary to
Hellenic custom’, as the Traveler [Pausanias] unnecessarily remarks — with the mutilation of
the girl’s body, ‘thus drawing the women into the necessity of retaliation’ (Paus. 1.5.4). With
the cutting of the girl’s tongue the Sophoclean Tereus gives his work of dishonor a permanent
external mark, while he also attacks the entire girl, not just the part of her for which a father
is responsible. This second act of violation thus fixes Tereus not just a barbarian opposed to
Greek ways but as an enemy to the whole human race — one who not only dismantles Greek
marriage, break oaths, and insults an Attic king, but also represents mating itself as a barren
cutting of female flesh. And this means that the place where he rules, the Thrace where
Procne will take her revenge, is a place where men are far worse than beasts.
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Coro
Quem o matou? Sabes por sonho?

Hécuba
Meu, meu héspede, cavaleiro tracio,
onde o velho pai o instalou oculto.

Coro
Oimoi! Que diras? Matou por ouro?
(EURIPIDES, Hécuba, w.703-712)%

A convivéncia com os barbaros tracios ja trouxera tristeza ao cora-
¢ao de Procne que tentando reduzi-la teve a infeliz ideia de pedir a Tereu
que navegasse a Atenas e trouxesse Filomela para perto de si. Desco-
nhecendo o que se passava no coragao selvagem de seu esposo, Proc-
ne colocou sua irméa em situagcao de grande perigo, que culminou com
o filicidio®® de itis. No fragmento 583, temos uma extensa fala de Procne
sobre a sua situagdo como esposa em terra estrangeira (barbara):

Mpdxvy

Vv 3’ 0vdév eipt yopic! aGAAG moARAKLG
EPAeya ToTNL TV Yuvaikeioy OOy
MG 000&V Eopev. Al véar pev €v matpog
#{d1otoV, oipo, {duev avopodmomv Biov:
TEPTVAG YOp Gel Toidog dvoia TpEQEL.
dtav &’ &g TiPnv E€wdped” Epppovec,
®0ovued’ EEm Kai dtepmordpeda

Oedv TaTpdIOV TOV TE PLGGvOLV dmo,
ol pe&v EEvoug mpog avdpag, ai 8¢ PapPipovg,
at 8’ glg aynOf ddpod’, ai 8’ énippoba.
Kol todt’, Emedav edepovn Levén pia,
XPEDV EMOVELY Kol SOKEY KOADG Exety

Procne
e agora, sem nada estou! Sim! tantas vezes

47 Todos os trechos de Hécuba, de Euripides, foram traduzidos por Jaa Torrano.

4% Apesar de em certas ocasides filicidio e infanticidio serem usados como sindnimos, ha
uma diferenga entre os dois termos; enquanto o primeiro se refere a matar o(a) proprio(a)
filho(a), o segundo se refere ao assassinato de uma crianga independentemente da relagcéo
que o(a) assassino(a) teria com ela.
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Vi nisso a natureza feminina...

qual o qué... nada somos. Mas pequenas, no torrdo
paterno, a vida mais feliz — eu acho — viviamos...

E que a gente cresce, a cada dia, crianga feliz sem saber.
Mas quando vai chegando a boa mocidade,
vendidas somos. E exportadas pra longe

dos deuses patrios e da nossa gente,

umas pra homens estranhos, outras pra béarbaros,
e outras pra soturnas e aviltantes casas...

E é isto: depois de uma noitada, o jugo,

af entao carece adular, parecer bem e ceder
(SOFOCLES, Tereu, fr. 583)

O lamento de Procne € mais abrangente que a sua propria si-
tuacado, nele sdo expostas as diversas situacdes as quais as mulheres
eram (e s&o ainda) submetidas, apdés uma infancia feliz e cheia de
mimos no lar paterno. Para Barbosa (2008, p.72): “O lamento se as-
semelha ao da Medeia euripidiana e reflete antes a solidao, a perda, a
necessidade de adaptacao e, mais que tudo, os ultrajes sofridos e a
opresséao feminina”. E provavel que Procne também lamentasse a dife-
renca entre 0 seu povo e o do seu esposo, em Histdria (4.95), Herédoto
afirma que os Tracios tinham uma vida “infeliz e grosseira”.

Ainda sobre o fragmento 583 de Tereu, Barbosa (2008, p.73) faz
uma reflexdo: “Se féssemos encenar o trecho, poderiamos colocar es-
sas palavras na boca de Procne, que baixa o olhar para o corpo morto
de itis & sua frente e reflete sobre sua condicao de mulher fértil, parideira
de cidadaos gregos na Tracia”. Dessa vez, discordamos da autora por
acharmos que esse fragmento é anterior a descoberta do crime e tam-
bém por pensarmos que a sequéncia: resgate de Filomela, assassinato
e esquartejamento de itis, banquete preparado com as carnes do filho
morto e servido a Tereu, descoberta de Tereu, perseguicdo as irmas e
metamorfose dos trés em passaros, tenha ocorrido de forma rapida e
delirante, sem tempo nem espago para lamentacgdes, e provavelmente
com as duas irméas ainda mergulhadas em pleno delirio baquico.
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Dobrov (1993, p.204) corrobora ainda mais 0 nosso pensamen-
to ao afirmar que Filomela sé conseguiu enviar o peplo bordado para
Procne por ser “um presente que pelo menos uma fonte* identifica
como tradicionalmente oferecido a rainha por ocasido do festival dio-
nisiaco”*®. Concluimos, portanto, que a trama final da tragédia ocorreu
durante os festejos em homenagem a Dioniso.

CONSIDERACOES FINAIS

Vimos, portanto, que as palavras podem ser feitas de siléncio,
que, de outros modos diferentes da fala, também pode se fazer en-
tender, como no tecido de Filomela para sua irma Procne. Impedida
de falar, pela mutilacéo de sua lingua, a jovem fez da langadeira a sua
propria voz. A silenciosa Procne e a ausente Filomela, em Aves, gera-
ram nossa primeira discussao sobre os duplos sugeridos por Halasz e
complementados por nods. O siléncio das personagens poderia muito
bem representar o silenciamento do poeta.
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INTRODUCAO

A pega Tereu, de Sofocles, estabeleceu a forma mais influente do
mito de Tereu e Procne que se conhece, mais detalhadamente, por meio
da Biblioteca, de Apolodoro, das Metamorfoses, de Ovidio, e da Fabula,
de Higino. Interessa-nos, aqui, retomar o mito, a partir de Apolodoro e
Sofocles, e apresentar aproximagdes com As aves, de Aristofanes.

A histéria de Pandion, filho de Ericténio e da ninfa Praxitea -- e
o quinto rei®" de Atenas --, se liga a transgressao e ruptura de lacos
afetivos e consanguineos. Apolodoro, na Biblioteca 3 [193-195] 14],
conta-nos que o rei, desposando a tia, Zeuxipe, teve com ela duas
meninas, Procne e Filomela, e os gémeos Erecteu e Butes. Por ocasido
da guerra contra Labdaco, Pandion pediu ajuda a Tereu, rei da Tré&cia,
que se tornou seu aliado e futuro genro ao contrair nlpcias com Proc-
ne, apds a vitéria no combate. Apesar de ter se casado com Procne,
com quem teve um filho, itis, Tereu estava apaixonado por sua cunhada
Filomela com quem se casou, fingindo a morte de sua primeira esposa.
Apds manter relagdes sexuais com Filomena, Tereu cortou sua lingua,
a fim de que néo revelasse o acontecido a irma. Esta, porém, tomou
conhecimento de toda a histéria por meio de letras bordadas numa tu-
nica (dv mémho ypappota, 3 [101] 14), através das quais Filomena relata
os infortlnios (cvugopdc, 3 [102] 14) causados pelo marido da irma.
A primeira violag&o junta-se outra maior, pois para se vingar, Procne
sacrifica o préprio filho, cozinha-o e o serve num banquete ao marido
sem que este perceba. Quando se da conta, comega uma persegui-
cao as irmas que, em determinado ponto da fuga, acuadas, suplicam
aos deuses que as transformem em aves. Os deuses, atendendo as
suplicas, metamorfoseiam Procne em rouxinol (dndav, 3 [107] 14) e
Filomela em andorinha (yeMdwv, 3 [108] 14). Tereu também € metamor-
foseado, transformando-se em poupa (éroy, 3 [108]14).

5 De acordo com Apolodoro, Biblioteca lll, 14, 1-8, tem-se a seguinte sequéncia dos reis de
Atenas: Cécrope, Cranao, Anfiction, Erictonio e Pandion.
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Antes de Apolodoro, a histéria das duas irmas transformadas
em aves foi encenada por Séfocles, na pega Tereu,*? da qual nos che-
garam alguns fragmentos. E, antes de Séfocles, Homero, na Odisséia,
também faz referéncia ao tema do rouxinol da verdura [yAopnis dmddv,
19.518], ao narrar os sofrimentos de Penélope comparando-os aos da
filha de Pandéareo, que lamenta, incessantemente, o filho itilo. Impres-
siona-nos, sobremaneira, a profusdo de temas e motivos presentes
no mito de Procne, Filomela e Tereu. Conforme salienta Delattre (2015,
p. 471), a figura de Filomela agrega contemporaneamente em torno
de si uma diversidade temética como a da tapegaria e do estupro,
da ave canora e do infanticidio, da antropofagia e da metamorfose. O
estudo de Delattre mostra que Filomela, sozinha, ndo deve ser o Unico
catalisador de todos esses temas, e 0 estudioso da mitologia inclui, na
discusséo, as figuras de Aracne, de Ovidio, e de Penélope, de Homero.

Neste trabalho, interessa-nos o par feminino e masculino, em
especial, pelo grau da violéncia da relagdo entre Tereu e Filomela e a
discusséo que se pode empreender, a partir dal, acerca da representa-
cao feminina e dos recursos utilizados pela mulher, a fim de que possa
sobreviver em um mundo no qual predomina a forga do masculino.
N&o sera abordado o uso que Ovidio faz do mito, em Roma, mas inte-
ressa-nos destacar, particularmente, os excertos da obra de Séfocles
e o tratamento que Aristéfanes da-lhe em As aves.®

% Atragédia perdida de Sofocles data, aproximadamente, de 430 a.C. Conhecemos o enredo
da pega através de um papiro de Oxirrinco: Pandion, rei de Atenas, casou sua filha Procne
com Tereu, o Tracio. Este a leva para o seu reino onde Procne dé a luz ltis. Desejando ver
a irma Filomela, ela pede a Tereu para ir buscé-la. No caminho de volta, Tereu estupra
Filomela e corta-lhe a lingua para que ela ndo conte nada a irméa. Ele ndo contava com a
astlicia da moga, que tece a histéria de seu infortinio e adverte, assim, a irma. Procne se
vinga matando ltis com a ajuda de Filomela e serve o filho como banquete ao pai. Quando
fica sabendo que comeu seu filho, Tereu comega a perseguir as duas irmas para mata-las,
mas todos sdo transformados em aves: procne em rouxinol (aeddn), Filomela em andori-
nha (khélidén) e Tereu em poupa (épops). Conferir: PARSONS, P J. The Oxyrhynchus Papyri,
42, Londres, «Graeco-Roman Memoirs» 58, 1974, p. 46-50, n°3013.

% Em nosso trabalho, os trechos da pega As Aves sé&o da tradugao de Adriane da Silva Duar-
te. ARISTOFANES. As Aves. Traducéo, introducéo e notas de Adriane da Silva Duarte. S&o
Paulo: Hucitec, 2000.
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No contexto mitolégico, € importante destacar dois aspectos rele-
vantes a narrativa: a fronteira que define o estrangeiro e a separacao entre
0 mundo do homem e o do animal. Em relagdo ao primeiro, Tereu apa-
rece como o elemento de fora, o estrangeiro tracio que penetra o reino
de Pandion e que sera a causa da transgressao dos limites das relagdes
de parentesco e de amizade. Quanto ao segundo, marca-se a diferenca
entre 0 mundo da animalidade e da humanidade. A violéncia parece ser
0 ponto de atracao de todas as personagens: o ato violento de Tereu em
relagéo a Filomela, mas também o ato ndo menos violento da vitima em
relagdo ao sobrinho, e o de Procne em relagéo ao préprio filho.

Para alguns criticos, o Fragmento 583, do Tereu, de Séfocles,
constitui o prélogo da tragédia. Nele, Procne parece, exilada, refletir a
condicao da mulher em fases diferentes da vida. Observando a natu-
reza feminina (thv yvvaikeiav guotv, V. 2), Procne alude as condicdes
em que vivem as mulheres, e, mais especificamente, a sua prépria
situagdo. A vida agradavel (jdwstov ... Biov, v.4), quando crianga, na
casa dos pais, é substituida por uma espécie de vida errante, estando
a mulher condenada a viver em terras e casas estranhas. Além disso,
nao lhe é permitido expressar seus infortunios, devendo parecer estar
bem (dokelv kKoldg Exewv, V.12).
<ITPOKNH ° > viv 8" 00dév giut yopic. ARG TOAAGKIG

EPAeya TavTy TV Yuvakeiov eOoy,

MG 0VOEV Eole. ol véar UEV v TTOTPOG
fidiotov, olpat, {dpev avlpdnwv Piov © 4
TEPTIVAG YO GEl Todag Gvoia TPEPEL.

Otav & &g fiPnv E€kmued’ Enppoveg,
®0ovuED” EEm Kal dtepmordpeda

Oe®dV TaTpOOV TAV TE PLCAVTAOV {TO, 8
at pev Eévoug mpog avdpag, at 8¢ BapPapovg,
ai 8’ eig aynofj dopad’, ai & Emxippoboa.

Kol TadT’, €meday evepovn (evén pia,

YPEDV ATOVETV KOl SOKEV KOADG EYELV 12

<PROCNE:> Agora, sozinha, eu ndo sou nada. Mas muitas vezes
tenho observado a natureza feminina nesta questéao ,
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como néo somos nada! Nos, jovens, na casa dos pais,
vivemos, penso, uma vida mais agradavel, 4
pois, com charme, a ingenuidade sempre nutre as mocas.
Mas, quando chegamos, sabias, a juventude,

somos expulsas de casa e vendidas para longe

dos deuses paternos e dos nossos progenitores: 8

umas vao morar com estranhos, outras com barbaros,
umas, para casas sem alegria, outras, para mas.

E isto, quando numa so noite, reunidas,

¢ preciso louvar a sorte e fingir que se estar bem> 12

Relatando os diversos males que sofre a mulher no estrangeiro,
0 Fragmento 584 expressa a inveja da parte de Procne por alguém que
nao tem experiéncia em terra estrangeira:

ToALG o€ {nho Piov,
pahota 8 €l yiig un neneipacat EEvng

invejo-te em muitas coisas na vida,
mas, sobretudo, se n&o passaste a vida no estrangeiro.

Se o sujeito da enunciagdo dos versos acima for, realmente,
Procne, é possivel afirmar que seus males advém principalmente da
sua condicéo de exilada em terra barbara, como nos deixa entrever o
Fragmento 587

PULapyvpov pev miv 1o PapPopov yévog

mesquinha, é toda a raca barbara

Nos trés fragmentos citados, o tema do grego vs. barbaro é pos-
to em pauta, pois exprime bem a selvageria que domina a pega. Como
mencionamos antes, a peca de Séfocles, assim como o mito de Proc-
ne, Filomela e Tereu, tem como lastro a antinomia homem vs. animal e
civilidade vs. barbarie. Entre um e outro, a «lingua» funciona como o ele-
mento que limita a fronteira desses dois mundos. Ferida pela violagao

% A traducéo dos fragmentos do Tereu de Séfocles é nossa, feita apenas com o intuito de
ilustrar a discuss&o..
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e mutilada por Tereu, Filomela passa a representar as auséncias, as fal-
tas, os vazios, como bem observa Delattre (2015, p. 485). Sem fala para
denunciar as barbaridades sofridas, Filomela rompe o siléncio, usando
a astlicia como meio para vingar-se de seu violador. A jovem substi-
tui, assim, a linguagem falada pela linguagem escrita, preenchendo os
vazios e nomeando o que lhe é interdito dizer. Neste sentido, Filomela
parece se recusar a penetrar em um mundo marcado pela selvageria
e pela transgressao das regras. Mas as letras grafadas na tapecaria
precisam de alguém para decifrar €, no outro lado deste sistema, esta
o receptor da mensagem, Procne, que precisara decifra-la. Outra figura
que se opde ao mundo de Tereu, como vimos nos fragmentos acima, é
Procne, que nao tem dificuldade para entender e interpretar a mensa-
gem da irma. A astcia de Filomela, Procne responde com inteligéncia.
Decifrado o conteldo da tapecaria, as irmas pdem em pratica o plano
de matar ftis, servir sua carne num banquete a Tereu®. Além de cons-
tituir nova violéncia, a refeicado de Tereu aponta para uma definicdo de
comportamento que separa homens e mulheres. Ora, se as mulheres
esta reservada a manipulacéo dos alimentos e seu cozimento, cabe
ao homem desfrutar do produto cozido. Para Damet (2012, p. 325), as
mulheres nunca comem a carne de sua propria carne, ao contrario do
homem, no caso Tereu, que mastiga a carne do proprio filho.

A fim de escapar a perseguicao de Tereu, identificado com a
raca avara dos barbaros, as irmas apelam para a piedade dos deu-
ses, que as metamorfoseiam em aves, juntamente com Tereu, trans-
pondo, deste modo, os limites que dividem homens e animais. O
fragmento, que alguns estudiosos atribuem a Esquilo (A., Fr. 297 N),
e outros, a Soéfocles (S., Fr. 581 R), descreve uma metamorfose de
aves e costumes das aves:

% Acerca da relagdo humanos x animais, é interessante mencionar o mito de Licdon, Apo-
lodoro, Biblioteca, Livro lll, 8.96-101. Apolodoro conta que Licaon teria sido fulminado por
Zeus em represélia a um ato de impiedade e, outros, que ele havia sido transformado em
lobo depois de um banquete fatidico.
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todtov &’ rdmTny Emona TV aHTOD KOKDY
TENOIKIAMKE KATOINADGOS EXEL

Opacvv Tetpaiov dpviv €v Tavtevyia-
B NP P&V PavEVTL S1omodel TTEPOV

Kipkov Aemépyov- §Oo Yip oby popPig Gavel 5

Toud oG T€ YovTod VNdvOog pds dmo-

véag 8’ omdpog Mvik’ av Eovof otdyvc,

OTIKTN VIV aDOIC AUQIVOUNGEL TTEPLE:

ael 08 picel TOVO’ Tar” dAlov gig TOTOVT

Spupovg £pMLOVG Kol TAYOLG ATOIKIET.

E esse pintou a poupa, testemunha de seus préprios males,
em varias cores, e a mostrou como uma

ave audaciosa, habitante das rochas, com toda a armadura.
Esta, quando chegar a primavera, batera asas

de falcéo branco, pois de duas formas se mostrara: 5
a de seu filho e a de si mesma, provenientes de um Unico ventre.
Mas no final do verao, quando a espiga for debulhada,

asas pontilhadas irdo a circundar novamente.

E sempre por 6dio, elas vao a outro lugar

para colonizar florestas e colinas solitarias.*

A guestéo de a autenticidade do fragmento ser ou néo atribuida
ao poeta Sofocles ndo sera discutida, pois importa-nos, aqui, os ma-
les sofridos, a audacia da ave metamorfoseada e sua migragéao para
espacos solitarios, como colinas e florestas. No fragmento acima, Te-
reu sofre dupla metamorfose: converte-se, primeiramente, em poupa
(8moma, v. 1), uma ave audaz e habitante das rochas, e, durante a pri-
mavera e o verao, transforma-se num falcao branco (kipkov Aemdpyov,
v. 5) para, no outono, finalmente, voltar a sua forma primitiva (ctiktn
viv addic apevounost Ttépué, V. 8) e partir para outras regides. Também
nao nos interessa a dupla transformacao de Tereu, mas tao somente
a metamorfose de homem em ave e sua ida para colonizar outros es-
pacos - 0 que se aproxima do cenario cdmico em As aves. Este lado

% Tradugdo nossa, para efeitos de ilustragao da discusséo.
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migratério de Tereu, ja transfigurado em poupa, parece ser a motivacao
de Pisetero, para aconselhar a poupa e suas companheiras aves a
fundarem uma cidade (oikioorte piov TOAW, v. 173). O verbo oixilw (es-
tabelecer ou fundar morada ou cidade) guarda, na sua raiz, o sentido
de oikog, como o lugar onde alguém habita, a patria, e de oixia, para
designar o patriménio, como um lugar composto por nucleo familiar.
Chantraine (1999, p. 782) indica o sentido de cagar, emigrar, reunir e
desposar uma jovem, significagdes que se relacionam com aspectos
de vida das aves, e que podem ser vistos como motivos presentes no
mito grego de Tereu, Procne e Filomela. Na origem, € a amizade de Te-
reu e Pandion que desencadeia uma sucessao de males para a triade,
acarretando na transformacgao dos corpos para a forma de ave e, con-
sequentemente, na construcao de um lugar, aparentemente, sem con-
tradicdo, espécie de retorno a casa paterna, onde a moga (moidog, V.
5, Fr. 583), que ndo esta, ainda, na idade de casar, alimenta-se (tpéoet,
v.5, Fr. 583) da ingenuidade (avoia, v.5, Fr. 583).

Para analisarmos como o comediégrafo Aristéfanes retoma o
mito de Tereu e Procne em As Aves, é importante que, antes, tenhamos
nossa atencao voltada ao enredo da pecga. Feito isso, verificaremos
como Procne comporta-se enquanto personagem durante o encadea-
mento das agdes desta producéo aristofanica. A principio, é vélido res-
saltar que, na comédia, ela é retratada ja tendo passado pelo processo
de metamorfose, assim como Tereu: ela sendo um rouxinol, e ele, uma
poupa. Além disso, na obra, Tereu, a Poupa, ndo sé é capaz de falar
com os homens, como também ensinou a lingua humana (o grego,
¢ claro) aos outros passaros, anteriormente “barbaros” (vv. 200-202).

Isto posto, observamos que nessa comédia Aristéfanes coloca
em cena o percurso de Pisetero, personagem representado como um
homem idoso, sagaz e persuasivo®’, que de uma vida comum de cida-
5 Em grego, hoBétopoc: “um companheiro que persuade” ou “Bom de Labia”, como na

tradugdo de Adriane da Silva Duarte. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradugao, introdugéo,
notas e glossério de Adriane da Silva Duarte. Sao Paulo: Hucitec, 2000.
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déo ateniense passa a ser o senhor do préprio universo. No inicio da
trama, ele e seu amigo Evélpides se mostram cansados da realidade
de Atenas, onde, segundo eles, os cidadaos sdo viciados em participar
das atividades dos tribunais (vv. 40-41). Os dois, entao, decidem partir
da cidade para ir ao encontro de Tereu, transformado em péassaro pelos
deuses, para dele saber um lugar tranquilo onde pudessem morar. Na
obra, Tereu é uma espécie de homem-ave, que, por sua natureza len-
déria, fundamenta o tom abstrato de fantasia que rodeia toda a peca.

No prélogo da obra, Pisetero e Evélpides deslocam-se para
fora da cidade de Atenas, caminhando juntos por um espago incog-
nito e obscuro. Pelo caminho, sé s&o vistas arvores (v. 1), além de
pedras (v. 54), bosques (v. 92) e matas (v. 202). Por ali, eles observam
gue nao ha casas ou tragos de qualquer ser humano. Os dois, como
se estivessem perdidos, ja ndo conseguem distinguir o caminho de
onde poderiam ter vindo. Assim, deixam que duas aves 0s guiem:
uma gralha (acompanhante de Pisetero) e um gaio (acompanhante
de Evélpides), passaros que eles compraram do vendedor Fil6crates
para conduzi-los até Tereu (vv. 14-16).

Os homens, no entanto, ficam confusos com as indicagdes da-
queles animais que ora apontam com o bico para um lado, ora gras-
nam como que para seguir uma rota diferente. Andando para cima
e para baixo (w. 4-5), os companheiros veem-se a deriva, exaustos,
como se tivessem dado mil voltas num estadio inteiro (v. 6).

Subitamente, Pisetero chama a atencdo de seu amigo, avisan-
do-lhe que o gaio aponta o bico para cima continuamente (v.49-50).
No que Ihe concerne, Evélpides repara que a gralha também abre o
bico dela na mesma direcdo, o que o faz pensar que provavelmente
aquele seria 0 caminho em que encontraria a Poupa. Os homens, en-
tdo, comecam a imitar sons de passaros para chamar a atengéo de
alguma ave. Nao demora muito para que o criado da Poupa, de aspec-
to terrivel, surja de seu ninho, perguntando aos Atenienses quem eles
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sdo. Os homens se surpreendem com a aparéncia do criado, e ele, re-
CE0SO0 por pensar que aqueles dois sdo cagadores (v. 62), ameaca-0s
de morte (v. 64). Tentando impedir o ataque do bicho, Evélpides nega
gue € um homem e se apresenta como um “treme-treme, uma ave
libia” (v. 85), e Pisetero, um “caga-sebo, de Fasis” (v. 68). Deixando-se
convencer, o escravo revela-lhes que antes também foi um homem,
transformado em ave, a pedido da Poupa, para ser seu companheiro
(v. 73) e fazer suas vontades, que eram ainda de carater humano, como
0 gosto por comer anchovas (v. 77) e puré de legumes (v. 78).

Evélpides pede que o passaro-escravo chame o seu patréo,
que, naguele momento, esta dormindo (v. 82). Porém, a Poupa nao
custa a aparecer e causa surpresa aos velhos atenienses por apresen-
tar uma plumagem exdtica (v. 96) e um bico estranho (v. 99). Ela escla-
rece que € naquele triste estado que Sofocles a trata, como Tereu, em
suas pecas (v. 100). Os homens logo revelam o motivo que os levou ao
encontro da excéntrica ave e explicam que é pelo fato de ela ter voado
por muitos lugares e “saber tudo, como ave e como homem” (v. 119).

Eles pedem sugestdes ao homem-ave de bons lugares para se
viver, mas as indicagoes de locais oferecidos pela Poupa ndo agradam
aos velhos: uma cidade maior que a dos Cranaos (v. 123); um territorio
de regime aristocratico (v. 124); um lugar as margens do Mar Vermelho
(v. 144); “Lepreu de Eleia”®® (v. 149); aregido de Locrida (v. 151). Depois
de ouvir as opgoes, Evélpides pergunta a Poupa como ¢ a vida entre
0S passaros, ao passo que ela responde que ndo é nada ma (v. 157)
e que as aves alimentam-se “do branco sésamo,/ de mirta, menta e
papoula.” (vv. 160-161). A partir dai, admitindo uma postura visionaria,
numa atitude inspirada, Pisetero afirma ver um grande futuro para as
aves: "Ah! Oh! Grande projeto vejo na raga das aves/ e o potencial, que
ela poderia ter, se vocés me obedecessem.” (vw. 162-163).

58 Referéncia & cidade de Lépreon, localizada entre a Elide e a Messénia e onde ocorreu uma

epidemia de lepra. Cf. ARISTOFANES. As Aves. Tradug&o, introdugao e notas de Maria de
Fatima Sousa Silva. Lisboa: Edigdes 70, 2006, p. 56.
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Pisetero pede que as aves organizem uma Unica cidade (v. 173),
nas nuvens. Ele as adverte de que, se elas habitarem e fortificarem
essa cidade, poderao dominar os homens, como fazem com 0s ga-
fanhotos, e matar os deuses de fome (vw. 184-185). Desse modo, 0s
deuses deveriam pagar um tributo as aves e, caso néo lhes pagassem,
teriam elas que evitar que o aroma das carnes dos sacrificios feitos
pelos homens alcangasse o Olimpo (vv. 190-193).

Ao ouvir o pretensioso intento do velho, a Poupa fica entusias-
mada e aceita fundar a pdlis se as outras aves com isso concordarem.
Ela aconselha Pisetero a contar o plano aos outros passaros e diz ter
convivido com eles durante muito tempo, ensinando-lhes uma “fala
articulada” (¢8ida&a v ewvnv, v. 200). Logo depois, a Poupa volta ao
ninho e acorda sua companheira. Ea partir daqui que a Rouxinol, antes
Procne, aparece para ajudar a Poupa a convocar 0s passaros a ouvi-
rem as ideias do Ateniense (vv. 209-220):

"Emoy

Gye obvvopé pot Todoot Pev Hmvov,
ADoov ¢ vOpoug iepdv Duvmv,

ol d Bglov otopaTog OpMVElg
TOV EUOV Kol 6OV ToAVdakpuv “Ttuv:
élellopévng & lepoig péheoty
vévvog Eovbiig

KoBopd yopel 510 GLALOKOHOV
pidakog Nyd mpog Awg £6pac,

v’ 0 ypuookopag Poifog dxodov
101G 601G EAEYOIG AVTIYOAA®V
ELEQAVTOdETOV POpLLYYQ OEDdV
{otot yopovg: 610, 8 dbavaTev
GTOUATOV YOPEl EOUE®VOG OLOD

Oeia pakdpmv OAoAVYT.
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Poupa

Amiga minha, vem, deixa o0 sono,
desata os cantos de sacros hinos,
em que diva boca afora choras
nosso amado, pranteado itis,
divinas notas tua fulva gorja
trinando.

Puro, vai pelo folhudo teixo

até o trono de Zeus o som.

La, Febo de cabelos de ouro o ouve
e com a lira de marfim responde as tuas elegias, e de deuses
forma coros. Por imortais bocas

a uma sé vez avanga harmonioso

o0 ai divino dos afortunados.

Aqui, percebemos o quanto o canto de Procne, como Rouxi-
nol, é elogiado, e, assim, verificaremos que ele desperta o deleite de
guem o ouvir. No entanto, nesta mesma fala da Poupa, ha uma lugubre
mencao a itis, o filho de Tereu e de Procne, que, conforme o mito ja
abordado, foi assassinado pela propria mae e por sua tia, Filomela, em
acao funesta. Ademais, verificaremos que, ao longo de toda a obra,
a personagem da Rouxinol ndo apresenta fala, diferente da Poupa.
Ela apenas ¢é apresentada como uma flautista, sendo, além disso, re-
tratada como uma espécie de cortesa, apresentando caracteristicas
lascivas, libidinosas, tal como observaremos adiante.

O modo como a Poupa chama a Rouxinol, por meio de um
lirismo expressivo e rebuscado, desperta a atencao de Pisetero (v.
223-224), que convida todas as tribos de aves a ouvi-lo. Aos poucos,
as aves comecam a aparecer, deixando 0s companheiros atenienses
surpresos com as variadas espécies de passaros que chegam, até
que o coro entra em cena. Os velhos atenienses, entdo, dirigem-se
com a Poupa a casa dela, para darem inicio ao plano mirabolante.
Pisetero, hesitante, pergunta ao homem-ave como ele e seu compa-
nheiro conviverdo com os passaros, ja que os homens ndo possuem
asas (vv. 549-650). A Poupa explica-lhes que ha uma raiz que pode
ser ingerida para tal fim (vv. 654-655).
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No entanto, com os trés j& a caminho do fundo da orquestra, o
corifeu os chama. Ele pede a Poupa que traga para fora a Rouxinol, que,
sendo uma tocadora de flauta, acompanhara os anapestos da paraba-
se. A Rouxinol, entdo, sai, totalmente nua, com sua flauta, despertando
a atengéo do coro e dos dois Atenienses. O coro, animado, salda a ave.
Pisetero, Evélpides e a Poupa, por fim, deixam o palco (vv. 659-675):

"Emoy
Tl KoAels;

Xopog

TOUTOVG [EV BymV LETA GOVTOD

apicticov ed: v 8’ HdvpeAd] EOppvov dndova Movaoarg
KoTdAewp” v 6edp’ ExPipacag, va taicwpev pet’ ékeivng.

MeBétarpog

® T0dT0 pevrol vi) Al” owtoicty mibod:
éxPifacov €k 100 Povtdpov Tovpvibiov.

’EveAmiong
£xPifacov atod Tpog Bedv avTV, tva
Kol vo Ogacmpesta v andova.

"Enoy

GAA el dokel cedV, Tadta ypn Spdv. 1 [Ipdkvn
ExPorve kai covtny Emdeikvy toig EEvorc.
IMoBérarpog

@ Zed molutipmd’ ¢ kaddv Tovpvidiov,
MG " amoddV, MG dE AevKOV.

’Evelmiong

3T ) s s e

apdéy’ oich’ &1L

€yo dapmpilolt’ av avtv NdEOG;
MeOétarpog

Goov 8’ Eyel TOV ypuodv, domep mapbivog.

’Evelmiong
€ym pev adTnV KAV eifjoal pot okd.
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IMoBéTapog
AL O KakoSatpov puyxog OPelickoty Exst.

’EveAmiong
AN domep @OV Vi Al dmoréyovta yxpn
Ao TG KePaAFC TO Aéppa KGO™ 0BT QIAETV.

"Enoy
iopev.

IIieBéTarpog
1yod 61 ob vV Toyayadi.

Poupa
O que quer comigo?

Corifeu

Leve-os com vocé e dé-lhes boa comida,
mas a Rouxinol de canto suave, consoante com as Musas,
traga-a aqui fora e a deixe conosco, para brincarmos com ela.

Bom de Labia (animado)
Por Zeus! Atenda o pedido deles!
Faca sair do junco florido a avezinha!

Tudo Azul
Pelos deuses! Faca-a sair dali
para que também nds dois contemplemos a rouxinol!

Poupa
Bem, se vocés acham bom, preciso fazer isto.
(para dentro do ninho) Procne, saia e se exiba para os hdspedes!

Bom de Labia (Ao ver Procne, uma flautista nua)
Mui-veneravel Zeus, que linda avezinha!
Que suave! Que brilhante!

Tudo Azul (para BL)
Sabe?
Eu abriria as pernas dela com prazer.

Bom de Labia
Quanto ouro ela usa! Como uma casadoiral
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Tudo Azul

Até a beijaria, acho eu.

Bom de Labia

Como, seu desgragado? Ela tem um bico que séo espetos!

Tudo Azul
E s6 descascar a sua cabega, como se faz com um ovo,
e entdo beija-la.

No inicio da pardbase principal, o coro encanta-se pela Rou-
xinol, e ha um convite para iniciar a segao parabatica (vv. 676-684).
Dessa forma, o coro de aves apresenta uma cosmogonia de carater
“ornito-orfico” (vv. 691-702), mostrando a génese divina dos péassaros,
0 que remonta aos argumentos de Pisetero feitos durante a secao do
agon, numa passagem que lembra a Teogonia, de Hesiodo.

Pisetero orienta os passaros a construirem um muro ao redor de
todo o ar e do espago, fortificando a cidade das aves. Sé entdo é que
os dois homens recebem asas para que possam conviver com 0s pas-
saros. O Bom de Labia nomeia a nova cidade, sugerindo o nome de
“Cuconuvolandia”, em grego Neeelokokkvyia, cujo significado com-
porta justamente a palavra nuvem (vepéAn) € 0 nome de um passaro,
0 cuco (koxkv). Ordena, ainda, que o arauto dos passaros avise aos
homens para sacrificarem agora as aves e, em segundo lugar, aos
deuses. Surge, entdo, Prometeu, que revela ao Ateniense que os deu-
ses, desde que as aves colonizaram o ar, ndo mais recebem sacrificios
ofertados pelos homens. Assim, sem a fumaca advinda dos sacrificios,
os deuses jejuam e ficam famintos.

Pisetero é aconselhado pelo titd a nao selar trégua com os deu-
ses se Zeus nao oferecer o cetro as aves e ndo lhe der Soberania
(Bacirew) por mulher (vv. 1531-1536). A partir dai, as negociagdes séo
feitas com Posidon, Héracles e Tribalo, representante dos deuses bar-
baros. Conseguindo persuadir todos os trés, Pisetero consegue o que
queria: de um simples andarilho ateniense, ele se transforma em um
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passaro e, finalmente, em um deus. Whitman (1964, p. 278) destaca o
fato de essa transformacgao ser um produto da concepgao caracteristi-
camente grega de um herdi: ela revela, desse modo, um individuo que
aspira a supremacia divina sem perder sua humanidade.

Em As Aves, portanto, observamos que a figura da Procne, a
Rouxinol, é representada de modo subalterno, se a compararmos com
0S outros personagens, que sao, majoritariamente, do sexo masculino.
Podemos relacionar o tema da inferioridade como condicéo feminina
nesta comédia com o que é atestado por Aristételes na Politica, alegan-
do ser a mulher dependente natural do marido por ser intelectualmente
inferior a ele, citando Séfocles (Ajax, v. 290-295):

Isto nos leva imediatamente de volta a natureza da alma: nes-
ta, ha por natureza uma parte que comanda e uma parte que é
comandada, as quais atribuimos qualidades diferentes, ou seja,
a qualidade do racional e a do irracional. E claro, entao, que o
mesmo principio se aplica aos outros casos de comandante e
comandado. Logo, ha por natureza varias classes de coman-
dantes e comandados, pois de maneiras diferentes 0 homem
livre comanda o escravo, o0 macho comanda a fémea e o ho-
mem comanda a crianga. Todos possuem as diferentes partes
da alma, mas possuem-nas diferentemente, pois 0 escravo nao
possui de forma alguma a faculdade de deliberar, enquanto a
mulher a possui, mas sem autoridade plena, e a crianca a tem,
posto que ainda em formacao. Deve-se necessariamente supor,
entdo, que 0 mesmo ocorre quanto as qualidades morais: todos
devem partilha-las, mas ndo de maneira idéntica [...] Devemos
entdo dizer que todas aquelas pessoas tem suas qualidades
préprias, como o poeta disse das mulheres: ‘O siléncio da graca
as mulheres’, embora isto em nada se aplique ao homem (Aristo-
teles, Politica, 1, 1260 a-b, pp. 32 e 33, trad. Méario da Gama Kury).

Assim, se refletirmos sobre a pega de Aristéfanes por meio de
um viés mais socioloégico, perceberemos que o fato de a personagem
da Procne ser silenciada nos faz pensar que cessar a voz da mulher
revelaria uma excluséo de sua propria cidadania numa sociedade que
era fundamentalmente oral.
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Sem falar durante todo o desenrolar da trama de As Aves, Proc-
ne pode ser até mesmo considerada aqui como um duplo de sua irma
Filomela, que teve sua lingua cortada, conforme o mito inicialmente
abordado. Além disso, é importante ressaltarmos que, embora Procne
seja posta na peca como esposa de Tereu, ela é tratada pelos outros
personagens como se fosse uma prostituta (aulétris), o que a torna ain-
da mais subjugada. A Poupa pouco se importa de apresenta-la como
um objeto de fantasia sexual para os outros passaros machos, que a
tratam de forma claramente desrespeitosa (vv. 665-675).

CONSIDERACOES FINAIS

Como visto, em vez da obtencdo do sucesso na tentativa de cons-
truir uma utopia num espaco ndo humano, o herdi tragico Tereu trans-
formado em ave, e o cdmico Pisetero reproduzem apenas uma imagem
invertida do imaginario utopico criado por eles na pega aristofanica, o
que os fazem, na verdade, ressaltar as caracteristicas negativas da cida-
de de Atenas, da qual resolvem partir. A presenca de Procne e Filomela,
na tragédia Tereu, mas também na comédia, s&o indices marcantes que
também podem dizer muito do modo como as mulheres podiam ser
vistas e tratadas, claramente, de forma inferiores aos homens.
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INTRODUCAO

Neste artigo, discutiremos alguns elementos ligados ao feminino
e a representacao simbolica da ave na comédia As Aves, de Aristéfanes,
uma das suas onze pegas completas que nos chegaram, € no Livio das
Aves, versao para a lingua portuguesa, feita no século XIV, do primeiro
livro do De bestiis et aliis rebus. Escrito originalmente em latim, no século
XlI, e de provavel autoria de Hugo de Folieto, foi copiado por um escriba
identificado como Egeas, no mosteiro do Lorvao, em Portugal.

Na Grécia Antiga, era comum a associagéo de animais com hu-
manos e deuses, como exemplo, podemos citar as variadas represen-
tacoes da deusa Atena, tanto na estatuaria quanto na pintura, ora ao
lado da ave que a representa, a coruja (mocho-galego), ora tomando
ela propria a forma da ave. Aristéfanes explora essa forte relagdo entre
deuses e aves na comédia As Aves, e a insere na fala do protagonista,
Pisetero, com a finalidade de persuadir o coro de aves.

Depois, na idade média, a sociedade, predominantemente cato-
lica, tinha como entretenimento a leitura de obras litdrgicas, sendo uma
dessas obras o livro de horas, espécie de livro de oracédo. Outro texto
literario bastante disseminado nesse periodo era o bestiario, um tipo de
literatura descritiva do mundo animal, dentro do qual havia um subtipo
denominado aviario, este consistia em tratados dedicados exclusiva-
mente ao relato de vida e costumes das aves e, nesse seguimento,
esta inserido o Livro das Aves.

A natureza simbdlica das aves € um recurso que vem sendo utili-
zado ao longo de nossas eras e, desde a antiguidade até os nossos dias,
tem sido bastante disseminado. As fabulas de Esopo s&o um exemplo
dessa literatura fantastica, que abriga personagens alegéricas, repre-
sentadas por animais que falam e que podem ser maus ou bons, sabios
ou estUpidos, com a finalidade de advertir as pessoas sobre virtudes,
vicios ou pecados, transmitindo ensinamentos de carater moralizante.

7



E com esse intuito que as aves vém sendo tomadas de em-
préstimo para servir de veiculo de transmisséo de uma determinada
mensagem a um publico destinado. Isso porque esses animais sao
dotados de comportamentos peculiares, o que difere uns dos outros,
ou seja, cada ave possui virtudes ou defeitos que sdo encarados como
inspiragao para se aplicar a conversao dos n&o cristaos, por exemplo.

O LIVRO DAS AVES DO LORVAO

O Livro das Aves do Lorvao é composto por 194 folios em per-
gaminho, 26 ilustragdes, 22 capitulos, sendo cada um dedicado a uma
ave em particular. Cada ave possui caracteristicas préprias, algumas
apresentam virtudes; outras, sdo dotadas de pecados, e outras alter-
nam entre comportamentos bons e maus. No prélogo, consta que o
manuscrito foi dedicado ao frade Rainier, nobre amigo do autor da
obra, que entrara no convento. O objetivo consistia em orienta-lo no
caminho da conversao ao Cristianismo.

Esse manuscrito iluminado, escrito em letra gotica sobre per-
gaminho, segundo Gongalves (1999), constitui uma das copias de um
original, o De avibus. Hoje o cédice se encontra depositado no Ar-
quivo nacional da Torre do Tombo, em Lisboa (cota Ordem de Cister,
Mosteiro do Lorvao, Cddice 5). Uma versao digitalizada do manuscrito
encontra-se disponivel no site da mesma instituicao.

Sendo um texto de cunho doutrinario, o Livio das Aves faz uma
interpretacéo alegdrica e simbdlica das aves, apresentando-as como
modelos a serem seguidos ou nao na conducéo do homem a contem-
plagdo do divino. As aves s&o usadas como simbolos para que possam
despertar no humano o desejo de alcancar o conhecimento de si mes-
mo e de colocar-se como centro da obra divina e da prépria divindade.
Esse livro seria uma espécies de manual de regras de comportamento.
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A COMEDIA AS AVES, DE ARISTOFANES

A comédia As Aves foi classificada em segundo lugar nas Dio-
nisias Urbanas, festival de primavera, no ano de 414 a.C., e &€ con-
siderada por muitos a obra prima de Aristéfanes. E a mais extensa
das onze pecas que chegaram aos nossos dias, com mil setecentos e
sessenta e cinco versos, vinte e duas personagens falantes, além de
um coro espetacular que, possivelmente, representava as diferentes
aves. Segundo MacDowell (1995, pp.205-206): “Vinte e quatro espé-
cies sdo nomeadas (W.297-304), e como uma comédia tinha vinte e
quatro coristas podemos supor que cada corista estava vestido como
um passaro diferente, formando um coro excepcionalmente colorido e
espetacular”®®. Infelizmente, de acordo com o préprio MacDowell nao
existe material suficiente para confirmar sua suposigao.

Nessa comédia, podemos perceber duas mudancas em rela-
cao as anteriores: a primeira € a manutencdo da caracterizacao do
coro até o final da encenagéo, pois esse nao falara mais em nome
do poeta e sim das proprias aves®; a segunda é o deslocamento do
local da agéao da pega, que na maioria das comédias de Aristofanes
se passa em Atenas, ou pelo menos inicia-se na cidade, contudo, em
As Aves: "A agao se passa em um lugar ermo e selvagem. No palco,
a esquerda, vé-se uma arvore e rochas”®'. Por esse motivo, ao surgi-
rem em cena, as personagens Pisetero (o0 companheiro persuasor) e
Evélpides (o confidente)®? parecem perdidas.

% Twenty-four species are named (297-304), and since a comedy had twenty-four choristers
we can guess that each chorister was dressed as a different bird, forming an exceptionally
colourful and spetacular chorus (tradugdo nossa).

% Nas pegas anteriores, o coro retirava as mascaras durante as parabases, momento no
qual dirigia-se ao publico para fazer o elogio ao poeta e a peca a fim de angariar os votos
dos jurados.

8 Conforme o argumento inicial da pega, na tradugéo de Adriane S. Duarte.

62 E comum em Aristofanes a escolha de um nome que remeta a uma caracteristica propria
da personagem.
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No inicio da pega, dois velhos atenienses, Pisetero e Evélpides,
entediados com a vida na cidade e guiados por uma gralha e um corvo,
saem em busca da Poupa ou o rei tracio Tereu que, outrora humano,
por castigo dos deuses, fora metamorfoseado em ave. Tendo passado
pela experiéncia humana, a Poupa poderia entender os desejos huma-
nos e, sendo passaro, serviria de elo entre os velhos e as demais aves.

Pisetero, tendo ciéncia da vida tranquila dos passaros, conven-
ce a Poupa de que os passaros devem construir uma cidade no ar
(Nefelococigia), no espaco entre o céu e a terra, de modo a impedir o
contato entre deuses e humanos. Nessas condicdes, as aves assumi-
riam o reinado, usurpando a supremacia de Zeus. De acordo com o
regulamento da nova cidade, os homens deveriam realizar sacrificios
as aves e nao mais aos deuses, ja que, como disse Pisetero, aquelas
reinaram antes destes (POMPEU, 2011, p. 119).

A comédia As Aves faz uma referéncia direta a tragédia Tereu, de
Séfocles, tanto na fala da Poupa: “E assim que Séfocles me trata, a mim,
Tereu, em suas tragédias” (v.100), quanto ao colocar em cena a Rouxinol
(Procne), que pranteia a morte de seu filho, itis. Entretanto, a persona-
gem Andorinha (Filomela) ndo surge, explicitamente, em cena, e pode-
mos supor, por meio de alguns didlogos da pega cdmica, que as duas
irmas, Prone e Filomela, estariam ambas silenciadas e representadas
por uma sé personagem, a Rouxinol. Possivelmente, como uma referén-
cia ao mito, no qual Filomela tem arrancada a sua lingua e fica sem voz.

Uma ave que apresenta bastante protagonismo em As Aves ¢ a
Poupa, que na verdade é o rei Tereu metamorfoseado, este, conforme
se pode evidenciar na narrativa, se mostra uma ave sensata e acolhe-
dora, que atua como ouvinte e conselheiro, que recebe os visitantes da
cidade aérea que o procuram para pedir que Ihes transforme em pas-
saro a fim de que possam viver nessa cidade e assim obter a vantagem
de poder combinar qualidades humanas com qualidades de aves.
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Tereu, que na tragédia de Séfocles é arrogante e solene, pas-
sa agora a personagem comico devido a transformagbes paratragicas.
Griffith (1987, p. 60) afirma: “a Poupa da pega de Aristéfanes é uma ave
literéria. Ele deixa explicito que nao é apenas o familiar Tereu do vasto
campo do mito, mas, muito mais precisamente, &€ a mesma personagem
que Sofocles encenou em seu Tereu”®. Provavelmente Aristéfanes criou
aderecos cénicos para o seu Tereu inspirados nos de Sofocles para,
desse modo, ir transformando em cOmica a tragica personagem.

Durante o periodo de negociagdo em relagdo a quem dar asas e
que tipo de asa seria destinado a cada visitante (vw.375-380), a Poupa
atua como lider das demais aves, convocando-as a ouvir a proposta de
Pisetero e assegurando-lhes que, mesmo que o grupo o veja de modo
hostil, muito se pode aprender com os inimigos, e ainda lhes garante
gue a proposta do visitante & promissora e vantajosa para todos.

AS AVES ROUXINOL, ANDORINHA E POUPA

Possivelmente inspirado no mito de Procne e Filomela, Esopo,
na fabula O rouxinol e a andorinha, menciona que, quando a andorinha
aconselha o rouxinol a viver sob 0 mesmo teto que os humanos, ele (o
rouxinol) diz que prefere nao lembrar a dor dos seus infortdnios do pas-
sado, e que por isso tem optado por viver “em lugares desertos”. A moral
dessa fabula diz que: “aquele que se afligiu com alguma fatalidade quer
evitar até o local onde se produziu a aflicao” (ESOPO, 2013, p. 482).

O choro que simboliza o sofrimento da andorinha é lembrado
também no Livro das Aves, quando o autor afirma que, no Livro de
Tobias, pela andorinha “as vezes é entendido o orgulho da razao, as

8 the Hoopoe of Aristophanes’ play is a literary bird. He makes it explicit that he is not merely
the Tereus familiar from the broad field of myth but, much more precisely, he is the very same
character that Sophocles staged in his Tereus (tradugao nossa).
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vezes a tristeza do coragéao oprimido” (HUGH OF FOUILLOY, 1992,
p. 209). Prossegue descrevendo a ave a partir de um trecho retira-
do de Isafas (38:14), ao afirmar “que é mostrado pelo profeta que
a tristeza do coragao deveria ser entendida na andorinha, dizendo
chorarei como uma andorinha nova [...]”. Ap6s comparar a andorinha
a qualquer professor sabio e o seu filhote a um aluno, o autor conclui
que “Se vocé esta familiarizado com o choro da andorinha, a menos
que eu esteja enganado, ele [o choro] simboliza o lamento do espirito
penitente”. Dessa forma podemos perceber que o lamento é, de fato,
a caracteristica mais enfatica das aves andorinha e rouxinol, sendo
mencionado nas trés obras consultadas neste trabalho: na fabula de
Esopo, na comédia aristofanica e no Livro das Aves.

No Livro das Aves, a poupa apresenta caracteristicas distintas
das mencionadas anteriormente, ela é descrita com carateristicas ne-
gativas e comportamentos repugnantes:

Os gregos chamam <este passaro> de poupa porque pousa
fezes no ser humano e se alimenta de esterco podre. O pés-
saro é extremamente imundo, tem capacete com uma crista
larga, esta sempre em tdmulos, por isso diz Rabano: “Este
passaro simboliza pecadores maus, homens que se deleitam
continuamente na imundicie de pecados” (HUGH OF FOUIL-
LOY, 1992, p. 240-241)54,

Logo em seguida, o autor faz alusdo a | Tessalonicenses (5:16-
18) ao afirmar que: “Diz-se também que a poupa ama a tristeza, porque
a tristeza do mundo causa a morte do espirito. Por essa razédo quem
ama a Deus deve sempre se alegrar. Orar sem cessar. Em todas as
coisas dar gragas”®. E completa com um trecho retirado de Gélatas

5 The Greeks call <this bird> hoopoe because it alights on human feces, and feeds on stin-
king dung. The bird is exceedingly filthy, is helmeted with a broad crest, is always lingering in
tombs, and on human feces. Whence Hrabanus says, “This bird symbolizes wicked sinners,
men who continuously delight in the filth of sins” (tradugcéo nossa).

% For that reason he who loves God should always rejoice. Pray without ceasing. In all things
give thanks (Tradugao nossa).
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(5:22): “Porque o fruto do espirito é ... alegria”®. E recorrendo a Génesis
(47:12), prossegue afirmando que: “Além disso, o texto cristéo Fisidlogo
diz da poupa que quando ela envelhece e nao pode voar, seus filhos
chegam até ela e arrancam as penas mais antigas do corpo, e cuidam
continuamente dela até que novas penas cresgam novamente. Eles a
nutrem com comida, como diz a Escritura”®’. E importante frisar que,
embora a descricdo a respeito da poupa nao lhe atribua caracteristicas
benevolentes, o que é dito sobre seus filhos mostra que, por meio da ati-
tude deles, essa ave vivencia o respeito, amor e reconhecimento, o que
evidencia que tais atitudes podem simbolizar, de certa forma, a retribui-
¢ao por tudo o que ela, como mae, ja havia proporcionado aos filhotes.

Conforme j& mencionado, no Livro das Aves, esses animais sdo
usados para transmitir ensinamentos de sentido moralizante a fim de
advertir ou dar conselhos. Para tal, o autor muitas vezes se utiliza de
textos biblicos, nos quais as aves representam personagens cristas,
com o objetivo de conduzir as pessoas a vida religiosa. Assim pode-
mos evidenciar a influéncia das Sagradas Escrituras na construgao de
um diadlogo moralizante, que tem como objetivo transmitir pensamen-
tos elaborados com a finalidade de converter um determinado cidadao
aos costumes relacionados ao mundo cristao.

E importante mencionarmos que 0 comportamento da poupa,
descrito no Livro das Aves (pp. 240-241), condiz com Herédoto que,
na sua Historia (4.95), afirma que os tracios tinham uma vida “infeliz e
grosseira”. Corrobora, também, essa imagem barbara, a lamentacéao de
Procne pela vida infeliz que leva ao lado do esposo Tereu, rei da Tracia:

e agora, sem nada estou! Sim! tantas vezes vi nisso a natureza
feminina... qual o qué... nada somos. Mas peguenas, no torrao
paterno, a vida mais feliz — eu acho — viviamos... E que a gente

% because the fruit of the Spirit is ... joy (tradugao nossa).

7 Also, Physiologus says of the hoopoe that when it grows old and cannot fly, its sons come to
it and pluck the oldest feathers from its body, and continuously care for it until new feathers
grow again. They nourish it with food, as Scripture says (tradugéo nossa).
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cresce, a cada dia, crianga feliz sem saber. Mas quando vai che-
gando a boa mocidade,

vendidas somos. E exportadas pra longe dos deuses patrios e
da nossa gente, umas pra homens estranhos, outras pra barba-
ros, e outras pra soturnas e aviltantes casas... E é isto: depois
de uma noitada, o jugo, ai entdo carece adular, parecer bem e
ceder (SOFOCLES, Tereu, fr. 583)%.

Procne lamenta sua sorte e a de tantas outras mulheres que,
apartadas de sua patria e da protegao paterna, veem-se sob o jugo de
maridos opressores a quem devem parecer felizes e agradecidas. O
lamento [de Procne] se assemelha ao da Medeia euripidiana e reflete
antes a solidao, a perda, a necessidade de adaptacao e, mais que tudo,
os ultrajes sofridos e a opressao feminina (BARBOSA, 2008, p. 72).

CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos os ensinamentos dotados de sentido moral com
fins educativos tém sido ao longo dos séculos disseminados por meio
de figuras alegdricas, tendo como veiculo na maioria das vezes ani-
mais com caracteristicas humanas. A eles foi dada voz e personalidade
para comporem um didlogo que aponta para o caminho que na época
era considerado ideal a convivéncia familiar e a vida em sociedade.

Na Grécia, a tradicdo da fabula foi amplamente popularizada
através dos trabalhos de Esopo, que foi bastante mencionado nas co-
médias, nos dialogos de Platdo e nas Histdrias de Herddoto. Na dra-
maturgia, as questdes relativas a conteldo moralizante, protagoniza-
das por animais, tiveram espaco nas comédias de Aristdfanes (século
V a.C.). Além disso, 0 poeta cdmico inova e da voz as mulheres, ao
apresenta-las como protagonistas de algumas de suas pegas. Tanto as

% Tradugéo de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa.
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comédias quanto as tragédias eram apresentadas durante os festivais
religiosos em honra ao deus Dioniso, patrono do teatro, e faziam parte
das obrigacdes civicas dos cidadédos atenienses, atribuindo ao poeta
o papel de educador do povo.

Essa tradicdo da fabula se estende ao periodo medieval, tendo
a partir de entdo os bestiarios como meio de veiculacdo. O objetivo
nessa época passa a ser a disseminagdo de um contetdo de valor
moral cristao, com o fim de persuadir as pessoas, principalmente os
iletrados, e incluir na rotina a pratica do catolicismo por meio dos textos
e imagens presentes Nos manuscritos.

Apesar do cunho educativo, nefastas foram as consequéncias
do uso de alguns desses “manuais de conduta” na [dade Média, como
o execravel Malleus Maleficarum, Manual de caca as bruxas, O martelo
das bruxas ou O martelo das feiticeiras, compilado pelos inquisidores
Heinrich Kramer e James Sprenger, em 1487, na Alemanha. Mesmo
proibido pela Igreja Catdlica, durante trés séculos, continuou sendo
editado, servindo de biblia aos inquisidores, em praticamente toda a
Europa, e contribuindo para o exterminio de mais de cem mil mulheres,
facilmente acusadas de bruxas e sentenciadas a morte.
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MARCIO HENRIGLC VIKIRA AMARO



INTRODUCAO

Meu intuito € analisar o sentido das representacdes do femini-
no combativo a partir da tematica amorosa presente nas onze pegas
remanescentes de Aristdfanes. Acredito que essa constante - que
perpassa toda a sua produgéo - pode indicar a forga de um ndcleo
feminino de reflexdo, um discurso que se apropria de elementos proé-
prios desse género orientado para as necessidades da pdlis. Todo
esse mecanismo assume um carater de complexidade pelo fato de
estar inserido em um contexto de certame dramatico, recheado de
elementos intertextuais e performaticos. Penso que o combate amo-
roso nao constitui um motivo isolado, mas 0 amadurecimento de todo
um edificio estético da poesia aristofanica. Sigo, portanto, a ordem
cronoldgica das pegas, excetuando Ras. Desse modo, a analise dos
outros textos tera essa pega como nucleo atrativo e sera feita a partir
de sua perspectiva do motivo combate amoroso.

Aristoéfanes teve sua estreia no teatro com a pega Convivas de
427 a.C., e no ano seguinte produziu Babilbnios, ambas em nome de
Calistrato. Entretanto, dessas pegas, temos preservado somente os ar-
gumentos e alguns fragmentos (DUARTE: 2005, p. XLV). Desse modo,
daremos inicio ao nosso estudo a partir da pega Acarnenses, de 425
a.C., ganhadora do primeiro lugar no festival das Lenéias, produzida,
igualmente, como as anteriores, por Calistrato.

ACARNENSES

O enredo dessa pecga nos apresenta Dicedpolis (Awaidmodic),
um agricultor que sofre as dores da saudade de sua vida campesina.
Esse homem tem sua existéncia marcada pelo estado de guerra pre-
sente em Atenas. Apesar de sua simplicidade, ele participa ativamente
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da vida politica da cidade e, diante da falta de interesse dos gover-
nantes pelas tréguas, acaba celebrando uma paz particular com os
Espartanos, somente para ele e os membros de sua familia.

Desde o inicio, contemplamos a delimitagao entre os valores do
campo e da cidade. A urbe (&otv) representa o sentimento de agressi-
vidade, que sufoca o homem, tornando-o infeliz. Ela se contrapbe ao
campo (dypdg) que fornece graciosamente tudo o que ele precisa para
ser feliz. E de 1a que o agricultor recebe os dons graciosos de Deméter,
gerados no seio da terra, dois importantes principios femininos:

amoPAémav ¢ TOV Aypov eipnvig Epdv,

GTUY®V HEV ATV TOV & EUOV dfjpov Tobdv,

d¢ 0vdemdnoT inev, BvOpokac Tpim,

ovk 6&og ovk Elatov, 003’ fjdel ‘mpim,’

GAA" a0TOg EQepe TAVTO YO TPIOV ATAV.

L& me ponho a contemplar o meu campo, desejoso de paz. Te-
nho horror da cidade, e saudades da minha terra, que nunca me
disse: <<Compra carvao> >, nem vinagre, nem azeite; [...] Era

ela que me dava tudo, sem essa serrazina do <<compra>>.
(Acarnenses, wv. 32-36).

Essa oposigao ficara mais intensa a partir da disputa que se
estabelecera no final da peca entre Dicedpolis e LAmaco, o campo e a
cidade, o amor e a guerra. O agricultor recebera o aviso de um mensa-
geiro de que ja é hora de dar inicio aos festivais de Dioniso, enquanto
0 general recebe a ordem do arauto de partir para o combate.

Desse momento em diante (vv. 1071 e ss.), Aristofanes pinta,
com as tintas da comédia, dois quadros bem distintos: junto a Diced-
polis sera desenvolvido todo um cenario de banquete, calor humano
e prazer, enquanto ao lado de LaAmaco, a dor, o frio e a privacéo serao
uma constante.

Ayyehog A: iéval 6” £kEAEVOV Ol GTPOTNYOL THLEPOV

Tayémg Aapdvto Tovg Adyovs Kol Tovg AdPovE:
Kdmeita TNPev veupopevov T EsPordc.

183



Tens de partir ainda hoje, agora mesmo, séo as ordens dos es-
trategos, com os teus batalhdes e os teus penachos, para fica-
res de guarda aos desfiladeiros, debaixo de neve.

(Acarnenses, vv. 1072-75)

Ayyehog B: €t deinvov Tayd

Badile v kiotnv Aafodv Kai ToV Xod.

0 10D AovOGOL Yap 6 1EPEDG UETOMEUTETOL.
OAN" €yxdvel

Vem depressa para o banquete. Traz a cesta e o congio. Foi 0
sacerdote de Dioniso que mandou chamar. Vamos, despacha-
-te! (Acarnenses, vv.1086-89)

Dessa forma, acreditamos que, ja em Acarnenses, podemos
encontrar as representacdes do feminino combativo entre o principio
urbano e rural. As tréguas individuais de Dicedpolis trazem o renasci-
mento e a reconstru¢cdo do seu espaco, geram a harmonia do interior
com o exterior, tal qual a filha de Afrodite e Ares.

CAVALEIROS

Com Cavaleiros, de 424 a.C., Aristdfanes também obtém o pri-
meiro lugar no festival das Lenéias. Essa pega possui forte matiz politi-
co, e tem como principal personagem o Paflagdnio, representacdo do
demagogo Cléon (KAéwv), que ird enfrentar um rival a altura, um Sal-
sicheiro (AA\avtorming). Ambos 0s personagens irdo disputar o amor
do Povo (Afuog), representado na figura do patréo.

Esse combate pelo amor do Povo tera o seu apice em uma guer-
ra de oraculos, seguida por um certame culinario. Acredito que a tensao
entre esses elementos, dentro da ética de nossa leitura, estabelece um
engragado ritual de seducéao, representando a agao de Afrodite, pois
o Povo aparece como o amado que deve ser conquistado a partir de
uma batalha, como transparece no seguinte didlogo:
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Afipoc: tic ® Moglaydv adkel ot;

KAéwv: 6w o€ tOmTopon

VIO TOVTOLI Kol TAV VEOVICK®MV.

Afipog;

KMéov: 0t oud 6° & Afin’ épaoctic T elui 66¢.

Povo: O Paflagonio, quem te fez mal?

Cléon: Foi por tua causa. Apanhei uma tarea.

Foi este tipo e aquela rapaziada.

Povo: Mas porqué?

Porque te quero muito Povo, porque estou doido por ti.
(Cavaleiros, w. 730-33).

Dessa forma, também em Cavaleiros é possivel encontrarmos
vestigios bastante contundentes das representagdes do feminino com-
bativo. Aqui, sua representagdo parece estar vinculada a propria demo-
cracia ateniense a partir da relacdo entre o povo e seus representantes.

NUVENS

Essa pega representou um momento dificil na carreira de Aristo-
fanes, pois ndo foi bem recebida pelo publico ateniense. No ano de 423
a.C., gquando de sua representacao, Nuvens angariou um ‘frio’ terceiro lu-
gar no concurso das Grandes Dionisias. Isso fica evidente no tom de de-
sabafo do autor na segunda parabase, que sobreviveu até os dias atuais.

O enredo conta a histéria de Estrepsiades (Ztpey1adnc), um ho-
mem atormentado pelas dividas de seu filho, que tem uma verdadei-
ra obsessao por cavalos. Na iminéncia da faléncia, o pai do jovem
tem uma ideia inusitada: matricular o filho no Pensatério de Sécrates
(Zwxpdrng), a fim de que possa aprender o raciocinio injusto, e poder,
assim enganar 0s seus credores.

Apds muitas peripécias, o jovem Fidipides (Peidinridng) consen-
te em entrar para a escola socratica. Durante sua formacao presen-
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ciard uma disputa entre os dois discursos, o Raciocinio Justo (Atxaiog
Adyoc) e o Raciocinio Injusto (Adikog Adyoc). Ambos tentam seduzir o
jovem através de sutis construgdes tedricas como se estivessem dis-
putando um novo amante. Assim, essas duas propostas participam de
um embate no qual representam uma retoérica da sedugéo.

Cada um desses discursos interage pessoalmente e usa de tati-
cas semelhantes as usadas pelos amantes que anseiam conquistar o co-
ragao da pessoa amada. Assim, ambos os raciocinios procuram ganhar
Fidipides usando dos artificios da I6gica e da arte do discurso para sedu-
zZi-lo naquilo que é mais caro aos jovens, os prazeres do amor e da mesa.

O Raciocinio Injusto saira vitorioso por se aperceber primeiro
dos anseios do jovem. Ele usara como principal argumento o risco que
Fidipides passara de perder muitos prazeres naturais aos homens — e
principalmente aos jovens — caso aceite 0os conselhos de prudéncia e
moderacao apresentados pelo Raciocinio Justo:

"Adwkog Adyog

K@t Amolmodod ¥ adTov Gyet : od yap N VPPIOTIC
000’ 110G €V T0ig oTpOpOCLY THV VOKTO TovvVYilew:
yovi| 8¢ cvapmpovpévn aipet: o 8 el Kpdvimmoc.
oKEYaL YOp @ LEIPAKIOV &V T COPPOVELV dmavTa
Gveotv, N0ovAV 0 dowv pédlels drootepeicta,
TAB OV YOVIIKOV KOTTAR®V SYoV TOTOV KIYMOUGDV.
kaitot ti oot {fjv d&ov, Tovtov Eav otepndiis;

glev. mapeyl’ dviedlev &G T0¢ TiHS PHoEOG avayKac.
finopteg, NPAcONC, EHoiyevodc T, Kot EMeong:
AmOAOAAG: ASVVOTOC YOp 1 AéyEtv. 10L& OUIADY
xp® T PvoeL, okipta, yéha, vOole undev aicypov.
HOXOG Yap TV TOYNG GAOVG, TGS  dvtepelg Tpog avTiv,
®¢ o0&V NdiknKag: elt’ & TOV Al dmoveveyketv,
KAKEIVOG MG TTMV EPpOTOG £0TL KAL YUVOIKGV:

Kalitot 6L Bvntog v Oeod mddg peilov av duvaio;

Raciocinio Injusto

E logo ela o passou para tras e foi-se embora, pois ele ndo era
nem fogoso e nem agradavel para festejar as noites, debaixo
das cobertas ... E gosta de sofrer violéncias ... Vocé é um velho
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sendeiro. (A Fidipides). Meu rapaz, observe tudo o que existe
na modéstia e de quantos prazeres vocé deve privar-se: me-
ninos, mulheres, jogos de cétabo, alimentos, bebidas, garga-
lhadas ... Ora, de que lhe valera a vida se for privado de tudo
isso? Bem, passarei as necessidades naturais. Vocé agiu
mal, ficou apaixonado e praticou um adultério, mas foi apanha-
do. Vocé esta perdido porque nao é capaz de falar... Conviva
comigo e goze a vida, salte, ria e ndo ache nada vergonhoso
... Pois se por acaso for apanhado em flagrante adultério, vocé
dira ao marido o seguinte: que ndo tem culpa nenhuma. De-
pois trate de jogar a culpa em Zeus, porque ele também é mais
fraco do que o amor e que as mulheres ... Ora, como € que
vocé, um mortal, poderia ser mais forte do que um deus? ...
(Nuvens, vw.1069-80).

Dessa forma, uma guerra entre dois argumentos, apresenta como
ponto central a questdo do amor, elencado entre as necessidades natu-
rais, e representado a partir de um escalonamento em que prefiguram
primeiramente meninos e mulheres, seguidos pelos prazeres do vicio
e da mesa. Essas necessidades sdo tao fortes que sujeitam o préprio
Zeus, na medida em que € um dos deuses que mais comete adultério.

Em Nuvens podemos encontrar também a representagcdo do
submundo a partir da descrigado do Pensatoério (ppovtictiplov) de Soé-
crates. Esse lugar se encontra separado do mundo da cidade, é guar-
dado por um porteiro que interroga os presentes, e parece transportar
0s que nele entram para outra dimenséo.

Os habitantes do Pensatério possuem comportamento diverso
dos cidadaos, andam olhando para baixo enquanto seu mestre vive
dependurado nas alturas e, um deles, Querefonte de tao palido € com-
parado por Fidipides a um morto-vivo, em nada atraente para os seus
padroes equestres de cavaleiro.

Ao final da peca, a atitude dramatica de Estrepsiades em tocar
fogo no prédio do Pensatério parece representar a tentativa de selar
um portal para esse mundo tao diferente. E de se estranhar que nes-
sa pega nao temos a presenca de éxodo tradicional com cantos e
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festa, mas sim por um decreto de guerra as novas formas de pensar
dignas do teatro shakespeariano.

VESPAS

No ano seguinte, apés seu fraco resultado com Nuvens, o co-
medidgrafo traz para os palcos uma reflexdo sobre a estranha uavia
(mania) dos Atenienses pelos tribunais. A peca Vespas sera mais bem
recepcionada do que sua antecessora, recebendo o primeiro lugar no
festival das Lenéias de 422 a.C. Esse mesmo evento, concedeu a se-
gunda posigao para outra pega de Aristéfanes, Preludios. Outro even-
to importante ocorrido nesse mesmo ano foi a morte do demagogo
Cléon, figura sempre tao presente na producéao cémica de Aristofanes.

O enredo da pega conta a histéria de um filho Bdelicléon, que
procura curar o pai, Filocléon, da sua estranha mania de julgamentos.
Essa estranha obsessao é representada quase como o delirio de uma
paixao desenfreada. Nessa tentativa de afastar o velho dos tribunais,
uma verdadeira guerra é travada dentro do &mbito familiar por perso-
nagens cujos nomes trazem em si uma representagao dos principios
opostos de atragao e repulséo.

Assim, enquanto o filho é aquele que tem horror, repugnancia
a Cléon como expressa o radical do seu nome que provém do ver-
bo Bdehvocw (bdelysso), seu pai, contrariamente, € aquele que ama o
demagogo, como expressa seu onomastico oriundo do verbo giiém
(philéo). Essas duas forgas antagobnicas irdo disputar uma guerra de
paciéncia e astlcia na tentativa de uma subjugar a outra.

Ao final da peca, marcada por muitas peripécias, pai e filho par-
ticipam de um banquete, que parece ter a fungéo de transformar seu
animo. O sabio jurista, avido por condenagdes € tomado pelos impetos
dionisfacos, e encontra no vinho e no amor de uma bela flautista outra
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fonte de prazer. O amor vence afinal sua determinacéo, Afrodite ainda
continua a persuadir os homens, e sua representagao tem inicio com o
velho entoando um canto de cortejo nupcial (BRANDAO: 1986, p.222):

Drlokdéwv: dveye Tapeys:

[...] 6o p* apéoker: parhe knpove.

[...] avaPave dedpo xpvoounrorovoiov,

1] xepi Tovdi Aafopévn Tod oyoviov.

Ergue a tocha, conserva-a préxima (Vespas, v. 1327)

[...] é estaaqui que me agrada. Abaixo as urnas! (Vespas, v.1339)
[...] Sobe aqui meu besouro dourado,

e segura em tua méao esta corda. (Vespas, v. 1341-2) [grifo nosso]

O grito nupcial anuncia a derrota de Cléon. O amor, representa-
do pela flautista, toma o interesse do velho, que nao ama mais a urna
— antes tao bela! As velhas vespas, os velhos juizes, ndo podem ser
comparadas com o besouro dourado do amor. Aristéfanes desconstroi
o discurso juridico, que é abafado pelo canto da musa.

PAZ

Em 421, celebrando o evento conhecido por ‘paz de Nicias’,
Aristoéfanes apresentou Paz, peca que lhe valeu o segundo lugar no
festival das Grandes Dionisias. Nesse texto, o poeta, a partir de uma
fabula de Esopo, fez seu protagonista Trigeu ser erguido aos céus
montado em um escaravelho para falar com os deuses.

O mito de Belerofonte, levado aos palcos por Euripides esta na
base da construcdo do inicio da trama. E é importante verificar que
desde o inicio de sua produgéo, o comedidgrafo j&4 se vale do mito
como substrato seminal para a construcéo de seu fazer poético. Em
Paz, contemplamos o matriménio do universo dos deuses e dos ho-
mens que apesar de distante n&o é instransponivel, bastam apenas um
pouco de fantasia e bom humor para ligar ambos.
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Em Paz, a noticia da morte dos generais Brasidas (pelo lado
do Peloponeso) e de Cléon (por parte dos Atenienses), torna a perso-
nificacdo da guerra desarmada, favorecendo o retorno da deusa e a
celebracéo das tréguas. O resgate da paz traz consigo o perfume dos
frutos, a fertilidade e 0 amor representados pela Folganga e pela deusa
dos frutos, que trazem para a peca os doces aromas da prosperidade,
em contraposicao aos cheiros putridos e fétidos das fezes que o esca-
ravelho come no inicio da pega.

Tpvuyaioc:

® yoip’ Omdpa, koi cd & & Ocwpia.

olov & &xe1g 10 mpdswmoV ® Aempio,

olov 8¢ mveic, (g 1OV KaTd Thig Kapdivg,
YAvkOTaTOV (omep aoTpaTEiag Kol pHpov.

Viva Deusa dos Frutos! Viva, Folgancga!

Que palminho de cara, Folgancal!

Que bafo suave para o meu coragao! O dogura das doguras!
Que cheirinho de licenca do exército e a perfume!

(Paz, w. 523-25. Grifo nosso)

E ao final da pega com o casamento de Trigeu com a deusa
dos frutos, temos mais uma vez um banquete nupcial no desfecho da
trama. Desse modo, constatamos que, na producéo de Aristéfanes, o
amor aparece como um motivo caro, que se contrapde ao contexto real
de uma Atenas sitiada pela guerra do Peloponeso. O poeta buscava na
suavidade das méaos de Afrodite e na alegria dionisfaca o contraponto
necessario para produzir o riso.

AVES

A partir da comédia Aves, o poeta precisa ser mais comedido,
nao é mais seguro falar abertamente, mas ele sabe que € preciso conti-
nuar falando e aconselhando a cidade. Desse modo, faz-se mister que
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ele descubra novas formas de passar sua mensagem e, a0 mesmo
tempo, resguardar-se de possiveis represélias dos sicofantas.

O uso do mito como ponto de partida, anteriormente trabalhado
em Paz, surge novamente com mais forca. Desse modo, o comedi6-
grafo da inicio a pega com um desenvolvimento fantasioso do mito
de Procne. Desse modo, a partir do encontro de dois companheiros
insatisfeitos com a cidade de Atenas, Evélpides e Pistetero, com Tereu,
uma poupa, o poeta da inicio a essa histéria, que tem seu climax com
o0 estabelecimento de uma nova Atenas nos céus.

Dessa forma, Aves articula um mito pré-existente para desenvol-
ver um espaco meta-poético que proporcione ao poeta um lugar para
poder falar, semelhante ao que sera feito com mais perfeicdo no Hades
aristofanico de R4&s. A cidade das nuvens fica a meio caminho entre Ate-
nas e a morada dos deuses, e logo apds sua fundagao, uma guerra di-
plomatica é travada para exercer o seu dominio sobre os demais seres.

A guerra ressurge em todos os niveis: na vida com o fracasso da
expedicéo da Sicilia e o exilio de Alcibiades, e na arte com o surgimen-
to de uma nova forma de se fazer comédia. O poeta também precisa
vencer, tanto nos concursos, como na técnica da composigao comica.

Assim, na trama, uma embaixada divina sera enviada até a ci-
dadela das aves para negociar um acordo. O vento de Ares pode ser
sentido novamente na influéncia da poesia homérica no texto. Mas o
retorno da guerra ao espaco literario mostrara ser proficuo para a poe-
sia dramatica, embora 0 mesmo n&o possa ser dito em relagdo ao
mundo do poeta, que estava prestes a ruir.

O amor também se faz presente de forma muito intensa nessa
pega, pois o coro desenvolvera, durante a parabase, uma narragcdo em
que reordenara a geracéo do universo, colocando as aves diretamente
ligadas a Eros, o deus do amor, e anteriores a todos os imortais:
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Xopog

OO olovdv yévesiv te Oedv motoudv T 'EpéBouvc te Xdovg
te €106teg 0pOdG, TIpodikg mop™ Enod KAGew gimnte 10 Aowwdv.
Xdog 1v xai NOE "EpeBog te néhav mpdtov kai Téaptapog evpig,
Y 8 008" dmp 0vd’ ovpavdg fv: ‘EpéPoug & &v dmeipoot kOATOIG
Tiktel TpdOTIoTOY VInvéiov NOE 1) pehavomtepog oov, &€ o
neprrelhopévorg dpag EPractev "Epog 0 mobewvdc, otidfov
VOTOV TTEPVYOLV YPVGOIV, EiKMOC AVENOKESL divaic. ovTog 8& Xdast
nTEPOEVTL PIyeig voyim katd Taptapov evpiv EvedTTEVoEY YEVOG
NUETEPOV, KOL TPDTOV AVijyayey &G @G, TpOTEPOV & VK 1V YEVOC
abavataov, mpiv "Epmg Euvépei&ev dravta.

Coro:

No principio havia o Caos, a Noite, o negro Erebo e o Tértaro
imenso. Terra, Ar e Céu ainda ndo existiam nesse tempo. No
seio infinito do Erebo, antes de mais, a Noite de asas negras
produziu, sem gérmen, um ovo, de onde, com o curso das es-
tacOes, nasceu Eros o desejado, com o dorso brilhante de asas
douradas, impetuoso como o turbilhdo dos ventos. E foi ele
que, ao unir-se, durante a noite, ao Caos alado, na vastidao
do Tartaro, chocou a nossa raga, e a trouxe, antes de qual-
quer outra a luz do dia. Nessa altura ndo existia ainda a gera-
Gao dos imortais, antes de Eros ter reunido todos os elementos.
(Aves, w. 691-700. Grifo nosso).

A vinculacdo da primazia dos seres alados a partir de sua pro-
ximidade direta com Eros parece transformar o amor em uma espécie
de paradigma, que atribui o status de soberania da nova cidade, uma
polis que se legitima nao mais pelo heroismo da guerra, mas pela sua
capacidade de cultivar o amor.

Na ultima parte da comédia o aparecimento de Prometeu traz a
pecga um elemento do submundo que sera confirmado pelo coro, atra-
vés da mengéo ao povo dos Ciapodes (povo dos pés gigantes, cujo
tamanho descomunal poderia servir para se esconder do sol) parece
desenvolver uma representacao do Hades e de seu universo:

Xopdg
TPOG 8¢ TOiG TKIATOoY Alpvn
T1c 0T’ §hovTOg OV
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YOYOy®YEl ZoKpdTng:

#vOa kai [sicovdpog MO

SedEVOG YoMV OV 1

vt éxelvov mpobime,

oQayl Eyov Kauniov auvov

v, fig Aoipovg Tepdv donep

700’ obdVoGEDg dntiide,

KQT' AVAAD™ 0T KATmBEY

TPOG TO Aditpa Thg Kapuniov

XapePdv 1 VOKTEPIG.

Coro:

Na terra dos Ciapodes ha um lago, onde Sécrates, o tal que ndo
sabe o0 que é um banho, evoca as almas. L& foi parar também
Pisandro, a procura da alma que, ainda em vida, o abandonou.
Trazia, para sacrificar, um cordeiro-camelo; cortou-lhe o pesco-
¢o, como fez Ulisses, e pds-se ... ao fresco. Apareceu-lhe ento,
de la de baixo, pronto a devorar o camelo, Querefonte, o morce-
go. (Aves, wv. 1553-64).

A partir desses dados, acredito que o uso do mito é marcante
em Aves, contribuindo de forma incisiva para a construcao da trama,
possibilitando a insergéo de novos artificios para o género que cami-
nhava para um desgaste, como veremos em R&s, de 405 a.C. Esses
mesmos elementos, ressurgirao com mais intensidade nas duas pro-
ducdes de 411 a.C, a seguir.

LISISTRATA E TESMOFORIANTES

A pega Lisistrata, um dos textos mais famosos de Aristéfanes, é
representada no ano de 411 a.C., ao lado de Tesmoforiantes (embora
em festivais diferentes), ambas as pecas trazem para o centro do palco
as mulheres, o feminino como protagonista e constituem o coracao
da produgao do comedidgrafo. Dessa forma, tanto pela identidade de
motivo como pelo ano de representacao elas serdo analisadas juntas.
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A mulher ateniense, famosa por ser ausente do cenario publico,
e por isso voltada a administragcdo do lar e dos bens do marido, &
colocada pela comédia em primeiro plano agora. O poeta que ja nao
tinha a mesma liberdade em falar se une aquelas que também nao
possuiam esse direto para poder dizer o que quer.

O universo feminino, uma das maiores representacoes de Afro-
dite, sera o espago em que o comediégrafo se sentira mais seguro
para trabalhar. Entretanto, a guerra esta presente, mas dessa vez ela é
comandada por aquelas que tanto tém sofrido com a morte dos filhos
e auséncia dos maridos.

Em Lisistrata, as mulheres que permanecem em Atenas, durante
a guerra, procuram se unir e desenvolvem um plano para tentar dar fim
ao combate. Reunidas em torno da Ateniense Lisistrata elas aceitam
fazer uma greve de sexo, pois ao n&o se deitarem com os seus maridos
também ndo podem gerar mais descendentes legitimos deles.

Quando as mulheres conseguem tomar a Acropole temos uma
das cenas mais representativas do combate amoroso: enquanto as
mulheres se encontram reunidas dentro da cidadela (representagao
uterina) um dos coros, formados por velhos, se aproxima trazendo con-
sigo um ariete (representacao faloférica) para tentar adentrar (penetrar)
no recinto. Trazem consigo, também, tochas incandescentes, (o fogo
como representacao de sua virilidade passada).

Xopog Mvaukdv

TIKovsa Yap TVEOYEPOVTAG

Gvopag Eppetv, oTEAEM

@épovtag domep Palovedcovtag

£ mOMv g Tprrddavtov Bépog,

dewotat’ dmethodvrag Endv

MG TUPL YPT) TAS PUSUPIS Yuvaikag avOpakevery.

Coro de Mulheres
Pois ouvi que velhos imbecis corriam para a cidade, portan-
do toras como para esquentar um banho com peso de trés
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talentos, fazendo as mais terriveis ameagas: que com fogo era
preciso queimar as impuras mulheres.
(Lisistrata, vv. 335-40. Grifo nosso).

Em sua defesa, as mulheres invocam a protecao de Atena, uma
das deusas virgens, para que ajude a apagar o fogo dos homens,
caso esse atinja suas partes de baixo. Assim, portando jarras d’agua
(representagdo de um elemento feminino) pretendem se defender do
fogo atigcado pelos velhos (conotagao sexual):

g & Bedt pf ot &yd mumpopévag oy,

GAAQ TTOAEPOVL Kol povidv puoapévag EALdda kal
ToAiTOG,

£¢’ olomep O YPVSOLOPQ

nolovye 6ag Eoyov Edpac.

Kol o8 KaA®d EOppoyov &

Tprroyével', &l Tig €keivag

vwomipmp oy aviyp,

eépey VOMp ped’ Mudv.

O deusa, que eu ndo as veja queimadas, mas que elas livrem da
guerra e das loucuras a Grécia e os cidadaos; por tais coisas,
6 penacho de ouro, guardia da cidade, elas ocuparam teu san-
tuario. E te chamo como aliada, 6 Tritogénia, se algum homem
puser fogo embaixo delas, para portar agua conosco. (Lis/s-
trata, w. 341-49. Grifo nosso).

Assim no coracdo da cidade, em seu nucleo, o combate amo-
roso volta a se desenvolver na producédo do comediégrafo. Agora,
essa questao parece estar mais amadurecida para ser desenvolvi-
da como tema principal de uma trama. Outro exemplo que parece
confirmar isso é Tesmoforiantes, representada no mesmo ano. Essa
peca volta a tratar do universo feminino em conflito com o masculino,
agora nao mais no contexto bélico, mas no ambito religioso e literario.
Assim, ao tratar do motivo da critica literaria, essa pega langa aqui a
semente que alguns anos depois germinaria na peca Ras.
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Em Tesmoforiantes, as mulheres se relinem no Tesmoférion (um
espacgo sagrado) para a celebragao dos ritos eleusinos em honra de
Deméter. Durante sua reunido planejam matar Euripides sob a acusagao
de que este constantemente as difama em suas obras. Sabendo disso, o
poeta consegue infiltrar um parente seu para tentar descobrir o que pre-
tendem, j& que a entrada dos homens nesse recinto é terminantemente
proibida durante os ritos. Apds algum tempo, as mulheres conseguem
descobrir o embuste e prendem o parente. A partir de entéo, da-se inicio
a uma representacao satirica de diversas pecas da lavra de Euripides.

Entretanto, antes de conseguir infiltrar seu parente no Tesmofo-
rion, Euripides, juntamente com seu parente, faz uma rapida visita ao
poeta Agatao. Ao chegarem a casa do ilustre autor, encontram-no vesti-
do de mulher. Diante dessa visao, o parente fica perplexo pela confusao
de ver a representacdo dos dois sexos fundida numa sé pessoa, ante-
cipando a mesma surpresa que Hércules enfrentara no inicio de Ras:

Mwnoiloyog

&G 100 10 péhog ® moTvian 'eveTvAlideg

Kol ONAVSPLdSEG Kol KOTEYAOTTIGUEVOV

Kol LovOOA®TOV, BGT $pod ¥’ aKpouévov
V7o TV £6pav avTiv VmiiAdE yapyarog.
ki o™ @ veovioy' 8otig &l, kat’ Aioydiov

£k thg Avkovpyeiog Eépécbat fovropat.

Que doce melodia, 6 senhoras Genitélias,
Feminina, como um beijo de lingua
lascivo, tanto que, ao ouvi-la,

no assento bem aqui, veio-me cécegas.
E tu, 6 rapaz, se és um, como Esquilo

na licurgia quero interrogar-te.
(Tesmoforiantes, vv. 130-35. Grifo nosso).

Em seguida, ele expde seus argumentos, apresentando-os por
meio de contraposigdo de elementos masculinos e femininos. A vida
nao € mais tao logica assim, mas confusa. A arte performatica de Aga-
tao faz com que algo simples como a divisao dos sexos seja capaz de
gerar questionamentos de ordem profunda.
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Tod0TOG O YOVVIC; TiC TATPA; TG 1) OTOAN;

Tig 1] Tapais 100 Piov; Ti PapPrrog

AOAET KPOKOTH; Ti 6& Mpa KEKPLOAGA®;
Ti MKxv00g Kai 6TPOPLOV; G 0V EVPPOopOV.
Tig 60l KaTémTPOVL KOl Eipoug Kowvmvia;

De onde vem o efeminado? Qual patria? Qual veste? Que con-
fusao de vida? O que uma lira diz a um vestido agafrao? E
uma pele a um lenco de cabega? O que dizem um frasco e
uma faixa? Que nao combinam. E o que ha de comum entre
um espelho e um punhal?

(Tesmoforiantes, wv. 136-40. Grifo nosso).

O parente nao consegue discernir os sinais mais simples que
identificam os sexos opostos como a visdo do pénis (para os homens)
e dos seios para as mulheres. O poeta Agatao conseguiu com perfei-
¢ao fundir as imagens do masculino e do feminino, lembrando a apa-
réncia dos seres circulares andréginos do Banquete de Platao.

Tig 8’ adTOg O TaAT; TOTEPOV (DG VP TPEPEL;
Kol o0 é0g; oD YAdiva, Tod AoK®VIKOL;
@l g yovi) 81T’ gita Tod T TITlia;

i eNic; Tl orydig; GAAG STT” €k TOD péAOVG

td o°, énedn v avtog ob Podrel ppacat;

Tu mesmo, 6 rapaz, se como homem te formas onde esta
teu pénis? E o manto? E os sapatos espartanos? Mas se como
mulher? Entdo onde estao tuas tetas? O que dizes? O que
calas? Do teu canto entdo devo examinar-te, j& que tu mesmo
nao queres explicar.

(Tesmoforiantes, vv. 141-45).

As formas do masculino e feminino lutam diante dos olhos de
Mnesiloco (o parente), ndo Ihe permitindo chegar a um consenso sobre
0 sexo do ser que se apresenta diante dele. E o campo de batalha nesse
momento é o palco, lugar da performance, da representagao da mimesis.

O combate amoroso sempre elege um espago privilegiado para
0 seu desenvolvimento e, em Tesmoforiantes, o local principal serd um
tdpos religioso, consagrado aos ritos eleusinos, o Tesmofoérion. Esse
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lugar reservado, de acesso restrito, misterioso, separado da cidade,
trard a ideia do que seré a representagao do Hades em Ras. Assim,
¢ possivel ver que a questdo do espaco (que teve um inicio timido
no Pensatdrio de Nuvens, e, aos poucos, tomou corpo na cidade das
nuvens em Aves) aqui recebe mais algumas pinceladas para a grande
apoteose que sera vivida no Hades aristofanico de Ras.

ASSEMBLEIA DE MULHERES

Apesar de todos os problemas referentes a datacdo dessa
pega®, acredita-se que ela tenha sido representada cerca de 393-392
a.C. Novamente, o poeta se utiliza da sétira politica aliada a participa-
cao das mulheres. Nao ha mais uma guerra aqui, mas sim uma revolu-
¢ao no sentido moderno da palavra.

O enredo conta um estratagema desenvolvido por Praxagora,
uma aguerrida dona de casa que se pde a frente de um grupo de ou-
tras esposas conseguindo dar o poder administrativo da cidade para
as mulheres. Logo apos seu ‘golpe’, consegue instituir uma forma de
governo mais comunitaria, onde todos os bens, inclusive os relativos
as participagcbes dos assuntos amorosos sdo divididos igualmente
entre os cidadaos.

No inicio da pega, Aristdfanes traz novamente a confuséo entre
0S sexos representada pelas mulheres que se vestem de homens
para poder participar das deliberacées do conselho e dos homens
que por ter tido suas roupas roubadas precisam se utilizar dos vesti-
dos das esposas.

& Cf. Sousa e Silva (1988, p. 09).

198



Apesar de a revolucéo ter obtido seu éxito através da astlcia da
personagem e suas amigas, 0 amor continua presente, travando suas
batalhas cotidianas e de cunho doméstico, como no caso do estabe-
lecimento dos critérios de acesso dos cidadaos as praticas sexuais.

O ponto mais tenso dentre as novas determinagdes que esta-
belecem critérios de ordem para a participacédo de todos os cidadaos,
jovens e velhos nos relacionamentos amorosos. Pequenas disputas,
guerras domésticas passam a tumultuar a tranquilidade da cidade. Um
bom exemplo disso se dé na sequéncia final, quando as mulheres co-
megam a disputar o direito de primazia para ter relacdes sexuais com
O jovem que vai visitar sua amada.

I'padg A

Kol 01 6ot Aéym.

£d0&e taig yovouiv, fiv avnp véog

véag Embopf], PN omodeiv adTVv Tpiv av

NV Ypadv Tpokpovon TpdTov: fiv 8¢ [ '0€An
npdTEPOV MPOKPOLEW GAL" EmBupf] Thg véag,
Taic TpesPutéparg yovarlv £0tm TOV vEOV
£lcewv avatel Aafopévag tod mattdiov.

Primeira Velha:

Esta bem, eu leio: ‘Eis o que foi decretado pelas mulheres: se
um rapaz novo pretende uma rapariga, nao pode possui-la sem
se ter primeiro ... atracado a uma velha. Mas se nao quiser es-
peta-la primeiro, e em vez disso continuar a pretender a rapari-
ga, € permitido as mulheres mais velhas, sem qualquer sangao,
arrasta-lo pelo ... cacete’.

(Assembleia de Mulheres, vv.1015-1020).

As cores da satira da vida privada, apesar de nao representar vin-
culos diretos com o mito, ainda conseguem retratar as nuances do motivo
do combate amoroso de forma contundente na obra do comediografo.
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PLUTO

Em sua Ultima obra, de 388 a.C., Aristéfanes apresenta uma si-
tuagao hipotética, em que o Deus Pluto, curado de sua cegueira, passa
a distribuir de forma justa do dom da riqueza entre as pessoas. Até
entao, vitimado por um castigo divino fruto da inveja de Zeus, o deus,
sendo cego, ndo podia escolher para quem conceder a abundancia
dos bens. Por isso, muitas vezes, praticava a injustica, tornando prés-
peras as pessoas de ma indole.

Entretanto, apds obter a cura de sua vista e ajudar a todos, a
acao do deus da riqueza passa a interferir na vida amorosa das pes-
soas e, assim, gerando uma guerra de dimensdes domésticas. Isso
pode ser visto a partir dos versos 959ss, quando sao narradas des-
venturas de uma velha, que perde o seu amante em virtude de ele n&o
mais precisar de sua ajuda financeira para sobreviver.

némovOo. Setvdl kol apdvop’ & QidTats:
k3 ) k4 \ I3 by 4 o 7
4o’ oL yap 6 Bedg ovtog fip&ato PAEme,

apiwtov elvai pot memoinke tov Piov. [...]

Velha: Acabo de sofrer ofensas terriveis e contra a lei, meu que-
rido! Desde que esse deus comecou a ver, ele fez que a minha
vida ndo pudesse viver.

&cové vov. v poi Tt pelpdxiov gilov,

TEVLYPOV UEV, BAADG & €DTPOCOTOV Kol KOAOV
Kol xpnotov: €l yap Tov dendeiny &ym,

Gmavt’ €moigl KOGUIMG POt KOl KOADS:

&ym 6 ékeive mévta TadO’ venpétovw. [...]

Ora ouve! Eu tinha um mocinho por amigo, pobrezito, mas bem
parecido e belo e bom. Se eu precisava de alguma coisa, ele
tudo fazia ao meu servico com delicadeza e graga. E eu, pela
minha parte, servia-o em todos 0s seus desejos.

AL oDyl vV O BOeAvpdc ETL TOV VOV Exet
OV aOTOV, GALG TTOAD pebéotnKey Tavv.
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Mas agora o desavergonhado ja ndo tem o mesmo pensamen-
to, mas mudou inteiramente.

Mais adiante, Crémilo, a partir dos versos 1085, tentara ajudar a
velha desafortunada, e paraisso desenvolvera com o rapaz um dialogo
em gue apresentara como argumento central um elemento que remete
diretamente ao culto de Dioniso, com o intuito de convencé-lo a repen-
sar suas atitudes em relagéo a sua ex-amante.

Suog & medn kol TOV oivov fEiovg
TVEW, GUVEKTOTE £0Ti GOL KOl TV TPVYO.

Crémilo: Todavia, porque achavas bem beber o vinho,
tens que beber também a borra.

AN €0t kopdf] TPLE maAod Kol Gompd.
Jovem: Mas é uma borra muito velha e podre.

0VKODV TPUYOUTOG TODTO TAVT™ 1GGETOL.
Crémilo: Ora, o filtro da borra curara tudo isso.
Mas vai |4 para dentro.

Embora a situagcdo seja de matiz tragicémica e nao seja ob-
jetivo do autor tratar o motivo seriamente, é interessante perceber a
presenca sutil de Dioniso’™, que é delicadamente invocado como al-
guém que é capaz de solucionar os conflitos e de fazer viavel o amor
mesmo entre seres tdo antagbnicos.

A peca, em outro momento, apresenta o discurso da Penia, que
se contrapbe a cura do Pluto, ja que o restabelecimento da visao do
deus da riqueza e a consequente partilha igualitaria do dinheiro traria
graves problemas para a Grécia. Se todos fossem ricos, ninguém mais
quereria dedicar-se a arte e a sabedoria, nao tendo que trabalhar para
obter o seu sustento.

0 Em outras narrativas mitolégicas é possivel encontrar Dioniso exercendo o mesmo tipo de
papel, como um intercessor. Um desses exemplos é a narrativa da prisdo de Ares em uma
anfora (representacao dionisiaca) por Hermes, quando somente o deus do vinho consegue
convenceé-lo a liberta-lo.
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Essa relagéo Penia/Pluto lembra o uso do mito por Platdo em
seu dialogo Banquete, onde Eros é representado como fruto da uniéo
entre II6pog (Poros)/ Ievia. (Penia), conforme nos conta através do dis-
curso de Sécrates-Diotima:

Ote yap €yéveto M A@poditn, notidvto ol Oeoi of te Aol kai O
tiig Mftdog Vog [Iopoc. Emeidn 6¢ €deimvnoay, TPOGALITHCOVGO.
olov &1 edwyiog odong apiketo 1 Ievia, kol fv mepi Tag Bvpag. 6
obv TTopoc peBucbeic tod vékTapoc— oivog yop obmm fv—eig
1oV ToD Ad¢ kijmov eiceAov PePapnuévog nddev. 1 odv Ievia
émPovievovoa O TV adTig dnopiav modiov TomcacHot €k Tod
[I6pov, katariivetai te Top  oOTH Kol EKONGE TOV EpOTO. d10 o1 Kol
g Appoditng dakodrovbog kai Oepdrmv yéyovev 6 "Epmg, yevvmOeig
€v 101g €keivng yeveBAiolg, kal Guo ehogl Epaotig AV mept TO KAAOV
Kol tiig Appoditng KaAfg obong.

Por ocasiao do nascimento de Afrodite, os deuses realizaram
uma grande festa, estando presente Poros, o filho de Metis.
Apbs haverem banqueteado, eis que surgiu Penia a mendigar,
como o faz habitualmente quando ocorre uma festa, e perma-
neceu junto as portas. Ora, aconteceu de Poros embriagar-se
de néctar (ndo havia ainda vinho) e penetrar no jardim de Zeus
onde, tomado pela indoléncia, acabou adormecendo. Ora, Pe-
nia, sendo ela prépria tdo destituida de recursos tramou ter um
filho com Poros. Assim, deitou-se com ele e deu a luz Eros. Isso
explica porque Eros desde o inicio tem sido o atendente e o
servidor de Afrodite: de fato ele foi gerado no dia do nascimento
dela e é, além disso, naturalmente um amante da beleza, uma
vez que Afrodite é [particularmente] bela.

(Banquete, 203 b,c).

Platdo, ainda no mesmo dialogo’, também construira o discur-
so de Aristéfanes sobre o amor a partir de uma linguagem mitica. O
personagem do comediografo ira narrar a histéria da origem da atra-
cao dos seres humanos entre si, a partir da divisao das varias classes
de seres circulares:

GAAGL Kad TPITOV TPOGTV KOWOV BV AUPOTEPMY TOVTMY, 0D VIV Svoua
AOTOV, aDTO 8E NPAVIGTUL: AVIPOYVVOVY Yap EV TOTE PEV NV Kol £160G

A partirde 189 a e ss.
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Kol dvopa &€ ApeoTépmV KooV Tod te dppevog Kol ONieog, VOV 6
ovk EoTv GAL” 1} &v dveidel dvopa keipevov. Ensita HAov v EKAGTOL
10D BvOPMTOL TO £160C GTPOYYOAOV, VHTOV Kol TAELPAS KOKA® EXOV,
yelpog 8¢ Téttapag elye, kol okéAn o ioo Toic xepoiv, Kol TpdcmTaL.

Em primeiro lugar, havia trés tipos de seres humanos e ndo ape-
nas os dois, macho e fémea, que existem na atualidade; havia
também um terceiro tipo que possufa em si porgdes iguais dos
outros dois —tipo do qual sobrevive o nome, embora ele préprio
tenha desaparecido. De fato, o andrégino entdo constituia uma
unidade tanto na forma quanto no nome, um composto de am-
bos os sexos, o qual compartilhava igualmente do masculino
e do feminino, ao passo que hoje se transformou meramente
num nome insultuoso. Em segundo lugar, esses seres huma-
nos tinham a forma inteiramente redonda, o dorso e os flancos
acompanhando circularmente essa forma; cada individuo pos-
suia quatro bragos e quatro pernas combinando; dois rostos
exatamente semelhantes sobre um pescogo cilindrico.
(Banquete, 189, d-e)

Em sua narrativa, ele explicara que, ao serem separados, 0s pa-
res oriundos das criaturas ciclicas buscavam unir-se hovamente com
as suas caras-metades, entretanto, nessa tentativa desesperada mor-
riam de inanic&o por ndo quererem mais trabalhar para se sustentar:

GAANG apyiog St TO undev £0€lev yopig GAAA®V TOLEIV. Kol OTOTE
Tt drofdvol Tdv ficewv, 0 8¢ Aewpbein, 10 Aewpbev dAlo Edntet
Kol cUVETAEKETO, £lte yuvoukog tig OAng vrvyot fuicer—o o vov
yovaiko karodpev—eite avopoc: kot obTmg AmdALLVTO.

Assim aconteceu até que comegaram a morrer vitimados pela
fome associada ao écio generalizado por se recusarem a qual-
quer atividade solitaria. Sempre que uma das metades, a que
sobrevivia procurava outra e com ela mantinha seus amplexos,
sendo essa metade feminina (o0 que chamamos hoje de mulher),

ou masculina, homem. De uma maneira ou outra, nessa situa-
gao continuaram morrendo.

(Banquete, 191, b)

Assim, mesmo sendo um texto posterior a essa peca, o dialogo
platbnico parece retomar a ideia expressa por Aristodfanes, ressaltando
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os aspectos filoséficos pertencentes ao mito, validando assim, a leitura
aristofanica, que, em Pluto, apresenta a tradicdo do amor como fruto
de forcas antagbnicas e complementares.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de ndo termos muitas fontes de outras pegas desse perio-
do, esses dois exemplos da fase de transicdo da comédia antiga para a
média mostram que Aristéfanes trabalhou um ndcleo mitolégico em sua
producao, onde preponderantemente podemos identificar a tematica da
guerra e do amor. E, em Ré&s, no auge de sua carreira esta questao era
madura o suficiente para desenvolver o que foi seu grande sucesso.
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INTRODUCAQ™

Sendo um dos simposiastas que constituem a cena dramatica
do célebre jantar comemorativo do Banquete platénico, Aristéfanes —
renomado comedidgrafo grego — destaca-se entre aqueles, pela beleza
com que constitui seu encdmio a £ros’, assim como, pela destacavel
referéncia que este faz ao feminino. A partir de uma anélise do elogio
aristofanico a potestade erotica poder-se-a demonstrar o concomitante
gabo que o poeta elabora ao feminino em si.

Segundo Aristéfanes: “os humanos absolutamente ndo fazem
ideia do poder de Eros...” (189c). E diante dessa irreverente condi-
Gao da humanidade, que emerge uma inquietante indagacao inicial no
discurso do comediografo: como deve ser concebida esta poténcia
erética? A resposta imediata que se depreende da argumentagéo do
discurso atribuido ao poeta é que Eros ndo deve ser mais compreendi-
do simplesmente como um daimon, mas como uma relagao que deriva
da proépria natureza humana. O Eros néo é algo totalmente extrinseco
ao ser da humanidade, ao contrario, ele & intimamente originado e
originario daquilo que a humanidade € enquanto tal™.

A partir dessa perspectiva, a abordagem a Eros se despersonifi-
ca’ paulatinamente. Na fala de Fedro o amor é o mais antigo dos deu-

20O presente texto é parte dos resultados obtidos a partir das pesquisas produzidas no
estégio de Pds-doutorado realizado no PPG-LETRAS da UFC.

8 Paraalguns autores, como POMPEU (2005), quando Platao elabora um discurso téo belo e
o atribui a Aristéfanes, o filésofo estaria fazendo um louvor ao préprio comedioégrafo — ainda
que de forma indireta e velada.

™ Vide 191d.

> Esse processo crescente de despersonificagdo do Eros constitui-se tanto em relagéo a
prépria divindade, quanto a uma possivel referéncia pessoal presente nos discursos dos
encomiastas (STRAUSS, 2001, p.119). Por exemplo: Pausanias a Agatado, Eriximaco a
Fedro etc. Com Alcibiades, todavia, essa estratégia retrocede em virtude de seu elogio
publico a Socrates, 0 que ndo deixa de ser um encdmio ao proprio Eros, se, como grande
parte dos intérpretes, supusermos a personagem Sdcrates como imagem viva da divin-
dade erética para Alcibiades.
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ses, poderosissimo e manipulador da vida humana, causas pelas quais
ele deve ser louvado (179e), em Pausanias ele ndo é mais apenas um,
e sim dois, sendo necessario dedicar o perfeito louvor a Eros correto — o
campo de manifestacao do verdadeiro Eros comega a diminuir (180c-d).

Ja em Eriximaco — num passo a frente desse processo de aproxi-
magao entre £ros e humanidade —, a divindade ainda é concebida como
oriunda de uma dualidade diametralmente oposta, todavia, ja se com-
preende Eros como sendo uma potestade imprescindivel para o desen-
volvimento da sociabilidade, sendo essa causa da salde dos individuos,
da harmonia social e do acordo como fundamento da politica (186b).

De Aristéfanes em diante, para compor um louvor digno a rele-
vancia de Eros os oradores deixardo um tanto de lado a discussao so-
bre as caracteristicas do personagem divino e passardo a analisar as
nuances do elemento causal dos relacionamentos entre as pessoas,
isto é, eros como uma disposicao de carater ou um desejo pelo outro,
pelo belo. Inverte-se a predominancia Personificagdo-Causa Relacio-
nal, para a nova concepgao Causa Relacional-Personificada’.

Essa significativa alteragdo na forma de argumentagéo a partir
do encdmio de Aristéfanes pode ser melhor justificada se levarmos em
consideracéo o fato da fala do comediégrafo ser exatamente aquela
que “divide ao meio””” o celebrativo banquete de Agatdo. Antes de
Aristéfanes falam trés (Fedro, Pausanias e Eriximaco) e depois ainda
falarao trés (Agatéo, Sécrates e Alcebiades).

Antes de apresentar seu proprio gabo a Eros, numa demonstra-
cao de sintese de alguns dos argumentos dos discursos anteriormen-

6 Nos trés primeiros encémios, como ja dito, a argumentacao dos oradores concentra-se
num processo de apresentagdo das caracteristicas pessoais da divindade Eros, para que
a partir de tais atributos seja possivel realizar uma apresentacao analogica da influéncia
do amor nos individuos. H4, no entanto, uma guinada argumentativa a partir de Aristofa-
nes: a poténcia erética passa a ser analisada a partir de sua articulacéo relacional entre
os individuos para — a partir desta compreenséo — ser estruturado o louvor a divindade.

7 Metéfora tao cara e quase que onipresente no discurso do poeta.
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te apresentados por Fedro, Pausanias e Eriximaco™, respectivamente,
Aristéfanes defende em 189c-d que:

1. Eros é poderoso e por isso, merecedor de templos e hon-
rarias, quando na verdade permanece no esquecimento dos
homens. Enquanto Fedro associou estas qualidades de Eros
a seu status proveniente da Teogonia hesiddica, Aristoéfanes
defendera a venerabilidade da divindade em virtude desta ser
o impulso vital que mobiliza os individuos a procura da felici-
dade e de relacionamentos;

2. Entre todos os deuses ele € o mais amigo dos homens. Assim
como Pausanias relacionou a influéncia do Eros Urénio a consti-
tuicao de unides e relacionamentos que se desenvolvem funda-
mentados na virtude e no bem-estar dos envolvidos, Aristéfanes
apresentara o Eros como o mais filantropo dos deuses — £oti yap
Bedv pihavOpomdrtatog — OU Seja, ele é a causa divina que pro-
move o estabelecimento de amizades/amores que completam
inteiramente a vida das pessoas;

3. Eros também é médico, capaz de curar os males que atingem
a humanidade e encaminha-la para a felicidade plena. Talvez a
referéncia mais clara a um discurso anterior, muito em virtude da
proximidade com o discurso do estimado médico a pouco pro-
ferido. Em Eriximaco o Eros € a causa dos acordos que harmo-
nizam as discérdias do universo e, especificamente, do corpo
trazendo salde. No encémio de Aristéfanes, o Eros constitui-se
como Unica possibilidade reunificadora da unidade existencial
perdida para cada ser humano.

Depois dessa sintética rememoragéo das principais teses dos
argumentos apresentados pelos oradores que Ihe antecederam, o filho

8 Sobre a indicacao textual desta correlagao entre o discurso de Aristéfanes e os dos convi-
vas anteriores, cf. 180b; 185a-c; 186b-d; e Strauss (2001, p.119).
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de Filipo esclarece sobre qual fundamento seu gabo ao daimon sera
feito: a partir de uma analise da natureza humana.

Propondo um discurso etioldgico, Aristéfanes procura demons-
trar que a correta compreensao do Eros esta intimamente relacionada
a constituigdo da condicdo humana; a qual no discurso do poeta &
retratada a partir de um mitolégico evento tragico.

Desse ponto em diante de sua fala, Aristéfanes passa a funda-
mentar seu discurso numa literalizagao da metéfora, isto é, a partir de
uma narrativa fantastica sobre o surgimento da humanidade e de uma
segunda metéfora — que se apresenta exatamente com as mesmas
imagens da primeira, porém invertidas —, o comediégrafo construira,
concomitantemente, seu elogio a Eros.

O encbmio de Aristoéfanes a divindade erotica tem como fun-
damento basilar o argumento de que, primordialmente, quando os
deuses propuseram-se a criar a humanidade, constituiram-na — dife-
rentemente do que se tem hoje — de trés sexos/géneros diferentes:
masculino, feminino e andrégino (189d-e).

Na descricao da condi¢do humana primeva, Aristéfanes idea-
liza a humanidade como intimamente ligada a perfeicao — tal pressu-
posto revela-se implicito através da associacéo de tudo aquilo que
se refere ao humano com o conceito de esfericidade-circulo. Por
exemplo, no tocante a estrutura humana e suas agbes estarem rela-
cionadas a um formato arredondado: “os homens eram redondos”,
“semelhantes a uma bola” (189e), “tinham a forma esférica”; (190b)
deslocavam-se em circulos (190b)™.

" Essa esfericidade dos humanos primitivos apontava tanto para sua relagdo com as suas
poténcias progenitoras (Sol, Terra, Lua), como sintetiza a ideia de completude, tdo cara
aos gregos, e extremamente relevante para os argumentos atribuidos a Aristéfanes no
Banquete. E evidente, nesse momento do discurso, a influéncia das teses de Empédocles,
especialmente com relagéo a tese da circularidade de todas as coisas, bem como dos
conceitos de Unidade na Multiplicidade e, Multiplicidade na Unidade (§26-32).
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Quanto a forca e poder atribuidos a humanidade primitiva,
afirma-nos Aristofanes: aqueles eram extraordinariamente fortes;
cheios de extrema coragem (190a); tanto o0 eram que tramaram uma
revolta contra os deuses para usurparem-lhes o poder por meio de
uma invasao ao Olimpo (190b).

Divididos em trés géneros — masculino, feminino e andrégino — os
humanos tinham, em seus corpos e no modo de se movimentar, similitu-
des aos principais corpos celestes reconhecidos por aquela sociedade
como fundamentais a vida e assim também correlacionavam-se com
determinado deus do pantedo grego. Desse modo, respectivamente, o
Sol, a Terra e a Lua, apontavam para macho, fémea e androgino®.

Como aponta Reale (2001, p.197), a associagdo entre os gé-
neros e 0s corpos celestes é um artificio que mais tarde Aristoteles
utilizard em sua obra “Sobre a reprodugdo dos animais”, na qual o es-
tagirita afirmara:

Chamamos macho a um ser que engendra outro, e fémea o
que engendra a si mesmo; pelo que também no que respeita
ao universo, se nomeia a natureza da terra como algo feminino
e a chamam mae, e ao céu, ao sol, ou qualquer outro corpo
semelhante os designam como progenitores ou pais. (ARIS-
TOTELES, | 716a 13-17).

Essa seria, se seguirmos a logica apresentada por Hesfodo em
sua Teogonia, uma forma fundamental de diferenciagdo entre os géne-
ros existentes especialmente por meio da identificacao basal destes
com as respectivas divindades que personificam: Urano, Gela e Selene.

8 Para autores como Agostini (2012, p.96), a elaboragdo que Platao faz do discurso de Aris-
téfanes com o uso de argumentos relativos a natureza e a associagéo as teses de filésofos
naturalistas, nesse caso especifico de Empédocles, é um artificio de ironia contra aimagem
do comedidgrafo fazendo-o semelhante ao excéntrico Sdcrates das Nuvens. Note-se, por
exemplo, que enquanto nas Nuvens o grupo de discipulos de Sécrates, composto exclu-
sivamente por individuos do sexo masculino, é ridicularizado, aqui no discurso em louvor
a Eros atribuido a Aristéfanes, é exatamente das associagoes exclusivamente constituidas
entre homens que se revelam os melhores cidadaos.
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De 189e a 190b, Aristéfanes concentra-se na associacéo entre
a descricdo corpoérea da humanidade em seu estado primitivo — cuja
imagem central é a de uma circunferéncia — e sua existéncia em total
plenitude. Todavia, como boa parte dos intérpretes defende, é impos-
sivel ndo compreender tal descrigao esférica da humanidade também
como uma referéncia cébmica a toda a condicdo existéncia daquela.

A imagem dos homens com mdltiplos membros®!, duas cabe-
cas, duplas ou pares de genitalias, deslocando-se em saltos acrobati-
cos — quicando feito uma bola —, sem dlvida alguma, é algo risivel de
se imaginar. E nesse jogo de beleza, descricdo-fantastica e ironia, que
se desenvolvera todo o discurso de Aristéfanes.

Para além dessa percepgao comica da descrigcdo corporea da
humanidade ancestral, destaca-se no discurso de Aristéfanes a narra-
tiva da tentativa desses humanos-duplos de promoverem uma insur-
reicao contra os deuses. A palavra que se utiliza no texto para designar
tal comportamento dos humanos é dcéiyeia (189e), isto &, um compor-
tamento socialmente reprovavel, insolente, licencioso, caracteristico de
uma violéncia desenfreada®.

Diante da iminéncia de uma tal rebelido humana, as potestades
olimpicas realizam uma assembleia para decidir que medida tomariam
para conter esse primitivo impeto beligerante. A situacéo, entretanto,
nao era nada facil, pois os deuses sabiam que a destruicado completa
da humanidade resultaria em inestiméavel perda também para eles — ja
gue eram diretamente beneficiados pelas oracdes e sacrificios daque-
les (190c). Todavia, a passividade diante do levante que efervescia,
alimentaria um perigoso sentimento de insoléncia entre os homens.

8" Essa imagem apresentada por Aristéfanes, de seres com multiplos membros, duplos ros-
tos, possui muita similitude com a descrigdo proposta por Empédocles, em seu Sobre a
Natureza, para explicar o surgimento do homem na estrutura da natureza (§57-67).

8 Cf. Republica, livro IV, 424e.
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A saida encontrada proposta, foi a cisdo dos humanos em duas
partes. Desse modo essa solugéo contemplava trés importantes as-
pectos dessa mitoldgica situagdo humana: enfraqueceria a forga e as-
tlcia humana contra os deuses; multiplicaria os atos de piedade, pois
de uma vez s6 dobrariam as oragoes e sacrificios; e por fim ainda pro-
duziria na humanidade a oportunidade de vivenciar uma experiéncia
gue dotaria de sentido a existéncia de cada um deles: o amor.

Aqui é apresentada mitologicamente a origem dos relaciona-
mentos amorosos — destacando-se mais uma vez o artificio retérico
atribuido ao comedioégrafo, onde para louvar Eros o conviva faz um
discurso sobre as multiplas formas de relacionamentos eréticos exis-
tentes, como fica bastante explicito nesse discurso de Aristéfanes.®

Por um golpe s6, a humanidade perde forga, agilidade, rapidez,
contudo, torna-se mais proveitosa aos deuses, € passa a experimentar
uma constituinte falta/caréncia em seu ser, isto €, uma lacuna erotica.
Depois da descricdo da punigéo divina, é reforgada a ideia de castigo
(190d), na afirmagéao de que se tal estado cindido da humanidade néo
contiver os &nimos rebeldes da mesma, essa sera novamente subdivi-
dida, agora para sobreviverem com uma so perna, braco, olho, ouvido
etc. Uma descricéo tragicomica de um possivel estado humano.

Como bem observa Santoro (2013, p.5), toda essa cena retra-
tando o castigo da humanidade primitiva rebelada é repleta de ima-
gens e termos tipicos da comédia teatral, os homens na verdade mais
parecem marionetes facilmente desmontéveis nas maos dos podero-
sos deuses, do que seres autbnomos e livres.

Na descrigao da punicdo-cisdo dos humanos primitivos, Aristo-
fanes faz uso de uma metafora erdtica propria de seu tempo (REALE,
2001, p. 198): “cortar ovos com cabelos” (190e). Plutarco, ao citar a

8 Se avangarmos um pouco mais no desenvolvimento desse argumento, durante o elogio de
Alcibiades teremos o apice desse processo de destrancendentalizagéo de Eros, através do
gabo a Sécrates que se apresenta como a prépria aparigao histérico-performatica do amor.
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mesma expressao®, a associara ao processo de seducdo amorosa de
homens jovens por aqueles que sdo mais velhos.

Nesse segundo momento da narrativa do mito etioldgico
(190e-191d), Aristofanes descreve o processo de adequacgao dos hu-
manos ao novo estado de vida, no qual os desafios iniciais séao de or-
dem fisioldgica, mas que posteriormente apresentam-se aquela a qual
sera a consequéncia mais grave da divisdo dos homens primevos: o
sofrimento oriundo do desejo de reencontrar a parte separada, assim
como a completa impossibilidade de fazer qualquer outra atividade além
de amorosamente abracar-se com o outro amado uma vez encontrado.

E entregue a Apolo a tarefa de remodelar e readequar a cor-
poreidade humana — no Cratilo 404 b-c, Platao faz uso, novamente,
dessa imagem de Apolo como deus-médico —, sendo que nesse
processo de reestruturacao do corpo humano cindido, a divindade
faz com que as marcas da punitiva separagéo fiquem bem a mostra
dos individuos para que assim, diante das primitivas cicatrizes, a
humanidade jamais se esquecesse da necessidade de respeito e
honraria aos deuses (190e; 191a).

Contudo, essa autopercepgao segmentada é o que produz,
na primeva humanidade, o desejo de reencontro com o restante de
si perdido. E aqui, como elegantemente vai construindo a persona-
gem Aristéfanes, que surge a principal agédo de Eros, como forca
concupiscente, capaz de impulsionar e estabelecer a finalidade da
existéncia dos humanos.

Qual seré a meta de toda a humanidade? Reencontrar-se, para
que, nesse processo de reapropriacdo de si mesmo, 0s humanos
possam retornar ao seu estado primitivo de harmonia e plenitude.
Esse movimento inicial, contudo, é catastrofico para a humanidade
como afirma Aristofanes.

8 Cf. PLUTARCO, Moralia, Erético, 770b.
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O penoso esforco de busca incessante do “outro de si” perdido
é extenuante, sao tantos “outros de outros” que a tarefa de encontrar o
“outro de si” torna-se quase impossivel. Ha inumeraveis possibilidades
de unides falsas, de aproximacoes erraticas, antes de verdadeiro encon-
tro ser efetivamente realizado, pois o que os humanos buscam & muito
mais que um rosto idéntico ao seu (189e), procuram a experiéncia da
plenitude cindida. O desejo continuo de abracar, segundo o discurso
de Aristéfanes, era resultado da busca pela “re-uniao” primitiva (191a).

No entanto, tudo demonstra-se muito mais tragico quando os
“segmentados”, abragcam-se, pois nao desejam ou fazem outra coi-
sa, senao permanecerem indefinidamente unidos®, sem qualquer
outra agéo o que os leva, de maneira inevitavel, a morte de uma ou
ambas partes.

Presenciando os humanos morrerem prazerosamente®, porém
amingua, cada um nos bragos de sua metade fundamental ou de um
outro qualquer, os deuses percebem que se nada for feito em favor
da humanidade, esta corre sérios riscos de se autodestruir; por isso,
mais uma intervencéo olimpica € realizada com o intuito de garantir a
manutengao da vida humana.

Em mais uma descricdo comica da condigdo humana primiti-
va, 0 poeta afirma que o proprio Zeus encarregou-se de transferir os

8 Nesse momento do discurso aristofanico sobressai-se uma questao importante para o de-
senvolvimento dos papéis nos relacionamentos erdéticos. Enquanto tradicionalmente com-
preendia-se a relagdo amorosa na Grécia Classica como o jogo de seducao que 0 erastes
— amante — estabelecia buscando, por todos os meios licitos, seduzir o eromenos — amado.
Segundo essa légica erotica tradicional o “vetor” do desejo sempre parte do erastes para
0 eromenos. No elogio a Eros proferido pelo comedidgrafo, todavia, ha uma reciprocidade
caracteristica dos que se amam; desse modo, tanto erastes cCOmo eromenos desejam-se
mutuamente. Essa postura diferente da tradigao defendida pode ser entendida como uma
referéncia ao tipo de amor que Socrates desperta em sua audiéncia. Se, na erdtica so-
crética, ha uma evidente inversdo de papéis, com os tradicionais erastai comportando-se
como eromenoi de Sécrates, nas palavras de Aristéfanes, Eros induz ambos os membros
da relagéo a desejarem-se mutuamente.

8  Temos aqui mais uma iconica referéncia, dentre tantas outras da litera-
tura cléssica, a relacdo de mutua implicagdo entre amor e morte.
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orgéos genitais desses humanos primitivos, os quais se encontravam
nas costas para a parte da frente do corpo daqueles (191b) com o
objetivo de promover a concepgao da vida no préprio corpo humano,
e nao mais no solo como, risivelmente reproduziriam as cigarras, se-
gundo o discurso aristofanico (191c).

De acordo com Brisson (2007, p. 44), apesar do ato divino pro-
duzir apenas a limitada possibilidade de relagcdo sexual intermitente,
esta concedeu aos humanos a saciedade suficiente para outras ativi-
dades necessarias como a nutricdo. Assim, afirma Brisson, a “distancia
antropologica” tem relagéo direta com uma “distancia cosmologica” e
uma “distancia teolégica”.

Ampliando este debate, Obdrzalek (2017, p. 71) afirma que o
encdmio de Aristoéfanes deve ser entendido como o mais filoséfico
dos louvores a Eros, dentre os interlocutores de Socrates, pois este
apresenta o amor numa perspectiva pessimista, como um impulso
irracional e insaciavel.

Com a conclusdo da narrativa mitoldgica que compreende
toda a primeira parte de seu discurso, Aristdfanes passa a fazer uso
das imagens por ele introduzidas para justificar suas principais teses
acerca de Eros; especialmente com relacdo a fundamentacao da pai-
derastia masculina. Sendo, originalmente, a pessoa-dupla um andré-
gino, seu reenlace proporcionaria a reproducéo da espécie; quando,
entretanto, o encontro se dava entre duas metades femininas ou mas-
culinas, achar-se-ia as condicdes imediatas para a saciedade mutua
e, assim, cada metade poderia voltar-se as atividades referentes a
sua vida em sociedade.

O arremate aristofanico dessa primeira parte de seu discurso
traz consigo uma concluséo sintética de seu argumento principal:
“Desde entdo é inato nos homens o amor de uns para 0s outros, o
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amor que restabelece nossa primitiva natureza e que, no empenho de
formar de dois seres um Unico, sana a natureza humana.” (191c-d)¥’.

Como pode concluir-se, Aristéfanes esta muito mais comprome-
tido com uma narrativa fundante a respeito da constitutiva caréncia ero-
tica que a humanidade carrega em si, do que propriamente com uma
compreensao de como veio a se estabelecer a vida humana na terra.

Destaque-se ainda como verdades derivadas da narrativa mi-
tica apresentada pelo comediografo, e que serao imprescindiveis no
desenvolvimento do restante de seus argumentos: o amor é inato a
humanidade; o impulso erético fundamenta-se no desejo pelo outro; a
vivéncia do amor restaura a natureza humana primitiva.

A afirmagéo de que “Cada um de nos, por conseguinte, s6 é
humano pela metade, mero simbolo” (191d) € emblematica para o
discurso de Aristéfanes. Como pode definir-se o Eros segundo essa
concepgao? A poténcia erética manifesta-se como nostalgia pelo ser,
como uma busca por saciedade®.

Nesse segundo momento de seu discurso, Aristéfanes passa
a desenvolver as devidas aplicacdes relativas aos comportamentos e
orientacdes sexuais, de acordo com a correlacdo desses com o argu-
mento dos trés géneros que fundamenta o mito apresentado.

Uma vez apresentada a causagao originaria das multiplas for-
mas de amar, Aristéfanes passara a problematizar cada uma das con-
sequéncias advindas da operagdo do Eros na humanidade, ou seja,

87 Tal qual defendido pelo médico Eriximaco em seu elogio a Eros, também em seu encomio,
Aristofanes defende esse aspecto da divindade relativo a cura de elementos constitutivos da
humanidade. Essa atribuigdo de Eros associa-o a capacidade de reestabelecer a harmonia
originalmente perdida. Destaque-se, entretanto, que essa definicdo de Eros como caréncia,
desejo pelo outro e busca pela completude de si € explicitamente criticada por Sdcrates em
seu encOmio, 205e-206a. Para o filésofo, o amor é “desejo de possuir o Bem para sempre.”.

8 Ha, sem duvida alguma, muita similaridade entre essas definicoes de Eros em Aris-
tofanes e aquelas que serdo propostas por Socrates, a seguir, em seu discurso.
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entre aqueles que se dedicam ao processo de procurar 0 complemen-
to de seu ser primordial.

Segundo Aristéfanes os comportamentos sociais/sexuais das
pessoas em comunidade estariam diretamente associados a origem
ancestral destas®, por exemplo, aquelas e aqueles que sao libertinos
e adulteros séo oriundos do antigo sexo andrégino — por isso pos-
suem forte atragdo pelo sexo oposto; ja aquelas e aqueles que séo
resultantes dos primitivos sexos macho e fémea, adquirem o prazer a
partir de um outro idéntico a si e por isso, especialmente os homens,
tem como como consequéncia destes relacionamentos comporta-
mentos sociais mais louvavel®.

Apesar de afirmar que desejava desenvolver seu discurso dife-
rente dos proferidos por Pausanias e Eriximaco, apontando assim para
uma busca pela unidade de Eros, Aristéfanes apresenta-nos aqui o
mesmo principio argumentativo dos dois simposiastas anteriores sub-
dividindo as relagbes amorosas.

De acordo com tal estrutura discursiva, existem relagbes eroti-
cas menos destacaveis socialmente — nesse caso, aquelas que séo
caracteristicas dos seres primitivos andréginos ou femininos. H4, toda-
via, uma modalidade de relacionamento exclusivamente mediada por
Eros, cuja concretizacdo é benéfica para os individuos entre si e, de
modo especial, para toda a comunidade. Nesse caso, o tipo de uniao
sempre é resultado da segmentagao de um ser primitivo masculino.

E partindo desse sofisticado argumento que Aristéfanes defen-
deré as relagbes paiderasticas na sociedade grega, tomando estas

& Cf. 191d - 192e.

% E destacavel como veremos adiante, que o discurso atribuido a Aristéfanes construa um
longo argumento sobre o homoerotismo masculino, enquanto limita-se a répidas pala-
vras sobre o amor oriundo do relacionamento entre duas mulheres. Ao que tudo indica,
além de uma associagéo ao encomio de Pauséanias que faz um semelhante louvor ao
homoerotismo masculino, tal fato seja um registro da reagao negativa da sociedade da
época a qualquer atividade feminina na esfera publica, assim como um desprezo aquelas
realizadas na vida privada.
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como necessarias para o desenvolvimento de cidadaos plenos e héa-
beis para a vida. E da seguinte maneira que os define Aristéfanes:
“Desse tipo saem o0s melhores meninos e adolescentes.” (192a).

Esses jovens, nascidos do primitivo ser masculino, trazem uma
série de caracteristicas louvaveis e desejaveis, as quais devidamente
desempenhadas beneficiam diretamente a sociedade. Tais jovens sao
resolutos, corajosos e viris; ao se tornarem adultos, cuidam dos negé-
cios publicos®. Por fim, talvez a caracteristica mais destacavel desses
individuos nesse contexto do Banquete: eles desenvolvem amizades
duradouras e sadias, de complementariedade e satisfacdo mutua.

A narrativa etioldgica de Aristéfanes, de um modo geral, procura
apresentar uma justificativa para aquilo que seja a causa/origem de
Eros; quando analisada de modo especifico com relagéo a sua conca-
tenagdo com o restante do discurso, o mito introdutério justifica ou até
mesmo critica, mais especificamente, a relagao paiderastica erastes-e-
romenos tao em voga naquele contexto histérico e objeto de discusséo
em todos 0s encomios anteriores também®,

O desejo que se desenvolve na alma desses amantes, como
aponta Aristéfanes, € algo que esta para além do mero reducionismo da
relacéo sexual, apesar dessa poder ser considerada o apice do reenlace
entre os amantes. O orador chega a declarar que os amantes oriundos
do primitivo ser masculino “contentar-se-iam com passar juntos toda a

9 Segundo Agostini (2012, p.97), essa associagao entre homoerotismo e politica ndo tem nada
de elogiosa, mas pelo contrério, € um lugar comum na comédia antiga, que geralmente faz
uso dessa associacao para depreciar e ridicularizar a imagem dos homens publicos, relacio-
nando-o0s, por meio dessa imagem sexual, a corrupgao e ao desejo desenfreado.

% H4, entretanto, um elemento diferenciador com relagdo as associagoes paiderasticas no
discurso de Aristéfanes. Como ja se discutiu neste trabalho anteriormente, a relagéo entre
erastes e eromenos tinha um “prazo de validade”, que seria a entrada do eromenos na vida
adulta. A narrativa de Aristéfanes, todavia, ndo prevé o fim dessa relagéo, sendo apenas
diante da morte de um dos dois enamorados (192b). Persistira durante todo o discurso de
Avristéfanes, como bem se pode notar por esse detalhe, um continuo jogo de ambivaléncia
e ironia por meio do qual é extremamente complexo definir em que momento ha critica e
quando surge o elogio; em que momento ha literalizacao da metafora e quando héa meta-
forizagéao da realidade.
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vida, sempre celibatérios.” (192b). Eo desejo pelo outro em si que fun-
damenta essa relagao erotica, segundo a perspectiva do comediografo.

O Eros defendido por Aristdfanes, apesar de suas possiveis
aproximagdes com 0s conceitos apresentados pelos comensais an-
teriores, parece possuir caracteristicas bem especfificas. Dentre estas
qualidades singulares, Agostini aponta-nos:

Noutros termos, o discurso de Aristéfanes firma a concepcéo
de que os melhores e mais felizes sdo 0s que ao encontra-
rem sua metade se enlagam com ela para sempre, mesmo
que isso signifique desrespeitar certas convencgdes (némoi) da
pdlis, como o casamento e a procriagao, isto €, mesmo que
encontrar a outra metade equivalha a desenvolver um relacio-
namento homossexual [sic] durante a vida toda em que a pos-
sibilidade de reproducao ¢ solapada pela natureza do préprio
Eros. (AGOSTINI, 2012, p. 97).

A tese do “desejo pelo outro” como fundamento do erotismo no
discurso de Aristofanes é referendada a partir do uso de uma segunda
narrativa mitica (192d-e) no discurso desse simposiasta, o que reforca
a tese do uso das metéforas como elementos balizadores dos argu-
mentos aristofanicos nesse encontro discursivo narrado por Platao.

O orador constréi um novo cendrio no qual os amantes passa-
riam pelo processo inverso daquele narrado no mito anterior; isto é,
agora os amantes, unidos corporalmente através da relagao sexual,
recebem de Hefesto — deus artifice — a possibilidade de terem suas al-
mas reunificadas — tomando como metafora uma agdo de Hefesto, as
almas seriam “soldadas”; logo, apds a morte de seus corpos, aqueles
que sao dois, seriam no Hades apenas um®.

% Mais uma alusdo a um episddio registrado por Homero na Odisséia, Canto VIII, 266-366.
No texto homérico, a agéo de Hefesto ndo é fundamentada na benevoléncia, mas no édio
e na vingancga contra a traicao de sua esposa Afrodite com Ares. Se em Homero os fios
imperceptiveis de Hefesto lacaram Afrodite e Ares para exp6-los em sua prética reprovavel,
agora, segundo Aristéfanes, o deus arte-famosa promovera a reuniao dos separados pri-
mitivamente por meio de suas técnicas inigualaveis de tal modo que, ndo para vergonha,
mas para felicidade eterna esses estejam reunidos.
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Inverter-se-ia, assim, a légica-narrativa da primeira metafora com
uma sutil alteracao dos elementos constitutivos de destaque. Enquanto
ali se descreve o0 caso de um corpo cindido que, transformado em dois,
vivera a partir da busca ardente pelo reenlace, agora se tem duas almas
que, apos a morte, sdo submetidas pela forgca divina a unificagéo.

Enquanto na primeira alegoria a énfase encontra-se nos corpos
divididos que passam a experimentar uma vida de caréncia e falta do
outro —resultado da punicao aplicada pelos deuses —, na segunda ima-
gem mitica o elemento a ser destacado é a questao da rearmonizagéo
das almas que, imortalmente, viverao plenas em seu amor mutuo e
contentamento produzidos pelos mesmos seres olimpicos.

Segundo o préprio orador, absolutamente todos os enamora-
dos dariam assentimento a tal proposta hipotética, pois dessa forma
estariam concretizando aquilo que é o maior desejo de todos os seres
humanos: tornar-se novamente plenos, harmoénicos e Unicos. O fim
dessa narrativa hipotética é uma reafirmagao daquilo que é o Eros: “A
saudade desse todo e o empenho de restabelecé-lo € o que denomi-
namos amor.” (192e).

Na concluséo do discurso de Aristéfanes, mais uma vez, Platao
explora uma série de argumentos tragicémicos, que ficam implicitos
nas palavras da personagem. Parece, na verdade, haver uma guinada
argumentativa, uma vez que uma leitura extremamente religiosa fun-
damentara a parte final das palavras daquele. O encémio termina em
tom exortativo, lembrando aos presentes a necessidade de uma vida
piedosa e de subserviéncia aos deuses, pois aquele que € odiado pe-
los deuses posiciona-se contra Eros®.

Eros, que ao longo de todo o discurso, fora apresentado muito
mais como uma disposigdo animica do que qualquer outro aspecto,

% Provavelmente uma referéncia a ameaca divina registrada no inicio da metafora sobre a
origem do amor (190d).
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passa a ser reconhecido no final do discurso como uma divindade po-
derosa, responsavel pela distribuicdo de dadivas (193b)95. Por isso, a
humanidade cabe um comportamento piedoso, de respeito e obedién-
cia a Eros, pois quem assim ndo procede, recebe o ddio dos deuses.

Além disso, os humanos devem se esforgar a fim de se tornar
amigos de Eros, de tal maneira que possam obter o beneplacito dessa
divindade; sendo, o castigo de uma nova segmentacao — agao capaz
de produzir um afastamento maior ainda do objeto do amor — seria
inevitavel. Essa fala conclusiva de Aristéfanes remete-nos aos argu-
mentos desenvolvidos por Eriximaco em seu elogio a Eros (188d)%.

O atendimento dessas exortagbes finais produzira o resultado
mais excelente, procurado por cada pessoa: o reconhecimento e rela-
cionamento com os jovens que complementam cada individuo, o que
redundara numa completa satisfagdo por meio do reestabelecimento
da unidade originaria perdida (193b). A demonstracéo da razoabilida-
de, e até mesmo da pertinéncia de relacionamentos fundamentados na
paiderastia, como previstos também por Pausanias, torna-se o climax
do processo erético nesse final de discurso aristofanico.

O retorno de Aristofanes aos argumentos e as caracterizagoes
utilizados por Fedro, Pausénias e Eriximaco em suas falas, demons-
tram, mais uma vez, o carater intrincado e proléptico da elaboragéo
dramatico-literaria do Banquete, no qual nenhum dos argumentos
apresentados pelos simposiastas é desprovido de conexao, refutagéo
ou releitura, com relagao aos outros discursos.

% Explicita referéncia ao discurso de Fedro (178a-b).

% Tanto a fala de Eriximaco anteriormente, quanto a de Aristéfanes nesse momento, prenun-
ciam-se como antecipagdes do argumento final de Socrates; ou, mais propriamente, da con-
clusdo que esse extrai de seu discurso, a ser apresentado em 212a. Al o fildsofo afirma que
0 acesso ao Belo em si, produtor da verdadeira virtude que é, torna o homem aceitével aos
deuses, fazendo-o assim merecedor das dadivas divinas como, por exemplo, a imortalidade.
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O arremate final de Aristéfanes em seu discurso em louvor a
Eros é uma reprimenda irbnica a Eriximaco. Numa mencéo direta a ulti-
ma afirmativa de seu encémio — “se ficarmos amigos dessa divindade
e obtivermos sua graca, descobriremos e alcangaremos 0s jovens que
verdadeiramente nos pertencem, o que hoje é privilégio de poucos.”
— 0 poeta repreende o julgamento precipitado que poderia ser feito as-
sociando as suas palavras ao relacionamento de Pausanias e Agatéo.

Desejoso de afastar de sitoda acusacao de ter feito um discurso
fundamentado na experiéncia dos reconhecidos amantes presentes na
noite comemorativa, Aristdfanes conclui que a consequéncia imediata
do reestabelecimento da condicéo primitiva é a experiéncia do amor
que, invariavelmente, conduz a felicidade (193c).

A sintese final do encémio aristofanico aponta que Eros é o ca-
minho responsavel por indicar a esperanca da restauragao da natureza
primitiva, a cura da condigao cindida, o acesso a felicidade terrena e a
bem-aventuranga no post-mortem. E necessério observamos que cada
uma dessas caracteristicas ressaltadas por Aristéfanes compoe a ideia
central defendida nos discursos anteriores.

O PAPEL DO FEMININO NAQUELES QUE
DERIVAM DOS PRIMITIVOS ANDROGINOS

Com relagéo ao terceiro género, pode-se perceber uma forte
influéncia orfica na construgdo dessa imagem aristofanico-platonica,
pois o Hino IX dos fragmentos orficos, que chegaram até nds preser-
vados por Porfirio®, é dedicado a Lua ou Selene. Nesse poema ¢ apre-
sentada a constituigdo paradoxal da Lua, que constituida por forcas
ambivalentes, revela-se poderosa e digna de louvor.

9 Vide Lorente, 1987, p.175.
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Conforme preservado na obra do filésofo neoplaténico, é assim,
CcOomo se segue abaixo, que se constitui a introdugao do citado hino no
qual é apresentada e louvada, a natureza contraditéria da Lua-Selene:

Ouve, régia deusa, geradora de luz, divina Selene, Lua de
cornos de touro, que, noctambula pelas rotas aéreas, ao lon-
go da noite, susténs uma tocha; donzela, bela estrela, Lua,
crescente e minguante, fémea e macho; de sélido resplendor,
que gostas dos cavalos, mae do tempo, portadora de frutos,
ambarina, de forte carater, reluzente no meio da noite, oni-
vidente nas vigilias, pujante entre os belos astros. (ORFEU,
Hino IX, 1-7). (PORFiRIO, 1987, p. 175).

Uma hipétese a ser discutida é o papel do terceiro sexo pro-
posto por Aristéfanes, numa comparacao em relagéo aos outros dois
sexos. Pode-se asseverar que aquele, como demonstrara o préprio
poeta em seu discurso, apresenta finalidades sociais associadas a
procriacdo e o prazer, pois, apesar de carregar em si uma natureza
contraditéria, os humanos provindos dos primitivos androginos® tra-
zem consigo a virtude da plena complementariedade — manifesta na
possibilidade de procriagéo.

A introducao do conceito de andrégino no discurso aristofanico,
bem como o papel central que este exercera neste momento do en-
cbmio do poeta pode ser visto como um argumento proléptico para a
defesa socratico-diotimico-platdnica de Eros como ueta&o (intermedia-
rio), que no encdmio de Sdcrates serad apresentado como correlacio-
nado a caracterizagéo de daimon®, da concepgao de filosofo'® e até
mesmo da imagem do préprio Socrates no discurso de Alcibiades™,

% Discutindo sobre a condicao daqueles que no mundo grego possuiam uma condigdo nao
determinada do seu sexo — aquilo que equivaleria a experiéncia do terceiro género —, Aris-
tofanes é bastante claro ao afirmar que, socialmente, a condicdo do andrégino nio era
bem aceita, chegando a seus dias a ser considerada uma postura reprovavel — éveidog —
nomeadamente censurada (189c).

% Cf. 202a-€.

10 Cf. 204a-b.

101 Cf. 214e.

3
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Inicialmente (191d-e), o poeta descrevera os comportamentos
relativos aos individuos oriundos dos androginos primitivos e dos hu-
manos que possuiam duas genitalias femininas. Conforme afirma Aris-
tofanes, os homens e mulheres formados da divisdo do andrégino séo,
em grande nUmero, pessoas incontinentes, dadas a relagbes sexuais
ilicitas, propensas a comportamentos socialmente indignos.

Partindo desta caracteristica fundamental da sexualidade atri-
buida & humanidade no discurso atribuido a Aristéfanes fica evidente
gue nao hé, por natureza, qualquer tipo de hierarquizacao dos sexos
pois 0s trés eram igualmente coexistentes e ndo havia ascendéncia de
um sobre os outros.

Posteriormente, uma parte consideravel do encémio imputado
ao comediografo sera elaborado como um louvor ao homoerotismo
masculino, como se viu anteriormente, mas isto deve-se a constru-
¢ao social das relagbes de género e sexualidade naquela sociedade,
e n&o, a alguma superioridade natural da masculinidade sobre o femi-
nino ou o andrégino. Em resumo, segundo o argumento apresentado
no discurso de Aristdfanes no Banquete, qualquer privilégio que um
determinado sexo tenha sobre os outros sempre serd uma questao
politica, e nunca ontoldgica.

Discutindo sobre o impacto negativo de uma visao historiografi-
ca essencialista da Grécia Antiga, em comparagao com uma perspec-
tiva construcionista, Barbosa defende:

A corrente essencialista analisou a erética grega em termos
de hetero e homossexualidade (tais identidades seriam, para
essa vertente historiografica, esséncias humanas universais
e ndo construgdes culturais datadas), obscurecendo a expli-
cagao do proprio fendbmeno grego. Por sua vez, a interpreta-
cao construcionista afirmou que as experiéncias sexuais sao
construgdes culturais, isto é, em cada sociedade essas expe-
riéncias sao estruturadas de uma forma especifica. Portanto,
elas s&do consideradas categorias histéricas e nao categorias
universais ou naturais. (BARBOSA, 2011, p.172)
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Analisando de modo especifico a funcéo do feminino derivado do
andrégino, é correto afirmar esta refere-se diretamente a atividade repro-
dutiva. A referéncia ao modo de concepgao e geracdo da humanidade
no primeiro momento da narrativa sobre a punigao de segmentagao dos
humanos primitivos estéa associada a algo que acontecia na terra (191c¢).

Mais uma vez utilizando-se do elemento cémico, o narrador
afirma que inicialmente a reproducao dos cindidos dava-se “na terra,
como se da com as cigarras”. Esta é uma referéncia indireta ao femini-
no, que anteriormente jéa havia sido relacionada a divindade primordial
por meio da correlagao entre feminino e Terra (190b).

Sobre essa associagao entre Terra e geracao, afirma-nos Torrano:

Terra, além da clareza do nome, tem um epiteto que |lhe define
o ser: “de todos sede irresvalavel sempre”. Ea seguranga e
firmeza inabalaveis, o fundamento inconcusso de tudo (pan-
ton hédos, v. 117), nela e por ela tém a sua sede os Deuses
Olimpios (panton hédos... athanaton, vv. 117-8). Esta referéncia
aos Imortais que tem o Olimpo exprime integramente o que ha
de sagrada proximidade nesta mais remota origem: o Olimpo
representa para Hesiodo a mais atual e a mais forte experién-
cia numinosa (nele Zeus tem sua sede). E esta atualidade nu-
minosa (expressa nos Deuses Olimpios) que Hesfodo lembra
ao nomear Terra como Potestade original, porque a aparigao
e presenca da Terra como sagrada origem de tudo implica ja
uma experiéncia atual que é a destes habitantes do Olimpo,
0S seus mais perfeitos e belos descendentes — estes “Deuses
doadores de bens”, como também os designa Hesiodo (v. 111).
(TORRANO, 2007, p.40)

A Terra no mundo cléssico é vista como fonte geradora de vida
por esséncia, e entre os quatro primordiais esta aparece como Unica
poténcia associada ao feminino. De forma analoga, Platdo, no discurso
de Aristéfanes, correlaciona a parte feminina seccionada dos primitivos
andréginos as mesmas caracteristicas da Terra apresentadas nao sé
por Hesiodo na Teogonia, como por grande parte da tradigao.
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O HOMOEROTISMO FEMININO A PARTIR
DO DISCURSO ARISTOFANICO NO BANQUETE

O homoerotismo feminino, em comparagéo ao masculino, € um
tema pouco registrado na historiografia do mundo antigo, até mesmo o
existéncia de expressdes que designem especificamente este termo no
periodo classico séo raras. As poucas referéncias a tal pratica ou sao
indiretas — e daf decorre a importancia de pesquisas como esta que se
dedicam a analisar um texto classico a partir de seus inimeros niveis ou
camadas de metaforas, imagens, tradicdes culturais e politicas.

Uma referéncia relevante, também de estrutura breve, na litera-
tura classica € o texto das Leis, onde Platao afirma que:

E faga-se a observacdo em tom sério ou a titulo de gracejo,
seguramente ndo se deixa de constatar que quando o ma-
cho se une a fémea para procriagado o prazer experimentado
é considerado devido a natureza, porém contrario a natureza
guando o macho se une ao macho ou a fémea se une a fémea,
sendo que os primeiros responsaveis por tais enormidades fo-
ram impelidos pelo dominio que o prazer exercia sobre, eles. E
todos n6s acusamos os cretenses de terem inventado a fabula
de Ganimedes visto que se acreditava que suas leis provinham
de Zeus, eles haviam acrescentado — diz-se — essa histéria
envolvendo Zeus de maneira a justificar o gozo desse prazer
tendo o deus como modelo. (PLATAO, Leis, 636¢-d)

Percebe-se aqui o tom moralista da declaracéo do filésofo que en-
tende a préatica homoerdtica como um comportamento desviante pratica-
do por aqueles que procuram fundamentar suas praticas em mitos e nao
na seguranca e na razoabilidade das Leis. Quando a pratica homoerética
¢ citada de modo tardio, como por exemplo no mundo romano, ja vem
carregada desta mesma critica moral. Conforme demonstra Brasete:

A forma adjetiva “lésbico/a”, originariamente denotando um
sentido toponimico, passou a conotar, nas linguas modernas,
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a homossexualidade feminina, com base no pressuposto in-
correto de que, também na Antiguidade Grega, circunscrevia
a sua referéncia ao relacionamento erético entre mulheres. Cf.
Dover, 1978, 1989, e Martos Montiel, 2001. Saliente-se que, en-
tre 0s gregos, o verbo lesbiazein ndo era utilizado nessa acep-
gao restrita: designava todo o tipo de praticas sexuais conside-
radas libidionosas — como por exemplo a fellatio —, de natureza
hetero ou homossexuais. Além disso, sabe-se também que as
relacdes homeroticas femininas ndo eram exclusivas da ilha de
Lesbos. (BRASETE, 2009, p. 289)

E em Safo de Lesbos que encontramos a mais forte expressao,
na literatura grega, do homoerotismo feminino. Em fase da natureza
fragmentaria de sua poesia que chegou até nés, uma parte consi-
deravel da poténcia da poesia lirica desta importante poetisa antiga
perdeu-se ao longo do tempo. Deve-se, todavia, reconhecer que um
estudo do homoerotismo feminino a partir de Safo e sua obra é algo
que merece ser objeto de uma investigagcao completa, servindo-nos
neste presente momento apenas de referéncia histérica e investigativa.

Apesar do Banquete ser repleto de referéncias explicitas e impli-
citas ao homoerotismo masculino, esta € a Unica referéncia no dialogo
ao relacionamento erético exclusivamente entre mulheres. H4, inclusi-
ve o relevante fato do registro impar do termo “étapiotpion” para desig-
nar com exclusividade a relagcdo homoeroética feminina, o qual tem aqui
neste dialogo platdnico seu Unico registro em toda literatura classica'®.

As mulheres derivadas do ser feminino primitivo ndo demons-
tram qualquer afeicao para com homens, muito menos algum tipo de
interesse sexual pelos mesmos. Haveria aqui um registro breve, mas
repleto de importancia, especialmente se considerarmos que nao ha
qualquer nele tipo de critica ou juizo moral.

12 Dover 2008, p.256-257; 2009, p.118 e Barbosa 2009, p.127.
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CONSIDERACOES FINAIS

A bem da verdade deve-se dizer — e isto nao apenas como uma
hipdtese decorrente do louvor a Eros enunciado pelo Aristéfanes do Ban-
quete — que em toda a extensdo deste didlogo platdnico ha uma forte
presencga do feminino, especialmente se entendermo-lo como parte es-
truturante do par amoroso erastes/eromenos. Esta inclusive € uma tese
advogada por toda uma tradigao de pesquisadores do Banguete'®.

Assim, ainda que o papel da mulher na sociedade grega classi-
ca seja majoritariamente subvalorizado em virtude dos baixos registros
das atividades e papeis sociais destas, contudo, a forga do feminino
que opera de modo implicito em toda tradic&o grega é importantissima.

Desta forma, mesmo quando insiste em falar de forma mais de-
tida sobre o homoerotismo masculino, a personagem Aristéfanes do
Banquete estaria discutindo e elogiando o feminino em seu encémio a
Eros. Isto, no entanto, sera ser objeto de outras pesquisas decorrentes
deste presente ensaio.
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INTRODUCAO

A linguistica sistémica funcional ha tempo tem encontrado seu
lugar nos estudos académicos brasileiros. No entanto, a aplicagcao
dela a lingua grega no mundo comemora 30 anos somente. No Brasil
0S passos sdo ainda lentos, mas, aos poucos, oportunidade como
esta abre espaco para o avango da andlise do grego antigo a partir da
LSF. Nosso pais entrou no loop do uso da sistémica na lingua grega
com a publicacdo da minha tese de doutorado sobre o participio grego
pela editora Peter Lang (2020). Meu trabalho de pds-doutorado que foi
uma traducéo de Nuvens seguida por um aporte sobre aspecto verbal,
acionalidade e tempo verbal no grego antigo também traz uma contri-
buicao para essa série de estudos recentes no pais.

O objetivo deste capitulo € analisar a descricdo linguistica do
uso dos verbos no Grego de Nuvens, especialmente 0s versos 38 a 56,
mas nao exclusivamente, e entao voltar-nos para um momento cdmico
e roméantico quando o velho Estrepsiades comeca a se queixar do seu
filho, e culpa sua esposa. A figura sem nome préprio, vinda da nobreza,
protagoniza um momento impar na pega, ela € mais uma das mulheres
de Aristéfanes. Como veremos, a escolha da semantica modal atraira
os leitores de forma provocativa.

O paradigma etnografico-descritivo, defendido por Halliday na
linguistica sistémica funcional é adotado aqui, uma vez que define lin-
gua em termos de seu uso como uma ferramenta para interagao social.
A “seméantica” na LSF ¢ definida como uma interface entre escolhas
contextuais e escolhas linguisticas, onde contexto e linguagem intera-
gem. Neste caso, ndo ha distincéo entre linguagem e comportamento
apropriado da linguagem. Noutras palavras, esse paradigma tem uma
parte antropoldgica, cultural, comunicativa de atividade natural, tem
uma orientagdo semantica, “anébmala”, recursiva, retérica e seletiva.
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Na analise desses versos, daremos énfase a dois itens impor-
tantes no estudo do verbo grego: aspecto verbal e a seméantica modal.
Em ambos, € necessério que a lingua grega seja tratada em si mesma,
evitando o perigo da transferibilidade, como alerta Filip (1999, p. 192):

Nem sempre fica inteiramente claro o que exatamente os crité-
rios de diagndésticos usados por varios pesquisadores testam
em expressoes linguisticas, e visto que os testes linguisticos
mais comuns foram desenvolvidos com base nos dados da
lingua inglesa, nem todos os testes sao transferiveis pelas lin-
guas naturais, devido as propriedades especificas da lingua e
aqueles dos quais se exigem algum esclarecimento se de fato
acessam as mesmas propriedades relevantes aspectualmente
em diferentes linguas.

A situacdo recorrente nos estudos da lingua inglesa, indica o
mesmo problema para falantes da lingua portugués por falta, muitas
vezes, de um equivalente. Nossa viséo de lingua aqui é que “a lingua
nao reflete passivamente a realidade; lingua ativamente cria realidade”
(HALLIDAY; WEBSTER, 2003, p.145). A partir dessa assertiva, a LSF
organiza a lingua em torno de cinco estratos que representam juntos
o ato de significado e sua complexidade em termos de inter-relacoes.
HASAN (1987, p. 725) os chamados de “ordens de abstracbes que
reunidas permitam uma descricado completa de um ato de significado
por meio da lingua” (HASSAN, 1987, p. 725).

Halliday concebe a lingua fundamentada em uma organizagao
sistémica que possui uma rede de relagdes, onde cada escolha torna
possivel escolhas semanticas mais especificas. As redes de relacoes
sistémicas s&o percorridas de escolhas menos delicadas as escolhas
mais delicadas. Se alguém nao escolhe +perfectivo, mas -perfectivo,
duas escolhas se abrem, estativo e imperfectivo; se alguém néo es-
colhe o estativo, mais duas opgodes se abrem, sendo essas escolhas
mais “delicadas” e, portanto, mais definidas. O aprofundamento das
escolhas expressa uma relacao de “delicadeza”.
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Rede Sistémica

ASPECTO VERBAL, AKTIONSART,
E TEMPO VERBAL

Ha um pressuposto inerente na nossa abordagem que ja foi
defendido em meu trabalho pds-doutoral (ALBUQUERQUE, 2018),
isto €, tempo (tempo referéncia) e tempo (forma do verbo) se mos-
trardo como categorias diferentes na lingua grega, embora se deva
reconhecer que em algumas linguas elas coincidem, mas nao sao
absolutamente idénticas. A insatisfagdo com essas categorias (tem-
po e tipo de acédo) para descrever a estrutura verbal do grego € ex-
plicada devido ao fato de que tanto a abordagem temporal como a
que descreve o tipo de agao provaram ser ineficazes para providen-
ciar o componente semantico nuclear das formas verbais do grego
(BINNICK, 199). Seguimos aqui o conselho de Jesperson (1964, p.
230), claro que em relagéo ao inglés: “é melhor manter o conceito de
tempo (referencial temporal) e tempo (a forma do verbo) estritamente
a parte, e isso mesmo que a lingua ja os tenha separado”.

Partindo do principio que encontramos a mesma forma verbal,
por exemplo, um Aoristo, em contextos temporais distintos (passado,
presente, etc), Stanley Porter (2003) concluiu sua pesquisa, divisora de
aguas, afirmando que a lingua grega nao gramaticaliza referéncia tem-
poral absoluta. Assim, por meio de um método linguistico conhecido
como substituigdo contrastiva, pdde-se observar que

se diferentes formas verbais podem ser substituidas no mesmo
contexto de tempo, e isso sem mudar a referéncia temporal da
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afirmacéo, entdo existe uma forte evidéncia de que referéncia
temporal ndo é uma explanagdo adequada dos significados
dessas formas (DECKER, 2000, p.34)

A semantica da forma verbal ndo traz em si qualquer indicacéo
de referéncia temporal, mas aspecto. Por exemplo, sé porgue uma
determinada forma é aoristo, isto ndo significa que a situagéo descrita
é passada em termos temporais. Caso um aoristo aparega em uma
determinada orag&o, pode-se dizer com base na implicagao temporal
e n&o por causa da forma que a situagao se refere ao tempo passado
(Decker, 2001). A lingua grega antiga dependia de varias facetas con-
textuais, incluindo os indicadores déiticos e do discurso para identificar
tempo (time). Assim, aspecto é uma categoria morfolégica, enquanto
tempo é um trago pertencente a outras formas periféricas ao verbo
nuclear ou ao que chamamos de complexo verbal total (Decker, 2001).

Déiticos temporais possuem elementos gramaticais diretamen-
te envolvidos na codificacao temporal, esses sao certos substantivos
temporais éviantog, Etoc, quap, A, Neic, VOE, xpdvoc, dpr; e advérbios
temporais (no caso de Nuvens, §idn, méio, obmw, mots, €ita, Enelta,
€medn, tote, €00VG, Toyéwe, onba, dnpdv, dwpmepéc, pivovha, Tavijpap).
Ora, se a agéo do verbo descreve uma acao passada, futura ou mes-
mo presente, tal tarefa é papel dos déiticos temporais acima e nao da
forma sintética do verbo. Aspecto verbal, que é distinto de Aktionsart,
¢ gramaticalizado na forma do verbo.

A definicdo de aspecto verbal é que se trata da forma verbal para
gramaticalizar uma escolha subjetiva fundamentada na concepcéao de
um processo pelo autor (PORTER, 2003). O aspecto verbal descreve o
ponto de vista do autor, isto €, como ele quer que seu leitor/audiéncia
veja a agao descrita por ele (FANNING, 2002). Uma rede de escolhas
disponiveis oferece as opgdes contrastivas por meio da qual a escolha
de um item sempre sera feita em oposicéo a outras escolhas. A es-
colha de um Aoristo (perfectivo) implica a rejeicdo de um Presente ou
Imperfeito (imperfectivo) ou mesmo o Perfeito (estativo).
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Quando falamos de aspecto verbal, nossa assertiva & que a
escolha que o autor/falante faz € subjetiva no sentido da liberdade e
opgdes que ele tem para descrever 0 processo, nao simplesmente
a realidade do evento. Seu foco esta na forma como ele quer que o
seu leitor/ouvinte veja o evento descrito (Campbell, 2008). Em outras
palavras, trata-se do ponto de vista da agao que o autor quer apre-
sentar ao seu leitor/ouvinte. Por exemplo, no episédio da chegada de
Estrepsiades ao Pensatério, este, espantado com uma cena patética
de alguns discipulos de Sécrates plantando bananeira, diz: (Nu. 184)
o ‘Hpaxheig tonti modama o Onpia; (Por Héracles, de onde vieram esses
bichos?). O déitico Tavti indica uma espacialidade préxima do falante,
logo, esta apontando para uma situacéo presente, gerando o tempo
de referéncia para a sentenga nominal.

| Nu. 185 | i é0adpacag | Por que te espantas? |

O aoristo é0aduacag (lit. tu te espantas/espantastes)'® usado
pelo discipulo esta dentro de um contexto temporal presente, pondo-
-se também ao lado de um verbo no presente e um infinitivo perfeito,
uma construgao copulativa. No campo seméantico do aspecto verbal
e dentro do mesmo modo, o plano de discurso pode ser colocado as-
sim: o aoristo serve como plano de fundo (visao externa) o presente
e imperfeito tem 0 mesmo aspecto, imperfectivo (perspectiva interna
na acao), mas se diferenciam por descrever uma agao que vem se
desenrolando. O imperfeito descrevendo elementos mais remotos
do ponto central, enquanto o presente é reservado para informacgoes
menos remotas, proximo ao pico do discurso ou mesmo ao proprio
ponto central da descricao (CAMPBELL, 2007).

%4 As gramaticas antigas tendem a traduzir o aoristo acima como “tu te espantastes”, mas
essa ndo é uma tendéncia da abordagem adotado aqui, o pressuposto gramatical € que
0 aspecto é central e a questao de tempo (time) é resultante do complexo verbal como
um tudo. Uma traducéo no tempo presente em portugués parece melhor se encaixar no
contexto temporal.
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SEMANTICA MODAL: MODO,
MODALIDADE E MODULAGAQ

Um outro ponto importante nas escolhas disponiveis na rede da
lingua grega inclui os verbos gregos no que diz respeito ao “modo do
verbo”. Na rede de sistemas da lingua grega, pelo menos catorze entra-
das estao disponiveis, € a escolha sempre ocorre de forma contrastiva.
No entanto, podemos afirmar que trés categorias resumem bem o es-
tudo do verbo na lingua grega: aspectualidade, causalidade e finitude.
No sistema de finitude que tipicamente gramaticaliza a atitude do verbo,
também conhecido como modo verbal, se encontram duas escolhas
nos “modos” do verbo. Escolher -finitude implica na rejeicao de +finitu-
de, portanto, indicativo, subjuntivo, imperativo e optativo ndo estarao dis-
poniveis. Essas escolhas nos ajudam a interpretar o texto e até mesmo
a definir se estamos lidando com o modo, modalidade ou modulagao
(indicativo, ndo indicativo, participio/infinitivo respectivamente).

Rede sistémica do “modo”

A qualidade semantica do aspecto verbal pode ser vista, pelo
menos, a partir de quatro formulagdes: oposicao verbal, visualizagao,
planos de discurso e rede sistémica. Enquanto a qualidade seman-
tica do sistema de “modo” tem a ver com a atitude que esta inteira-
mente relacionada com a pessoa do verbo. Observe na figura acima
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que o sistema de finitude abre duas opcoes: +finitude e -finitude. Se
a escolha for de +finitude, entdo +atitude e -atitude estao disponi-
veis para a escolha seguinte. Se +atitude, entdo temos a opcéao de
+assercéo que tipicamente é o que chamamos de modo, isto é, o
indicativo (ALBUQUERQUE, 2020) e -assergao o qual chamamos de
modalidade na lingua grega, isto é, o imperativo, subjuntivo e op-
tativo (ALBUQUERQUE 2020). Agora, se a escolha for de -finitude,
entdo todas as demais escolhas sao bloqueadas, entdo o sistema
de pressuposicao fica disponivel. A essa pressuposigdo gramatical
chamamos de modulacao (ALBUQUERQUE 2020).

A LSF nos permite fazer essa relagao discursiva e gramatical
de uma forma mais rica, por meio do conceito de registro, o qual
estuda cuidadosamente o contexto como meio de comunicar. Qual a
lingua apropriada para determinado contexto? Em um contexto deter-
minado, quais s&o as formas comuns no contexto da situagcao? Essa
e outras perguntas sao Uteis para se entender o que Aristofanes esta
fazendo quando faz as escolhas gramaticais.

O leitor precisa distinguir aquilo que é assertivo daquilo que é
pressuposto enquanto acompanha as escolhas do aspecto na trans-
missao da mensagem. Aqui estamos falando de pressuposigéo gra-
matical (ALBUQUERQUE, 2020). O participio € tipicamente orientado
para o leitor, ¢ um convite para o leitor participar da agdo em forma de
reflexdo. Nos versos da parabase, Aristéfanes possivelmente trabalha
com um contexto da situacéo de forma que em suas sentencas o leitor
¢ capaz de captar um ar de imprecisdo fundamentado na ironia que
pode ser observado e acessado pelos espectadores. Pensamos que o
mesmo ¢ feito nos versos que estamos analisando.

Ele afirma que sua peca possui a caracteristica de chepav (sen-
satez). Em seguida ele elenca cinco motivos (535-545): (1) ela ndo veio
tendo costurado a ela nenhum falo de couro pendurado (2) nem es-
carnecer 0s carecas ou dangar o cordax (3) nem o velho falando um
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verso bate com a bengala em quem esta perto escondendo uma piada
de mal gosto (versos 146-147; 171-173), (4) nem entrou tendo tochas
(verso 1490-93), nem grita ai, ai (verso 1). A parte de eipwveio esta no
fato de que quase todas essas assercoes estao presentes em Nuvens.

A pardbase conclama a todos por meio dos participios a con-
cordarem gue a peca nao teve elementos de palhacadas. A ironia é tao
bem elaborada que ele diz que sua pega nao esta fazendo os leitores
pensarem, mas de fato a peca tem sim palhacada. E risivel aquilo que
ele diz que néo é risivel, e os leitores participam da conclusdo dessa
manipulacéo irbnica divertida.

Quando analisadas as relacdes verbais acima, percebe-se nes-
te contexto da situagdo, que a parabase usa o imperfectivo pela forma
do presente quando deseja destacar o que nao estava acontecendo
naguele momento presente da peca. Como se pode perceber, essa
forma do verbo no presente vem no participio. A Iéxis &pyopat aparece
duas vezes na forma aorista (perfectivo) e uma no perfeito (estativo),
duas dessas com um participio presente (imperfectivo) e uma vez com
um participio aoristo (perfectivo).

Ao descrever a parabase com suas variagdes de aspecto verbal
e 0 uso do sistema de finitude, percebe-se que ha algo muito bem de-
finido na peca e que pode claramente ser visto em forma de contraste:
antes quando Aristofanes perdia a competicao ele desistia, agora ele
veio para ficar (§ApAv0ev - perfeito). Em planos de discursos dirflamos
que todos os aspectos perfectivos (aoristo) trazem informagdes de
background ou plano de fundo. Os participios no presente (imperfecti-
VO) servem como um instrumento que cria uma corrente de movimento
para destacar os verbos principiais a0 mesmo tempo que gera um
certo suspense. O plano bem definido se encontra na forma perfeita
(estativo), quando assim o autor o quiser utilizar.
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TAL PAI TAL FILHO: O PLANO DE FUNDO
E PONTO CENTRAL DO PARAGRAFO

Nu 39-40 oD &’ obv KGOV, T S¢ Ypéal Entdo, continua dormindo. Mas
0T’ 160° 611 €ig TV KePOAV saiba que todas estas contas cairao
Gmavto TV oy TpéyeTar. sobre sua cabega.

Desenvolvimento tematico tanto em texto narrativo como nao
narrativo é apontado tipicamente pela particula 8¢. A funcéo basica
tanto dele como de obv € marcar um novo desenvolvimento, como
apontado por Levinsohn (2000, p. 112): “a informagao que 8¢ introduz
¢ construida sobre o que foi feito antes e fazendo uma contribuigéo
distinta para o argumento”. obv, no entanto, ¢ mais inferencial, que
estabelece uma relagéo légica com o que precede. Observe que a for-
ma verbal utilizada é ka0svde (aspecto imperfectivo préximo), portanto,
presente. O movimento do plano de fundo estabelecido pelo aoristo,
passa por um novo desenvolvimento (8¢, ovv) para que ao leitor seja
apontada uma nova perspectiva, a interna. A agao agora é vista em
seus desdobramentos, ndo em termos de processo (tipo de agao/Ak-
tionsart/acionalidade, veja ALBUQUERQUE, 2018), mas de progresso,
do plano de fundo para o ponto central. A pergunta entdo neste caso
seria: qual é o ponto central até aqui?

A metafuncao interpessoal possibilita a interagao entre pessoas,
permitindo atitudes social e individual, assertiva e semelhantes. Sendo
‘o0 modo a faceta gramatical que define os papéis a que as pessoas
aderem a medida que se comunicam, o falante escolhe seu papel co-
municativo seja fazendo assercao, dando uma ordem, expressando
desejos, ou algo semelhante” (ALBUQUERQUE, 2020, p. 96). Essas
nuances semanticas sao tipicamente gramaticalizadas pelos modos
indicativo, subjuntivo, imperativo, optativo. Se a escolha do autor for
de usar -finitude, entdo o sistema de atitude é bloqueado e esse mo-
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vimento é um convite para que o leitor/ouvinte participe da construcéo
do significado. Chamamos isso de pressuposicao factiva. Aqui idea-
cionalmente, o autor usa a lingua como reflexao.

O aoristo gramaticaliza o aspecto perfectivo, significando que a
visdo da acéo esta no todo, é externa. Esse mesmo aoristo em termos
de plano de discurso serve como plano de fundo, aquilo que estabele-
ce 0 snapchat de acdes de fundo para o ponto central da mensagem.
Nos versos 38-43 Aristofanes prepara o cenario para o ponto de des-
taque, tipicamente apresentado por presente (imperfectivo) ou mesmo
se aintencao € descrever o estado da situagdo de forma mais enfética,
o comediografo parece usar o perfeito. Sendo assim, o plano de fundo
¢ estabelecido pelas seguintes formas no aoristo: Zacov, karadapleiv,
doeerov, énfjpe. Todas essas formas apresentam a acdo como um todo
e de uma perspectiva externa. A intencdo é preparar o cenario para
informagdes mais proximas da acéo central neste paragrafo da pega.

Existem muitas maneiras de se definir aspecto verbal, mas é
possivel adotar uma definicdo comum que tem levando a um consenso
nestes Ultimos trinta anos.

A acéo pode ser vista a partir de um ponto de referéncia dentro
da acéo, sem se referir ao inicio ou fim desta, mas com o foco
na estrutura ou configuragao interna. Ou a agao pode ser vista a
partir de um ponto de vantagem fora da acao, com foco no todo
da agéo do seu inicio ao fim, mas sem referéncia a sua estrutura
interna. (FANNING, 2003, p. 27).

De forma bem simplista, poderiamos dizer que aspecto verbal
¢ o0 ponto de vista que o autor quer indicar para os seus leitores. As
informacdes de plano de fundo e do todo séo usadas nao para que
perguntemos quando comecgou ou quando terminard, mas simples-
mente para preparar 0 cenario para um ponto mais interno, mais “im-
portante”. A transicao da linha 39 para a linha 49 acontece com uma
forma imperfectiva do verbo, o presente (kabsvde). O presente e o
imperfeito sdo imperfectivos, o que significa que ambos retratam uma
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acao a partir de um ponto de vista interno. A diferenca entre eles é de
proximidade com a agao ou ponto central que o autor quer destacar.
O imperfeito € mais remoto da acéo central que o presente. Usando a
linguagem de Campbell (2008), poderiamos chamar de imperfectivo
remoto (imperfeito) e imperfectivo proximo (presente).

Fidipides esta dormindo e seu pai chama sua atencdo dizen-
do: “continua no sono”. O grande ponto que ele quer enfatizar estaria
no verbo seguinte, este sim, reservado para picos na acao ou estado
guando o autor quer enfatizar o estado da coisa. O perfeito é proble-
matico e possui opinides diferentes quanto a sua funcéo. Alguns o
veem como descrevendo o estado do sujeito (McKay, 1994), outros
entendem que estado é mais um Aktionsart e que o perfeito € mais per-
fectivo (Fanning, 2002), ha ainda quem veja o perfeito como dentro do
aspecto imperfectivo tal qual presente e imperfeito (Campbell, 2008)
e finalmente aqueles que entendem o perfeito, 0 veem como descre-
vendo estado da coisa, portanto, trata-se do aspecto estativo (Porter,
2003), sendo esta a definicao adotada aqui.

Kabevde (dorme) é um imperfectivo de aproximagao do ponto
central desse enunciado. Qual é entdo o ponto central? Se seguirmos
a tese de Porter (2003), o verbo perfeito grego 66’ (oida)' indica o
pico que Aristéfanes quer que seus leitores entendam, isto é, Fidipi-
des precisa entender o estado da coisa e 0 aspecto verbal estativo (0
estado do saber) € o centro da construgao das linhas em construgao.
O velho esta endividado e o seu filho passa pela ignorancia e gastos
sem saber o estado das coisas. Ainda que n&o tenhamos uma forma
de traducao que refletiria isso precisamente, o negrito pode indicar
para o leitor que a agao ou estado gramaticalizado pelo perfeito gre-
go esta em destaque pelo autor.

15O perfeito é reservado para informagdes mais marcadas. A raiz do perfeito é a mais ndo
tematica de todas, refletida pela variagao de terminagéo e duplicagdo. A forma acima, pos-
sivelmente derivada de {sactv, parece dérica e sofreu forte assimilagéo para a terminagéo
do atico oida, sendo a segunda pessoa singular oicba. A forma temporal de tradugéo néao
é tao importante aqui quanto o fato de ser o tempo verbal mais pesadamente marcado.
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AS MULHERES DE ARISTOFANES NOS
VERSOS 41-55: ENTRE TAPAS E BEIJOS

Nu. 41-42 | €0 doe)’ 7 mpopviotpl’ | Prouvera aquela casamenteira perecesse terri-
amoléobou xaxdg g pe yfjp’ | velmente aguela que arranjou o casamento
Emijpe TV o unTépa. com tua mae!

Estrepsiades inicia a linha 41a com um lamento. O déitico pes-
soal é M| mpopviotpt’ (casamenteira), onde o artigo funciona como um
orientador interpessoal que localiza esse ponto do lamento no passa-
do. O lamento dura até o verso 44, sem necessidade de orientagao
déitico temporal, apenas légica (pois é um lamento!). De uma pers-
pectiva da oposigao verbal, no sistema de finitude (verbal), ha duas
entradas na rede semantica do verbo que podemos analisar, +finitude
e -finitude. Na entrada de +finitude temos duas outras entradas con-
trastivas, +atitude (doel’, énfipe) e -atitude (droiéabor). As escolhas na
rede sistémica s&o sempre feitas em detrimento da outra. Por exemplo,
ao escolher +atitude, o sistema -atitude fica bloqueado.

Nos versos 41-42, o estado da coisa, isto é, a indiferenca de
Fidipides é tal patente (descrita no perfeito) que o desespero faz o ve-
lho Estrepsiades lamentar o casamento. Ha duas mencoes da figura
feminina nessas linhas, a casamenteira e sua esposa. De fato, mulher
real nunca aparece em As Nuvens, essa mengao sob consideracao
aparece pela ¢tica de Estrepsiades. O lamento do velho forca-o a
amaldicoar aquela que fez o papel de cupido da relagéo. Todas as in-
formagodes desse lamento vém no aspecto perfectivo, servindo como
o storyline da peca nessa cena.

Alguns nao veem a opiniao de Estrepsiades sobre sua esposa
nem positiva nem incomum, mas todos concordam que ha os pro-
blemas do casamento deles (TAAFFE, 1993). nossa perspectiva aqui
procurara considerar alguns detalhes tipicamente nao explorados. O
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problema entre eles perpassa o social, pois ele € um pobre agricultor
que se casou com uma mulher de familia rica da cidade. A explicagao
possivel para esse encontro que terminou em casamento, pode ter
sido ligada ao plano de Péricles de trazer os moradores da periferia
para dentro das muralhas no periodo da guerra. Esse deve ter sido o
momento impar para a casamenteira entrar em acao.

Nu. 43-45 poi yap Mv dypowog fdotog | Porque minha vida agréria era prazerosis-
Bilog, evpotidv, dxopnrog, eixfl | sima: baguncada, suja, largada, cheia de
kelpevog, Bpoov pedttong kai | abelhas, ovelhas e borra de azeitona.

TPOPATOLG KOl GTEUPVAOLS..

Observe que a presenca do yap nao introduz um assunto distin-
to do anterior, pois sua fungdo comum é “restringir o material que ele
introduz para ser interpretado como fortalecendo algum aspecto da
declaragéo anterior” (Levinsohn, 2000, p. 91). O lamento de Estrepsia-
des e a anatematizagao da casamenteira ¢é reforgado pelo yap que tem
a funcdo de indicar que o problema se acha na diferenga social entre
eles. Nao nos surpreende sua descricao negativa sobre a mulher como
ser enganoso, mas isso muito ligado a casamenteira. Taaffe (1993, 36)
aponta que na comédia As Nuvens,

A mulher é usada como um emblema da cultura enganosa e
da natureza fértil, aliada ao modo como a feminilidade aparece
na tradicdo de poemas invetivos contra as mulheres. Mulheres
de verdade, como a esposa de Estrepsfades, podem ser inven-
tadas pelos costumes da cidade, mas elas estdo préximas da
natureza em seus habitos.

Socialmente ele é um pobre agricultor que se casa com uma
mulher da alta sociedade da cidade. O grande contraste com o antes
e depois é sua descrigao da vida passada: uoi yép qv dypoukog idiotog
Bioc (porque era prazerosissima minha vida do campo). Ligado a si-
tuagao do seu filho que recebeu uma educacgdo incompativel com a
realidade de seu pai, Estrepsiades aponta para sua esposa como a
fonte dos problemas deles (Nu 60-77). O superlativo (fidictog) “pra-
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zerosissima” indica um senso de satisfacdo pela sua vida pacata e
tranquila que foi interrompida pela casamenteira.

Nu. 46-48 gnerr’ Eympo Meyoxdéovg tod | Entdo eu me casei com a sobrinha de
MeyoxAéovg adedgidilv drypowcog | Mégacles, filho de Mégacles, sendo do
@V £ Biotemg, oepvéy, Tpuedcay, | campo, [ela] da cidade: delicada, vaido-
£YKEKOIGVPPOUEVNV. sa, aristocratizada.

Na sequéncia iniciada pela particula, Aristdfanes adiciona uma
informacao assertiva desejando que o leitor use um ponto de vista ex-
terno, sem atentar para o comego ou o fim ou mesmo qualquer desdo-
bramento. Essa perspectiva &€ gramaticalizada pelo aoristo (O contras-
te entre eles aparece descrito com uma perspectiva externa, por isso o
uso do aoristo (aspecto perfectivo). O sistema de =finitude nos ajudara
a entender as escolhas disponiveis na rede sistémica da lingua grega.
Temos disponiveis duas escolhas opostas, +finitude que dispde de
+atitude, na qual o sujeito da agao pode ser encontrado no verbo e —
finitude que bloqueia o sistema de atitude e abre duas outras escolhas:
+pressuposicao factiva e -pressuposicao factiva.

O sistema de +atitude é gramaticalizado pelo indicativo &ymua
(casei), aqui o falante estd comprometido com sua fala, por isso ele
faz uma assercdo. A metafuncéo interpessoal prové a interagao entre
pessoas permitindo atitudes, avaliagbes social € individual. Desta forma,
“modo é parte da graméatica que define papéis que as pessoas podem
exercer a medida que elas se comunicam umas com as outras na qual
0 escritor/falante pode escolher seu préprio papel na comunicagao fa-
zendo assercgao, ordenando algo, expressando dividas e semelhantes”
(ALBUQUERQUE, 2020, p. 96). A funcdo do indicativo € indicar a per-
cepgao da realidade seja factual ou ndo por parte do usuario da lingua.

No grego antigo, ainda que nio exclusivamente, o participio
presente tende a seguir o verbo nuclear, desenvolvendo de alguma
forma a agao deste. Aristofanes escolhe desenvolver a circunstancia

245




do verbo &ymua (casei) usando um participio presente @v. Através da
“escolha de um participio, um autor blogueia seu julgamento/avalia-
céo sobre qualquer dada agéo tendo as circunstancias atendentes
abertas de modo que o leitor/ouvinte seja tragado para dentro do dis-
curso a fim de conectar as partes, inferir alguns pontos ou pressupor
algo” (ALBUQUERQUE, 2020, p. 97).

Modulagao nao pertence ao sistema de +finitude, portanto,
nao se interessa em gramaticalizar o comprometimento do falante/es-
critor com sua declaracéo, ao contrario, modulacéo exige fortemente
do ouvinte/leitor uma participacao na construgao do significado e da
relagdo com as devidas partes, dai 0 nome participio. Portanto, “sen-
do parte da metafuncdo ideacional, o participio adverbial, uma pres-
SuUposicao soa como um impeto para a agéo e é usado para efetuar
uma transicdo de um estado ou agéo para outro/a” (ALBUQUERQUE,
2020, 97; veja LANG, 1984, p. 13). A imaginagao do ouvinte/leitor &
acionada com o uso do participio ®v. Estrepsiades convida os ou-
vintes a empregarem a imaginacao e participarem da construcéo do
miseravel contraste entre ele e sua esposa.

De forma criativa, sabemos que escolha implica em significa-
do. Na reflexdo sobre o casamento, ele nos traga para concordar
com ele sobre os adjetivos que acompanham suas caracteristicas.
No entanto, de forma genial, sua esposa é descrita por um adjetivo,
seguido por dois participios. Basicamente, Estrepsiades usa a lin-
gua de forma interpessoal ampliando a agao do verbo (casar) pelas
circunstancias que desenvolvem essa agao. Trés participios déo o
colorido da acdo usando o aspecto imperfectivo (forma presente),
uma perspectiva interna, e simultaneamente ideacional, pois ele usa
a lingua como reflexdo. O movimento é [eu] “sendo” (pressuposigao
factiva) que pede ao ouvinte/leitor a concordancia com a verdade da
proposicao para reforcar, colorir ou embelezar um ponto.
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O pico desse movimento mediante o uso do participio é con-
trastado somente dentro das escolhas opostas do sistema de -finitude
+pressuposicéo factiva, formando um apice da pressuposicdo com o
participio perfeito éykexoiovepwpévny (0 estado da coisa—ela era uma
aristocrata). O primeiro participio usado para fazer os leitores empre-
garem a imaginacéo sobre a esposa de Estrepsiades tpvodcav (par-
ticipio presente) indica a progressao para o ponto que o falante quer
destacar, a informagao que mostra o quanto eles sao diferentes pelo o
proprio estado da coisa: Coesyriada (participio perfeito).

Coisyra € um nome real ou legendario de uma mulher aristocra-
ta, possivelmente a mae de Mégacles, o que a faz de avd da esposa
de Estrepsiades. Tragado para dentro da cena pelo uso do participio,
0 ouvinte/leitor agora esta pronto para interagir com um trecho curto,
irbnico e até mesmo romantico. Eis aqui a delicia dos olhos de Es-
trepsiades, sua esposa, envolta numa relacdo diferente e impossivel
pelos contrastes que os cercam, mas certamente mataria de inveja a
muitos na descricdo da intimidade deles.

Nu. o0V ot gyduovv,
49-55 ovyKaTeEKAMVOUNY Y0 8Lev tpuyde,
Tpocidc, Epimv, meprovsiag, 1 & av

Quando selava [0 casamento] com ela,
eu me deitei cheirando a borra, a figos
Secos, a la e a rejeitos, ela mirra, flor de

WopoL, KPOKOV, KATUYAMTTICUATOV,
domavng,  Aaguypod, Kolddog,
TeveTuAXidog. o0 PNy £pd v’ ™G Apyog
v, AW éomd0a, &yd & av avtii
Ooipdtiov demkvidg 1001 mPOPUCLY
£paokov: ® yovar, Aoy oraddc.

acafrdo, beijos de lingua, extravagancia,
gulodices, Coliada e Genetilide. Posso
dizer que ela era qualquer coisa, menos
morosa, de fato ela tecia como ninguém.
Eu, mostrando-lhe a ponta deste man-
to com disfarce dizia: O esposa, tu teces

muito bem!

O contraste entre eles continua nestas linhas. Na noite de
nlpcias ele estava cheirando a dejetos. Nao trataremos aqui so-
bre a questao de depoéncia dos verbos, pois essa propria questao
ja esta sendo abandonada por muitos estudiosos. A voz média de
ovykateklvounyv (deitando-se) tem o proposito de indicar que o sujei-
to esta envolvido na acdo. O foco n&o esta na causalidade da agéao,
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mas na ergatividade, ou seja, o sujeito esta envolvimento internamen-
te (aspecto imperfectivo) com a acdo que esta acontecendo (POR-
TER; REED; O’'DONNEL, 2010). As circunstancias sdo apresentadas
pelo participio presente que voltado para o ouvinte que é convidado
para participar da reflexdo da lingua a fim de construir o significado.
O ouvinte concorda com a acéo do participio a fim de ser levado para
a descrigao contrastante de Estrepsiades com sua esposa.

A particula 8¢ tem outra funcdo comum em As Nuvens: ajudar o
leitor a distinguir o sujeito da agdo. Por certo 8¢ traz uma contribuicao
distinta para o argumento sendo construida sobre o que foi dito antes.
Tendo terminado de falar sobre o estado dele na noite de nlpcias, Es-
trepsiades agora passa a descrever sua esposa. O aspecto imperfec-
tivo domina esses versos. A intengdo da lingua é apresentar um ponto
de vista interno da acao. Ironicamente, parece ser um convite para
assentar na cadeira, pegar a pipoca e assistir ao romance.

O movimento culmina na declaracdo em um discurso direto
@ yovon, Mav omadiic (6 esposa, tu teces muito bem!). O presente des-
taca, para surpresa imaginativa da audiéncia que pensaria que uma
aristocrata nao seria boa de cama, mas ela é sim muito boa de cama.
O uso do participio presente atrai o ouvinte/leitor de forma imaginativa
(8gcvic) parecendo agucar a reflexdo sobre aquela noite de ndpcias.

Pelo subterfugio da linguagem Aristéfanes cerca a imaginagao
dos ouvintes na fala de Estrepsiades e deixa a lingua como reflexao
permear a atmosfera da primeira noite de amor entre ele e sua esposa.
Parece que na fala de Estrepsiades, ele quer matar de inveja os ouvin-
tes, trazendo a memaria algo erotizante. Esse tipo de artificio romantico
€ antigo e se encontra até na Biblia Hebraica em Canticos onde o jo-
vem pastor e a Sulamita matam o rei Salomao de inveja pelo seu amor
(1:2; 2;6; 4:11-16; 5:1-5; 7:1-13). Em um momento de calor o pastor
expressa que ja nao aguenta se conter de tesao (Ct. 5:2b), ao qual ela
responde: ja tirei minha roupa... 0 meu amado meteu a mao por uma
fresta e 0 meu coragao se comoveu de paixao por ele (Ct. 5:3-5).
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Nessa relacéo voltada para excitar o leitor, a fala de Estrepsia-
des construida por Aristdfanes, leva-nos a concordar com a assergao
de Estrepsiades: tu teces muito bem, ¢ esposal Essa é a cena central
desta parte especifica que pede a audiéncia para assentir com o velho
pois 0s desdobramentos contrastantes nao podem retirar do ouvinte/
leitor a sensacao da cena.

Os contrastes entre o agricultor € a granfina continuam presen-
tes na cama, mas a aristocrata tem amor de sobra para impressionar
0 entdo jovem Estrepsiades. Ele a chama de Coliada, que é o nome
de um templo ateniense de Afrodite, deusa do amor. Sendo por ele,
mas por nos, Estrepsiades aguca nossa imaginagéo para finalmente
declarar sua devogdo romantica e prazerosa. Sua esposa tem muito
amor para dar, ou pelo menos tinha, mas as coisas mudaram desde a
chegada de um terceiro.

Taaffe (1993, p. 36) entende que em As Nuvens, a feminidade
na comédia torna-se deceptiva em si.... Mulher é usada como um em-
blema de engano cultural e de natureza fértil, conectada com o modo
que a feminidade aparece na tradicao de poemas invectivos contra a
mulher. Se tudo aparentemente parece ruim, esses versos do poema
parecem fazer mais que ri, parece querer excitar a audiéncia pelo ima-
ginativo da fala na noite de nlpcias entre um homem do campo e uma
mulher cercada de luxdria, mas cheia de amor para dar.

CONSIDERACOES FINAIS

Estamos na busca de um paradigma que procure nao impor em
um Unico elemento da lingua categorias filoséficas pré-determinadas de
forma a ndo respeitar a pesquisa de inquiricdo. A teoria de suporte com
poucas adaptagdes foi a Linguistica Sistémica Funcional aplicada a lin-
gua grega. Nosso propdsito neste capitulo foi, de forma limitada, aplicar
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a sistémica funcional em As Nuvens. No caso do grego, seja o classico
ou o Koiné, por exemplo, existem trés categorias que resumem o siste-
ma do verbo: aspectualidade, causalidade e finitude. Exploramos neste
capitulo mais aspectualidade e finitude que causalidade.

Na rede sistémica da lingua grega, aspectualidade é uma entra-
da que segue paralela a entrada de finitude. Quanto a aspectualidade,
vimos que o verbo grego gramaticaliza aspecto sem entrar na discus-
sdo da confuséo entre tempo e Aktiosart. Nossa pressuposigao aqui €
que o verbo grego nao gramaticaliza tempo (fime), mas tempo verbal
(tense) que fala da percepgao da agado que o autor/escritor quer que
tenhamos de dado evento. Quanto ao aspecto, cremos que existam
trés e ndo somente dois, séo eles: perfectivo (aoristo [visdo external),
imperfectivo (+remoto = imperfeito; -remoto = presente [vis&o inter-
nal) e o estativo (perfeito [0 estado da coisal).

O ponto central dos versos 38-56 é a ordem que Estrepsiades
declara para seu filho Fidipides: 60’ 611 i tv kepalnv dnavia v
onv péyerar (sabe) que todas estas contas cairdo sobre tua cabeca).
Se o perfeito é reservado para picos ou pontos de maior relevancia,
entdo o estado da coisa é descrito no perfeito quando o autor assim
o queira. Toda a saga de Estrepsiades é para que seu filho entenda/
saiba que a ruina da familia se aproxima, e a menos que ele entenda,
a bancarrota chegara.

Paralela a rede de aspectualidade, segue a rede de finitude.
Neste caso, fazemos distingao entre aquilo que é declarado, portanto,
modo indicativo, daquilo que é pressuposto (participio). Neste Ultimo
caso vimos a distingao entre as metafuncoes interpessoal e ideacional.
O participio é voltado para o ouvinte/leitor. Seu uso tem a fungéo de
atrair o leitor/ouvinte para tomar parte na construgdo do significado.
Pelo participio fomos chamados a pressupor a verdade da proposicao
que apresentava o odor fétido do agricultor, mas também poder encon-
trar na luxdria da esposa a mais destacada informagao em forma de
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imaginacao, isto é, o uso do participio perfeito éykexoicvepopévny para
destacar o estado da coisa: a esposa do homem € aristocrata.

Pelo uso da lingua, Aristéfanes, inteligentemente consegue dar
impeto ao movimento da agéo através de uma série de participios,
usada para desenvolver em circunstancias certas acdes do verbo
principal, enquanto destaca para todos o que é uma informagao de
plano de fundo (aoristo), o que € uma informacéo de primeiro plano
(+remoto ou -remoto= imperfeito e presente) e o que é uma infor-
macéao de primeirissimo plano (perfeito). Este Ultimo continua sendo
um desafio, mas a inclusao dele serve para chamar atencao para
estudos mais aprofundados no futuro.

A combinagao desses fatores linguisticos nos provocou certa
inveja, pois apesar de tantos contrastes e aporia entre esses dois (Es-
trepsiades e a esposa) e, sem perder o foco do ponto central descrito
no uso do perfeito imperativo, Estrepsiades em um movimento sultil
causa inveja a muitos nos elogios rasgados a sua esposa na noite
de nupcias. Os problemas sdo muitos, € verdade, mas a memodria do
amor é ardente. O filho realmente causara de novo problema entre ma-
rido e mulher. A multiddo de embates n&o furtou do velho Estrepsiades
um momento romantico nem que seja na memoria do passado dos
talentos da sua esposa. Quase que invertendo o titulo, para ele: um €
bom, dois é romantico, trés é demais.
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INTRODUCAQ®

Discussdes e acusagdes entre conjuges nao é algo novo. Se
tomarmos a tradicéo judaico-crista como referéncia, ela ja estava pre-
sente entre o primeiro casal do mundo, ainda la no Jardim Eden'’.
Contudo, o nosso enfoque no trabalho sera dado a discussao entre um
casal grego, mas mais especificamente um casal ficticio da peca do
comediografo ateniense Aristofanes e a sua reverberacéo quase 1000
anos depois, no epistolografo grego Aristéneto.

Muito provavelmente quando se fala em mulheres de Aristéfanes,
os “iniciados” nesse comedidgrafo do século V a. C. se recordarao de
nomes como Lisistrata (a libera tropas), heroina da pega homdnima (411
a.C.) que, com sua greve de sexo, da cabo da Guerra do Peloponeso.
Ou, entdo, Praxagora que, em Assembleia de Mulheres (392 a.C.), é a
lider de um golpe que torna a Atenas do periodo uma sociedade igualita-
ria sob o comando feminino. Sem mencionar o grupo de mulheres de As
Tesmoforiantes (411 a.C.) que resolve eliminar o misogino tragediodgra-
fo Euripedes. Claro que os exemplos ndo se esgotariam por aqui, mas
guem se lembra da esposa de Estrepsiades de As Nuvens (c.423 a.C.)?

Desse modo, uma vez que a ideia mais geral do trabalho em que
este texto se agrega € “As mulheres de Aristéfanes”, achou-se por bem
falar de uma mulher que mal aparece nas comédias aristofanicas: a
mulher de Estrepsiades de As Nuvens. Longe de este trabalho ser uma
investigacao, em que se intenta apontar culpados ou inocentes, N0SsoO

16O trabalho agora apresentado é fruto das investigagoes realizadas no projeto do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacéo Cientifica (PIBIC) intitulado Cartas Eréticas, de Aristé-
neto: Tradugéo e Estudo, desenvolvido no biénio 2018-2020, com fomento da FUNCAP
(Fundagao Cearense de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) da UFC (Uni-
versidade Federal do Ceara). Sob a orientagéo do Professor Doutor Orlando Luiz de Aradjo,
a proposta do projeto é a tradugéo do corpus constituido por um conjunto de 51 cartas, ou
50 cartas (a depender da edicao escolhida), escritas em grego antigo de um suposto autor
que passou a posteridade com o nome de Aristéneto.

17 Conforme o livro de Génesis 3: 11-13.
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intuito € apontar como se dao as metedricas participagdes mudas da
esposa do agricultor ateniense em As Nuvens, nas quais a sua memo-
ria é trazida a cena por vozes masculinas.

Assim, vamos tentar, com a apresentacao, estudo e tradugao da
carta "A mulher de um orador acusa o esposo de abstinéncia sexual”, dar
a ela o direito de defesa, em que ela prépria falara por meio da ja referida
epistola de Aristéneto’®. Por certo, em toda a discussdo ndo ha somente
um discurso ‘Justo e Injusto”, parafraseando a propria comédia aristofa-
nica, ou certo ou errado, mas versodes diversas de um mesmo fato.

QUEM E ARISTENETO?

Antes de entramos nas discussoes, comparagdes e tradugdes
referentes aos dois textos, vamos fazer algumas consideracoes gerais
a respeito do autor trabalhado no nosso projeto, uma vez que este
ainda néo é tao difundido em lingua portuguesa'®. Sobre o autor, Aris-
téneto, embasados em Cejudo (2010) e Bing e Hoschele (2014), nao
dispomos de dados suficientes para comprovar com seguranca quem
foi ou quando viveu e produziu.

Fazendo uma sintese de Cejudo (2010), quanto a uma possivel
autoria do epistolario dispomos de quatro possibilidades, as quais sé&o
mais ou menos aceitas e podem até mesmo se mesclar. As trés pri-
meiras sdo oriundas da aceitacdo de que o epistolario é proveniente
de um mesmo autor.

A primeira defende que a autoria da obra seria de algum autor
da Antiguidade tardia cujo nome é Aristéneto. A segunda advoga que

18 | embremos que o verdadeiro autor dessa carta ficticia € um homem.

109 Até onde sabemos, o j& referido projeto de PIBIC intenta ser a primeira tradugao em lingua
portuguesa desse epistolografo.
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nao foi propriamente alguém denominado Aristéneto que escreveu o
epistolario, mas o nome do remetente da primeira carta que abre o
epistolario acabou extrapolando para autoria e, assim, denominando o
autor de toda a colegao. A terceira esta ligada a anterior, porém defen-
de que uma mao anénima deliberadamente deu a autoria do epistola-
rio sem autoria a Aristéneto de Niceia, epistolégrafo amigo e discipulo
de Libanio™® (século IV d.C.)"".

A quarta possibilidade também é parecida com a segunda, po-
rém difere ao concluir que nao estarmos falando de um Aristéneto, mas
de varios autores que escreveram sob o codinome Aristéneto. E nesse
caso, segundo Bing e Hoschele (2014), Aristéneto provavelmente se-
ria mais um substitutivo para o termo “andénimo”, podendo, como na
segunda possibilidade, ter sido tomado do emissor da primeira carta.

Maior consenso ha quando se refere a cronologia da obra, se-
gundo Cejudo (2010), pois os dados com 0s quais contamos, embora
nao sejam abundantes, permitem menor controvérsia. Assim, até que
surjam novos elementos refutadores, gracas aos elementos linguisti-
cos, literérios e histéricos presentes no proprio texto, podemos dizer
que a sua provavel localizagao temporal esté entre o final do século V
e o inicio do VI d.C.

Ja arespeito do género literario ao qual pertence, apoiados mais
uma vez em Cejudo (2010), podemos dizer que se trata de um subgé-
nero literério da epistolografia grega antiga: a epistolografia ficticia de
tema erético. Sendo o nosso autor e Filéstrato os principais expoentes

o Provavelmente morto no terremoto de Nicomedia no ano de 352 d. C., como pontua Cejudo
(2010), € louvado por Libanio em vérias das suas cartas por seus dotes na arte epistolar e seu
conhecimento sobre a obra de Platéo, virtudes que casariam bem com o autor do epistolério.

Ainda que, como nos lembra Cejudo (2010), tal relagéo seja extremamente forcosa, como
veremos mais & frente, pois baixaria para o século IV d.C. a datagdo do epistolario.
Quem assim o fez, ignorando ou n&o o entrave cronoldgico, talvez buscasse reparar dois
agravos cometidos pela transmissao: um, deixar sem obra conhecida um epistolégrafo
de reconhecidos méritos literarios do circulo do reitor Libanio, dois: deixar sem autoria
reconhecida um epistolario que acabaria de qualquer forma tendo a autoria tomada por
algum autor da Antiguidade tardia.

"
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desse subgénero. O grupo se completa com a colecdo de Cartas de
heteras de Alcifrao e Teofilacto, com algumas composicoes isoladas
do epistolario de Eliano e com alguma outra peca contida como ele-
mento integrante da trama de outros géneros literarios como os diélo-
gos de Luciano e os romances gregos antigos.

Algo a se acrescentar, como bem salienta Cejudo (2010), é que
uma leitura superficial no texto do epistolario é suficiente para se apre-
ciar referéncias quer por meio de citagbes diretas quer por alusoes ve-
ladas a dezenas de obras dos séculos imediatamente precedentes, de
época helenistica e de alguns autores da literatura classica e arcaica,
por exemplo, Luciano, Platdo e Homero.

Agregue-se a essa profunda intertextualidade, o status pecu-
liar da obra dentro do campo dos estudos literarios gregos antigos:
um pogo de sedimentacéo da erdtica literaria grega antiga, como nos
diz Cejudo (2010), fator contribuinte, ou talvez decisivo, na sua preser-
vacéo e chegada até a contemporaneidade. Nele se acham contem-
plados praticamente quase todos os temas, géneros de composigao,
motivos e tdpicos erdticos da literatura grega antiga. Os mesmos pas-
siveis de serem encontrados na comédia em qualquer de suas trés
etapas, no mimo, no conto erético ou a milesia (ou milesiaca), na elegia
helenistica e no epigrama, na novela ou no dialogo erético, géneros
nos quais comumente eles podem ser encontrados.

Nessa selecéo, embora haja maior énfase na Comédia Nova,
guanto a tramas, temas, motivos e nomes''2, possivelmente por sua me-
nor distancia temporal, Aristéfanes nao deixou de ser contemplado nas
péaginas do epistolario. Como exemplos, temos a citacéo literal de uma
passagem de As nuvens de Aristéfanes (Ep. Il 12, 19), embora nesse
contexto temos um homem rico que se casa com uma mulher pobre,

2 A esse respeito, 0 nome da remetente da carta (Glicera) que trataremos no trabalho (Il 3) é
0 mesmo da personagem da comédia de Menandro Perikeiromene (Ilepikepopévn), ou A
garota de cabelo curto.
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ainda que as consequéncias sejam as mesmas, como Cejudo (2010)
nos lembra. E uma reescritura baseada na mesma comédia em Ep. Il 3,
na qual se acha o enfoque deste trabalho. Em sintese, para arrematar
esta secéo, o que de concreto ha é que um Aristéneto, nome legado pela
tradigao, foi 0 autor de uma colecéo de 51 ou 50 epistolas de teor amato-
rio, — divididas em 2 livros, um com 28 e outro com 22, ou 23113 cartas.

AS NUVENS

Com o auxilio de Pompeu (2004), vamos a uma sintese da co-
media As Nuvens. A pega conta as desventuras de Estrepsiades, um
idoso ateniense rustico que esta a beira da mais completa faléncia em
razao das dividas contraidas pelo filho esbanjador e amante de cavalos
e corridas, um habito por exceléncia ligado aos ricos e aristocratas,
por nome Fidipedes. Para piorar a situacéo, tais dividas surgem justo
no periodo mais inoportuno possivel, durante a guerra do Peloponeso
(431 a 404 a.C.). Apds uma noite em claro, procurando uma saida
para as dividas e 0s seus juros, o pai encontrou uma solugao que lhe
parecia genial para se livrar das dividas, sem ter que pagéa-las: mandar
o filho ir estudar no “Pensatorio das almas”.

Na comédia, esse local consistia em uma espécie de escola de
oratoria dirigida pelo famoso mestre de Platdo: Sécrates (com o auxilio
de Querefonte'), onde, segundo ouviu dizer o espertalhdo aristofani-
co, em troca de algum dinheiro''®, ensinava-se a vencer com discursos
qualquer que fosse a causa, fosse ela justa ou injusta.

8 A (ltima carta do livro Il é tida como espuria por muitos editores.

4 Segundo Sécrates, em sua 4pologia, seu amigo de infancia e o responsavel por trazer de
Delfos o oraculo que afirmava ser Sdcrates o mais sabio dos homens. Plat. 4pol. 20e, 21a.

"5 Nada mais sofistico. Os que leram a pega e fizeram algum estudo a respeito j& estdo
cientes de que a comédia por si s6 ndao passa de uma parodia aristofanica ao filésofo do
séculoVa.C.. Em Apol, de 19-E a 20-C, Sécrates diz ndo aceitar nenhum pagamento como
censura os que assim procedem, dando uma pequena lista de sofistas e suas praticas.
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O que se ocorria, ainda segundo o heréi cémico, é que ha-
via na escola socratica dois tipos de raciocinios: o forte, justo, e 0
fraco, injusto. De algum modo, uma vez que um aluno fosse aceito
a instituicao, era-lhe possivel aprender como o segundo raciocinio,
isto €, o fraco, poderia vir a vencer nas causas mais injustas. Por
exemplo, nao pagar dividas exorbitantes acordadas perante a lei.
Por certo, todas as atencdes do endividado e espertalhdo ateniense
achavam-se na obtencao de tal conhecimento.

Assim, se o garoto fosse aprender esse raciocinio injusto, o pai
estaria livre do dinheiro devido por culpa dos gostos aristocraticos
do préprio filho quando o fossem cobrar no tribunal'. Entretanto, o
feitico virou contra o feiticeiro, e o plano de Estrepsiades foi por 4gua
abaixo. O que ocorreu foi o seguinte: depois de muitas confusdes e
reviravoltas, Fidipedes acaba indo para |4, mesmo contra a vontade,
¢ educado no “discurso injusto” por Socrates e se torna um eximio
orador. Porém, uma vez de volta ndo ajuda o pai com a divid®'"” e
finda por dar no progenitor uma severa surra alegando, por meio do
método “socréatico”, que tem direito a fazé-lo.

Espantosamente Estrepsiades é convencido de que realmente
era justo apanhar do filho, uma vez que deveria haver alguma com-
pensacao pela surras que tomou quando menino, sendo também
como uma espécie de “seguro” para o caso de que nao tivesse filhos

6 Como salienta Starzynski (1987) na sua nota de rodapé para As Nuvens, trata-se de um
mal entendido de Estrepsiades que seguindo o raciocinio e o senso comum faz confu-
s&o e entende mal o principio retérico de que em qualquer causa sempre ha duas teses
contraditérias, uma fraca e outra forte. O povo em geral acreditava que os sofistas — e
como ja dito, Sécrates é confundido com um na pega, — dispunham de dois raciocinios,
um forte, com valor por si mesmo, e o outro fraco, devido &' habilidade e é reservado as
causas injustas. Se bem que a ideia de Estrepsiades ndo se mostre errada, no contexto da
peca, pois quando Socrates expde Fidipides aos dois Discursos, o Justo e o Injusto, para
o proprio rapaz decidir sob qual dos dois queria ser educado, o segundo discurso se sagra
vencedor no agén intermediado pelas Nuvens.

E até irbnico que quem vai conseguir escapar, ou pelo menos jogar a cobranga da divida para
um pouco mais para a frente, nos tribunais, é o préprio pai por meio de tudo que aprendeu
no curto tempo que esteve com Sdcrates no Pensatério das almas, (vw. 1214 — 1302).

1

3
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no futuro, e consequentemente sem ninguém para desconté-las. Po-
rém, a audécia do rapaz néao para por ali, e ele ameaga repetir o que
fez com o pai, s6 que agora na prépria mae. Atitude que desencadeia
a furia de Estrepsfades. Caindo em si, depois de um discurso nada
amistoso das deusas a respeito da sua conduta, e enfurecido com
Socrates, o agricultor na companhia do escravo Xantias trata de ir
qgueimar o Pensatério socratico com quem estivesse dentro.

EPISTOLA Il 3

Intitulada em grego antigo: Tapetn pritopog apu&iog aitidTon OV
&vdpa, sua traducéo em lingua portuguesa pode ser “a mulher de um
orador acusa 0 esposo de abstinéncia sexual”. Um titulo bastante trans-
parente do que se pode esperar do contelido da carta: uma esposa que
resolve desabafar por meio de carta sobre 0 excesso de zelo do marido
com a profissao dele. Assim, a remetente da carta 3 do Livro Il do epis-
tolario, segundo Cejudo (2010), recria com sua narrativa uma variante do
topico da mulher mal casada''®, cujo conteldo ao ser comparado com
alguns textos da comédia antiga, vem a achar correspondéncia concre-
ta, para além de qualquer casualidade, com as Nuvens de Aristéfanes.

Como dito, a carta de Aristéneto se constitui uma reescritura

da peca aristofanica, em que é dada voz a esposa de Estrepsiades, o
velho malandro, que tenta de todos os modos escapar as dividas e cre-
dores, e para isso resolve valer-se da ajuda de Socrates. Antecipando
um pouco o que consta na carta, o seu conteldo é a queixa de uma
mulher recém-casada, Glicera, lamentando-se com a sua prima Filina,
8 A jovem casada que se casa com 0 ancido e os problemas gerados pela diferenca de ida-
des sao um lugar comum na literatura grega desde a poesia arcaica, conforme nos informa
Cejudo (2010) em sua nota de rodapé 56 para ep. | 5, em que também ha uma narrativa
epistolar sobre uma mulher jovem, para salvar a prépria vida, engana o marido ancido que

a flagrou em uma festa. O motivo terminara sendo denominando como o da “malmaridada”
ou “malcasada” e tera especial repercussao na comédia.
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a destinataria da carta, da negligéncia matrimonial a qual vem sofren-
do, pois o marido Estrepsiades, 0 mesmo nome do herdi aristéfanico,
todas as noites, deixando de lado seus deveres de casado..., ocupa-se
noite adentro unicamente de debrucar-se sobre seus casos e praticar
a oratdria necessaria para vencé-los no tribunal192°,

Apds fazer confidéncias da situacéo vivida e ameacar buscar
um outro advogado para cuidar da sua situagéo..., Glicera também
pede ajuda a prima, uma alcoviteira daquelas, pois estava “a peri-
go”, alegando que assim como Filina esteve presente no inicio do
matrimdnio e na sua organizagao, também deveria estar agora nesse
momento de crise''.

Desse modo, Aristéneto inteligentemente inverte uma das cenas
iniciais de As Nuvens em que o insone Estrepsiades se queixa da es-
posa e sua influéncia negativa na educagao do filho do casal. Ja em
Aristéneto, a queixa vem sob a perspectiva feminina, pois, nesse caso,
€ a esposa que reclama com sua prima casamenteira (rpouviotpia)
sobre um Estrepsiades obcecado pela retérica. Ainda que tendo leva-

"% Segundo Cejudo (2010), a incompatibilidade das ocupagoes legais e erdticas é motivo
que aparece ja na epigramatica (cf. Antol. Palat. V 292 de Agatias e V 293 de Paulo Sil.) e,
em concreto, o do homem de leis que descuida de seus deveres conjugais conta com um
tratamento excepcional no Decameréo (Il 10) de Boccaccio. Outro ponto a acrescentar é
que € justo para aprender retérica e os modos de vencer os adversarios nos tribunais que
vai levar a Estrepsiades a querer enviar o filho a escola de Sécrates, na comédia do século
V a.C., como se vera mais adiante.

12

3

Aqui hd uma diferenca entre os dois textos, pois se, como apontado na nota 7, na comédia,
Estrepsiades adquire o conhecimento de oratéria rudimentar para fugir dos seus credores
apos ir a escola de Sécrates; contudo, isso s6 ocorre temporalmente apos ele ter se casa-
do e j& ter um filho adolescente. J& na epistola Glicera nos diz que é recém-casada.

Como bem aponta Cejudo (2010) em sua nota 24 a Ep. | 2, o segregacionismo social a que
a mulher de condic&o livre, casada ou solteira, estava submetida no mundo grego antigo,
— apresentado em diversas cartas do epistolario; cf. Ep. 14,19, 114,115e 1l 17 — torna-
va-se muito dificil para a mulher sair sozinha de casa, especialmente quando se tratava de
buscar matriménio ou encontros amorosos. Casamentos eram arranjados e combinados
pelos préprios pais, situagdo em que em maior ou menor medida as casamenteiras, nao
tao distantes assim das alcoviteiras, teriam alguma influéncia, como espécie de atravessa-
doras entre as familias dos noivos ou entre o noivo e a familia da noiva.

12
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do quase 1000 anos, nossa heroina “aristofanica” recebe o direito de
resposta, e é justamente a ela que vamos neste momento.

EPISTOLA Il 3 - TRADUCAO

3.
UMA ESPOSA DE UM ORADOR/ADVOGADO
ACUSA-O DE NAO DAR NO COURO...
DE GLICERA PARA FILINA.

Maldita a hora em que fui me casar com o sagaz orador Es-
trepsiades. Toda vida que é hora de irmos para cama, ele me inventa
de querer examinar “com todo cuidado!” seus processos noite a fora,
com a conversa furada de que sé dispde dessa hora para cuidar dis-
so... Entdo, como se fosse em um tribunal movimenta as maos de
maneira meticulosa e sussurra sabe-se la o que consigo mesmo!

Para que ent&o ele foi inventar de arranjar casamento com uma
mulher nova pegando fogo, se nao lhe tinha serventia alguma ?! Para
ter com quem dividir 0s seus processos ou com guem examinar junto
a legislacao por toda a noite?

Pois bem, se ele continuar com esse negdcio de fazer do nos-
so quarto um juri simulado; entdo, embora recém-casados, vai dormir
s0zinho, pois eu mesma vou tratar de arranjar um outro canto para dor-
mir daqui para frente. E caso persista em negligenciar o nosso “Unico
caso” em comum, para abocanhar seus processos... Que seja!l Vou
delegar a outro advogado a responsabilidade sobre 0 meu caso. ..

Vocé compreende o quero dizer? Sem dlvidas, pois por esse
meu resumo dé para entender como a coisa esté indo... Entdo, vé se

262



vocé bola al alguma coisa para me ajudar, pois é da nossa natureza ser-
mos solidarias umas as outras. Embora a vergonha nao me permita ser
direta sobre qual seria a “minha real necessidade”, me ajuda a remediar
essa “minha angustia” o quanto for possivel pelo que vocé ja dispde.

Minha prima, se precisei de ti, sendo uma alcoviteira daquelas,
no inicio do meu casamento, preciso muito mais agora, quando ele
esta balangado, para consertéa-lo. Estou a perigo, segurando o lobo
pelas orelhas, pois nem posso segura-lo por mais tempo nem posso
deixa-lo ir sem risco para mim. Nao quero dar motivo para o vigarista
do meu marido me prejudicar!

APROXIMACOES

Pois bem, retornando a comparacédo com o epistolario, como ja
dito, em Aristéneto seu nome ¢ Glicera, em Aristéfanes nem sequer o
nome é mencionado. Como dito no inicio desse texto, ha personagens
femininas aristofanicas bem mais famosas do que ela. Bem mais muda
que a Deusa Paz, em A Paz'?? (421 a.C..), a esposa de Estrepsiades
vai aparecer indiretamente em apenas dois trechos dessa comédia. O
primeiro para ser insultada pelo proprio marido acusada de ser esban-
jadora e ter atrapalhado e estragado a educagao do filho do casal. (w.
59 e ss.) com as suas manias de mulher aristocratica.

Irral Antes tivesse morrido desgragadamente a casamenteira
que me deu fumos de casar com a méae dele! Eu levava uma
vida rustica, agradabilissima, embolorado, sujo e a vontade, re-
gurgitando de abelhas, de rebanhos e de bagagos de azeitona.
.. Depois, casei-me com uma sobrinha de Mégacles, filho de

122 Uma vez que a deusa é libertada por Trigeu e os outros gregos da caverna em que esta
aprisionada, a divindade qual nao se dirige aos espectadores e apenas sussurra no ouvido
do deus Hermes, ainda zangada com os espectadores em razdo dos sofrimentos que
causaram a ela.
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Mégacles; eu um camponés, ela, da cidade, orgulhosa, delam-
bida, uma perfeita “gra-fina”. No dia do casamento, quando me
deitei ao seu lado, eu cheirava a vinho novo, cirandas de figos,
14, fartura; ela, por sua vez, rescendia a perfume, agafrao, beijos
de lingua, despesas, gulodice e outras luxurias de Afrodite. . .
Por certo ndo direi que era preguigosa, mas esbanjava. . . (Com
a mao debaixo do manto faz um gesto obsceno.) E eu, mos-
trava-lhe este manto aqui, e, a propésito, costumava dizer-lhe:
“Mulher, vocé desperdiga muita la. . ."1%

]

Conforme nos lembra Pormpeu (2004) — os planos do agricultor
era fazer com que o seu filho seguisse a sua mesma educacéo rustica,
contudo a méae o tornou um cavaleiro, um maniaco por cavalos desde
0 nome, fazendo com que o pai, que queria Ihe dar o nome do avo, ter
de aceitar o sufixo hippos ‘cavalo’?*,

Depois disso, quando noés dois tivemos esse filho ai (aponta o
filho), eu e minha boa mulher, desde logo brigavamos por cau-
sa do nome. . . Ela Ihe ajuntava um “hipo”: Xantipo, Caripo, ou
Calipides. Eu escolhia o nome do avo, Fidénides. E discutia-
mos sem cessar! Depois, com o tempo, fizemos as pazes e, de
comum acordo, escolhemos Fidipides. Com o filho ao colo, ela
o acalentava: “Ah, quando vocé for grande e conduzir um carro
até a cidade, como Mégacles, com a tunica de vencedor!”. . . E
eu dizia: “Nao! Ah, quando vocé conduzir as cabras, vindo do
monte Feleu, como o seu pai, coberto com uma pele!”... Mas
ele nem sequer deu atencéo as minhas palavras e derramou
uma “cavalite” sobre os meus bens. . .

A segunda mengao a esposa é feita pelo préprio filho que a
ameaca de uma surra (vv. 1445):

28 Todas as citagOes literais de As Nuvens presentes no trabalho séo provenientes da tradu-
cao de Starzynski (1987). Vide nossas referéncias.

24 Como explica Starzynski (1987) na sua nota 14 para a comédia, o nome do filho, Fidipides,
fruto da juncéo do nome do avo paterno, denotando economia, poupanga, e do relatado
sufixo, bastante popular entre os nobres, leva a um nome de significado cémico: “o pou-
pa-cavalos”.
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FIDIPIDES E provavelmente vocé n&o ficara com raiva depois de
ter padecido o que esta padecendo agora. . .

ESTREPSIADES Como? Mostre-me qual o beneficio que vocé
podera fazer-me. . .

FIDIPIDES Também vou bater na minha mae, assim como Ihe bati.
ESTREPSIADES Que diz? Que diz vocé? Esse crime ainda é maior!

FIDIPIDES Por qué? E se eu vencé-lo com palavras, sustentan-
do o raciocinio fraco de que se deve bater na méae?

ESTREPSIADES Que mais ha de acontecer, se vocé fizer isso?
Nada podera impedi-lo de precipitar-se no Bératro, com Sécra-
tes e com esse tal raciocinio fraco!

Como nos lembra Starzynski (1987) na nota 392 a sua tradugao,
o filho com toda a sua oratéria esperava agradar ao pai valendo-se do
raciocinio fraco, talvez utilizando o principio da igualdade de tratamen-
tos. Diga-se de passagem que foi justo esse raciocinio que o proprio
Estrepsiades o mandou para aprender com Sécrates. Todavia o jovem
cavaleiro ndo é bem sucedido, pois o velho ateniense nem sequer o
deixa falar e comeca a acusar o coro das Nuvens por néo té-lo adver-
tido do que poderia acontecer.

Como bem observa Starzynski (1987) na mesma nota, “a méae
gozava de muito respeito, no seio das familias”, e o Socrates “real”
nunca abonaria tal raciocinio, pois “recomendava que se lhe devotas-
se afeicao ainda que ela ndo o merecesse”'?. Parece que Fidipedes
dessa vez passou de todos os limites, fazendo com que o agricultor fi-
casse furioso e voltasse toda sua furia contra o filésofo, como ja vimos.

Dito e comentado tudo isto, vamos especificar um pouco mais
o trabalho e apresentar alguns pontos de aproximagao entre os dois
textos. O nome do marido no dativo (Ztpey1adn), como pontua Bing

125 Conforme ele mesmo admoesta o filho em relagdo a mée, Xantipa, cujo mau génio era
proverbial. Cf. Xen., Mem., I, 2.
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e Hoschele (2014), é uma clara alusdo ao heréi de As Nuvens, que
como ja sabemos vai desastrosamente tentar obter conhecimentos
de retérica com Sécrates. O adjetivo que a esposa de Ep Il 3 utiliza
para o marido no final também pode ser tomado como uma paralelo
com o nome de Estrepsiades.

O vocabulo utilizado é dwoppdeoc, proveniente da jungao das
palavras éikn (justica) + péamtng (costurar, remendar), ou seja, 0 que
tenta remendar, costurar a justica. Outros possiveis sentidos para a
palavra s&o: alguém que brinca com trivialidades e levanta objegdes
mesquinhas e irritantes, sofismas; um advogado sem escripulos ou
antiético, especialmente um de menor habilidade.

Tanto em um texto quanto em outro, em meio aos reproves, tam-
bém ha um rapido elogio por parte do reclamante ao cénjuge. Em Aris-
tofanes, o marido entre as muitas criticas destaca néo ser possivel dizer
que a esposa fosse preguicosa, posto que esbanjadora da 1a utilizada
no trabalho de tear (w. 53 ss.). Ja Glicera, embora abra sua carta recla-
mando de ter-se casado com o marido, qualifica-o de sophds, um adjeti-
Vo que o Estrepsiades comico vai utilizar para simesmo (vv. 1.206 ss.)'28,

Ainda se valendo do paragrafo anterior, mas regressando as cri-
ticas conjugais, outra similaridade entre os dois textos é a reclamagéo
do quanto cada conjuge gasta ou dispende em seu trabalho. Enquanto
a esposa da comédia é acusada de gastar muita la no tear, o esposo
da epistola € acusado de gastar tempo e energia demais com seus
casos judiciais. Dois excessos que repercutem diretamente na pratica
sexual do casal: na comédia, exagero, na carta, falta de sexo, o que
nos leva a mais uma aproximagao.

Sobre aesposa e acomédia, como explica Cejudo (2010) na sua
nota de rodapé 346 para a Ep. Il 12 0 uso do verbo crabdw (spathao,

%6 Se bem que, como bem pontua Cejudo (2010) em sua nota 274, tal adjetivo soa claramente
irbnico na boca da esposa. Contudo, o trecho do elogio da comédia também apresenta
duplo sentido e conotacao sexual, como seria visto mais a frente.
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tecer, dilapidar) gera uma situacao de ambiguidade, porque, servindo-
-se do duplo sentido que o verbo permite, Estrepsiades poderia estar
aludindo a insaciavel avidez sexual dela, que o exaure por completo,
daf a ideia de exagero'’. Situagao que se confirma, segundo Starzyns-
ki (1987) em sua nota de rodapé 11 para a sua tradugao de As Nuvens,
pelo uso dos vocabulos “Coliada e Genetilide” por Estrepsiades’?®. Os
dois sdo epitetos utilizados para Afrodite e fazem recordar o membro
viril e a unido sexual, sugerindo, portanto, excessos de sensualidade,
0 que explicaria um possivel gesto de conotagao sexual do velho € a
exclamacao “Mulher, vocé desperdica muita 1&” (v. 55).

Sobre 0 esposo € a carta, aqui temos o desejo sexual de Glice-
ra, posto em comparacao com o discurso da avidez sexual da mulher
proposto por Estrepsfades (vv. 46). Aristéneto mais uma vez genial-
mente inverte a situacdo proposta na comédia e da voz a esposa de
Estrepsiades, por meio de Glicera, E assim, fazendo uso de um discur-
so, como ja dito na introdugéo, pretensamente feminino, é dado a ela
o direito de se defender.

Né&o, Glicera nao se trata de nenhuma ninfomaniaca, como Es-
trepsiades quis fazer parecer em As Nuvens. No fim das contas, o que
nela é tachado como avidez sexual, nada mais € do que o desejo de
que o marido cumpra com suas responsabilidades matrimoniais, pois
j& esta segurando o lobo pelas orelhas... Por certo haveria nessa carta
muito contelido para discussao sobre questdes de género e sexualida-
de na antiguidade, porém o espago reduzido desse trabalho nao nos
permite tanto, ficando isso a cargo de futuros trabalhos.

27 Aideia € mais ou menos essa: a mulher aperta a trama com a espétula do tear (significado
de spathdo) forte demais fazendo com que a pega final fique muito espessa, de modo que,
por causa disso, o fio rende bem menos do que em um trabalho normal. Por abstragéo,
chega-se a ideia de exagero, e também desperdicio, incialmente financeiro, mas no con-
texto da pega também sexual.

126 Em sua descrigdo imediatamente anterior aos vv. 55 e segs. de como a esposa cheirava na
noite de nlpcias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalmente, ainda é possivel destacar mais dois pontos de apro-
ximagéo. O primeiro é o fato de Estrepsiades amaldicoar, na comédia,
uma casamenteira (rpopvrotpia, W.41) por induzi-lo a se casar com
sua aristocratica esposa obcecada por luxo (vv. 46-55), ja em Aristéne-
to, é Glicera que nao se mostra tao satisfeita com o casamento que a
sua prima casamenteira, Filina, Ihe arranjou. Ademais, Estrepsiades na
Comeédia do século V a.C. é apresentado como um homem de idade
(vv. 1457), enquanto que em Ep. Il 3, como se leu, a reclamagéao de Gli-
ceria ao querer saber por que o orador quis se casar com uma mulher
jovem denota uma certa diferenca de idade entre eles.

TRECHO ORIGINAL

Desse modo, dito e apresentado tudo isso, fecha-se este traba-
lho com o texto original da carta de Aristéneto.

Topetn ptopog ap&iog aitdtor Tov Gvopa.

s

Y

TMwképa Divvn

Ovk gvtvydg, Pilvva, ZTpeytddn @ coed PrTopL

cuveldymv: ObToC Y EKACTOTE TTOPAL TOV KApOV Tiig

OV TOPP® TAV VOKTMV TAGTTETOL TTEPL TPOYUATM®V GKO-
neioOo, kol ag £518ay0n dikag tnvikadta tpodaciletral

peketdv, oxnpotllOpevog 8¢ HITOKPIoY NPEUD TO YEILE 5

kel kol drta Symov Tpog Eontdv yibvpilet. Ti odv odTog

129 Conforme estabelecido por Vieillefond (1992).
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Eynue kopnv Kol Alav dxpalovoay, undev deOUEVOS Yuval-

k0¢G; "H tva pot tdv mpaypdtov [un] petadoin kol voktmp

avT® cvvemnTo® TOLG VOpoLG; AL’ glye Sik®V yop-

VOGTAPIOV TNV NUAOV ToteTTon Ta6TAd0, £YM Kol VEOVULL- 10
$0¢ 0060, ATOKOITHGM AOTOV Kol kabevdicwm yopic. Kév

Empeivn Tpog eV aALOTPL TPhypaTo. KEYNVAG, LOVNG &

TG Kowiig Vmobécewmg ApeA®dv, £Tepog PiTmp TG EUTIC
gmpeAnoetan Sikng. Apa katédniov & Bodiopar Aéyew;

[Tavtog dMmov, Enel tadta Ypadm cLVTOU®S €K TOVTMV 15
cuviévat kol T Aeimovta dvvapévn. Tadtd pot voet ko~

DG, ® yOvolov Snhadt) copmafic yovoiki, kiv aidovpévn

TNV xpeiay 00 Haro coe®S EMOTEAA®, Kol TEP® TO

Avmodv gig dOvapy Oepamevety. L& yap TV KOANV Tpo-

vNGTPLOY XN, Kol BAA®G adTi|v Eufv dveytay odoayv, 20
puovov TV apynVv £6movdaKéval T® Yau®, GAAL Kol VOV

avTOV caArevovta dtopBodchat. Eym yap tov Adkov tdv

drov £x®, Ov obte KaTEXEWY £l TOAD Suvatdv, oVTE pUnV
axtvouvov adeival, Pn pe Stkoppadog v dvaitiov aitidon-

Tot.
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aborda
0 feminino na comedia de Aristofanes que € um importante
registro da vida na Atenas dos séculos V e IV antes de Cristo,
de grande interesse a todos 0s estudiosos do mundo antigo.
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