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APRESENTACAO

A literatura sempre teve um papel importante no processo de
ensino e na construgao do conhecimento do leitor para despertar a
capacidade critico-reflexiva de andlise sobre os géneros literarios,
sobretudo, de sua aplicabilidade nos diversos espacos sociais.
Estes campos sociais, segundo Bourdieu', sao localidades
multidimensionais onde a interatividade dos individuos é efetivada
pelo desenvolvimento da linguagem, de suas identidades e
posicdes culturais por meio da arte. Ao lado da musica, da pintura,
da arquitetura, da danga, do cinema e do teatro, a literatura € uma
das manifestacdes artisticas do ser humano que mais representa
a expressividade e a comunicacéo através das palavras seja pelo
verso ou prosa a fim de produzir um efeito simbdlico, estético e
tematico da sociedade a qual estamos inseridos. Quanto a essa
representatividade, Aristoteles, em Arte Poética, ja salientava que
ela € uma arte mimética pelo fato de imitar o real pela recriagéo da
propria realidade, resultando-se em uma obra de arte que oferece
ao expectador a visao maior dos aspectos determinantes do homem
e de suas agoes estabelecidas pela sua subjetividade.

A literatura, pelo fato de integrar os eventos culturais devido
a aproximagao com a realidade, ndo deve ser encarada apenas
como uma das formas de encontrar o fator histérico e social até
porque o texto desenvolve uma verdade imaginada que expressa,
esteticamente, esses coeficientes com a finalidade de torna-los o
elo de compreenséao entre o leitor e a obra. Anténio Candido, em
Literatura e sociedade, salienta que o texto é o Unico responsavel
em promover esses principios no contexto de criacdo em razao de
estarem consubstanciados pela estilistica, pois ela é capaz de dar
veracidade aos fatos retratados na arte literaria independente de

1. Cf. Bourdieu, Pierre. Espago fisico, espago social e espago fisico adequado. Revista Estudos
Avancgados 27 (79), 2013, p. 133-144.



Sumario

literatura, linguagem e ensino

qualquer condicao imposta. Isso nos mostra que o texto, na sua
mais variada forma de elaboracao, deve ser compreendido pela
unidade de um todo estético-literario, de seus aspectos internos e
externos, para nao se chegar apenas a leitura centrada no aspecto
social e psicoldgico, mas sim na propria critica da producéo
poética. Nesse sentido, cabe a escola, enquanto campo social
e mediador da aprendizagem, avivar a literatura e o saber para
que todos os sujeitos envolvidos no ensino se tornem individuos
pensantes e ativos. De entender que a linguagem integrada aos
géneros literarios, a literatura infantil e na relagdo destes com as
outras midias, inclusive a digital, possam ser interpretados dentro
de uma estética que assimila a dimenséo social, histérica e cultural
como agentes transformadores da arte.

Sob essa perspectiva, de que o texto literario € um sistema de
representagdes da vida humana e que esta organizado pela dindmica
das formas puras, o presente livro “Literatura, linguagem e ensino:
novos olhares, outros caminhos” tem por objetivo discutir 0 uso da
literatura dentro e fora do ambito escolar como recurso didatico-
pedagdgico e instrumento de conscientizacéo pelos objetos culturais
que essa realidade representada pode oferecer durante e apés a
formacéao do leitor. Com isso, percebera que a literatura disponibiliza
novos olhares para a criagao da palavra, perfazendo outros caminhos
como o dialogo entre as artes e as midias em geral para alcancar
a linguagem transcriativa que se manifesta no mesmo nivel do
pensamento e da escrita. A partir dai, procuramos dividir a obra em
trés partes onde os temas se convergem para um unico fim, o de que
a literatura e sua respectiva linguagem, por intermédio do ensino, é a
responsavel pela interatividade social e pelo acesso do individuo aos
diferentes saberes desenvolvidos pelo exercicio da imaginagéo.

A primeira parte € intitulada de Usos da literatura na educacéo
infantil: um percurso entre o pedagdgico e o estético. Tem como
proposito debater o texto literario e a literatura infantil como sendo
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processos metodoldgicos para a alfabetizagdo e de despertar a
leitura pela ludicidade com a finalidade de estimular o cognitivo dos
leitores. O capitulo um, “Mediacéo literaria: experiéncias sensiveis
na Educacao Infantil”, de Luciane Oliveira da Rosa, Bruna Carolina
de Lima Sigueira dos Santos e Eliane de Oliveira Bittencourt, esta
centrado nas préticas educativas e no uso do livro literario nas fases
de desenvolvimento da crianga para fortalecer o seu ser sensivel, de
descobrir os valores necessarios a vida, para desfrutar dos sentidos e
sensacdes instigados com a leitura e associa-los ao mundo que esta
ao ser redor. O capitulo dois, "A revista O Tico Tico: potencialidades
de leitura no inicio do século XX”, dos autores Helena Azevedo
Paulo de Almeida e Clayton José Ferreira, se volta para o estudo do
periddico mencionado com a apresentacéo dos conceitos de ciéncia,
civismo, nacionalismo, tradicao, moral e religiosidade. Temas que séo
retratados pelos géneros literarios e que tém a funcéo de instigar a
curiosidade de quem os leem pelo fato de deter de uma linguagem
sedutora e de uma estética performativa. No que tange ao capitulo
trés, “Recepgdo da obra Orelhas de Mariposa, de Luisa Aguilar:
questbes formativas e literatura infantil”, de Eliane Galvao, Thiago
Alves Valente e Cecilia Barchi Domingues, a discussao se concentra
na escolha correta de livros para criangas e jovens e se estes
enquadram enquanto obras literarias ou como funcéo pedagdgica.
O capftulo quatro, “O ludico e o pedagogico: contornos da literatura
infanto-juvenil”, de Mauricio Silva, trata da relagdo da leitura literaria
com o ensino e o modo de como este desempenha os papéis sociais
para a construcdo identitaria e o desenvolvimento intelectual dos
leitores. J& o capitulo cinco, “(In)definicbes do contemporaneo em
cena: a dramaturgia de Sylvia Orthof em A viagem de um barquinho”’,
dos autores Wagner Corsino Enedino e Luciana Petroni Antiqueira
Chirzéstomo Correio, levanta as caracteristicas do teatro desde o
surgimento da literatura infantil brasileira até a contemporaneidade,
tendo-se com base o didlogo estilistico-estrutural com a obra da
escritora acima mencionada.

10
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A segunda parte do livro, denominada de O desenvolvimento
da leitura no ensino por meio dos diversos objetos culturais, é
uma sequéncia dos estudos literarios anteriores. O capitulo seis,
“O meme na operacionalizagao interpretativa: um objeto (digital)
de leitura”, dos autores Thiago Barbosa Soares e Sostenes
Renan Santos, recorre ao meme para demarcé-lo como género
discursivo ao ser utilizado nas situagdes de aprendizagem pela
interpretagéo dos elementos sociolinguisticos e ser considerado
como estratégia didatico-pedagoégica para o ensino de Lingua
Portuguesa. O texto “Gongalves de Magalhaes e a Confederagao
dos Tamoios. possibilidade de leitura sobre o indigena na histéria”,
de Helena Azevedo Paulo de Almeida, € o capitulo sete que tem
por intencdo debater o grande desafio do ensino da figura do
indio dentro da histéria e no cenario literario; enquanto o capitulo
oito chamado de “Matocronistas do sul: da ordem do discurso
para praticas multiplicadoras”, de Elizete de Souza Bernardes e
Mary Fernanda de Sousa de Melo, traz a analise de um projeto
cientifico voltado para o ensino da escrita e da leitura que teve
como questionamento o modo de como a leitura do outro pode
influenciar para a escrita do eu e em gque momento ela se torna
um processo metodolégico de praticas multiplicadoras de
discursos. Os capitulos nove e dez chamados, respectivamente
de “Letramento multimodal: os app books infantis e o lugar da
leitura literaria na escola”, de Jodo Paulo Silva Barbosa, e “Do
papel a tela: leitura e escrita de poesia no ciberespago”, das
autoras Rebeca Mendes Garcia e Larissa Cardoso Beltrao Correio,
concentram-se na discussédo dos livros eletrénicos e quais sé&o
as suas contribuigdes tanto para o letramento multimodal como
para a literatura na educagéo basica e, ainda, como a leitura em
rede e a poesia digital, consideradas como géneros emergentes
do ciberespago, incentivam a formacgéo de leitores através desses
suportes que também estdo em evolucéo.

11
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A terceira parte da obra é nomeada de Literatura e estudos
interartisticos: um novo olhar para a linguagem transcriativa. O
topico retrata o processo dialégico e hibrido do texto literario com a
musica, o teatro, a histéria em quadrinhos e o desenho através de
suas relagdes intersemioticas. O capitulo onze, “Literatura e estudos
interartisticos: a escrita e a imagem na poesia de Gerardo Mello
Mour&o”, do autor Junior César Ferreira de Castro, concentra-se na
evolucdo da poesia visual a partir das combinagbes e referéncias
midiaticas que este género assumiu na contemporaneidade com
o objetivo de valorizar tanto o contelldo como a forma e, com isso,
instaurar a estética do efeito pela poética do visivel e do visual além
dessa analise contribuir com a fortuna critica do poeta cearense.
O capftulo doze, "A histéria sangra - As diferentes perspectivas
histéricas em Maus (Art Spiegelman) e A ditadura em quadrinhos
(Colombo, Ferraz e Galhardo)”, de Carolina Sieja Bertin, tem como
meta a reflexdo das particularidades estruturais das histérias em
quadrinhos em sala de aula e, ainda, indagar de que maneira 0s
estudos sobre o genocidio e a ditadura podem contribuir com as
experiéncias intensas e traumaticas dos leitores. O texto do capitulo
treze, “El ser femenino en La casa de Bernarda Alba de Federico
Garcia Lorcay en Dorotéia de Nelson Rodrigues”, de José Francisco
da Silva Filho, chama-nos a ateng&o por ser o Unico de todo o livro
escrito em lingua estrangeira, o espanhol. Ele instiga a presenca
do feminino nos textos dramaticos e tem como comparagdo a
arte teatral, dando énfase a uma reflexdo psicologica a qual se
detém nos conflitos familiares. O capitulo catorze, “Canto: musica
e poesia em transcriacdo”, de Lucila Romano Tragtenberg, busca
focalizar o momento de encontro do cantor com a partitura durante
a interpretacdo vocal com base na abordagem do silogismo
transcriativo, da percepcéo ecoldgica e artistica além das redes de
criagdo e depoimentos de cantores. Ja o texto “O desenho e a
escrita tal como Rizomatizados em cadernos de esbocos”, do autor
Rogério Rauber Correio, que integra o capitulo quinze e que traz

12
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como objeto as obras de Cecilia Salles, identifica as emergéncias
no sistema de arte cuja organicidade prop6e o conceito de rizomas
poéticos e também estudos de casos sobre este tema oriundos de
artistas visuais contemporaneos.

Por fim, o livro encerra com essa selecao qualitativa e de
exceléncia dos autores aqui retratados por desenvolver artigos
que renovam os estudos da literatura, da linguagem e do ensino,
levando o leitor a trilhar pelos caminhos da interpretacao e da critica
literaria através dos diversos processos criativos e artisticos. Os
textos apresentam diferentes escritores que dosam a realidade ao
ficcional por uma bela e solene linguagem decodificada no instante
de sua recepcéo. Portanto, a escola e as demais instituicdes sociais
devem propiciar novas perspectivas para o ensino de literatura com
o intuito de transformar os sujeitos envolvidos em leitores cada
vez mais ativos e capazes de perceber que a interpretagdo do
texto é a chave para o conhecimento de todas as outras artes e do
pensamento critico-reflexivo.

Junior César Ferreira de Castro

DOI: 10.31560/pimentacultural/2019.409.8-13

13
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PREFACIO

Desde o final do século XX, o mundo tem conhecido inUmeras
transformacgoes, que interferem, de modo categoérico e imediato,
em nosso cotidiano e imaginario. Tais transformagdes perpassam
desde o ambito das relagdes politico-econdmicas (com o advento
do Neoliberalismo e da Globalizagao) até o das comunicagdes (com
o surgimento da internet e o desenvolvimento das novas midias).

Evidentemente, sdo mudangas que ndo atingem apenas nosso
modo de estar no mundo, mas também, e principalmente, nosso
modo de enxerga-lo e concebé-lo, isto €, a forma como imaginamos
esta “outra” realidade que se nos impoe incontornavelmente. Com
isso, passamos também a representé-lo diferentemente, o que tem
repercusséao direta no universo psicoldégico do homem e, portanto,
em suas manifestagdes mais subjetivas, como a religiao ou a arte.

Acrescente-se a tudo isso, e por fim, o esgotamento de
categorias e paradigmas tradicionalmente consagrados pela cultu-
ra ocidental, pelo menos desde o lluminismo, no século XVIII
- anunciado, em partes, pela ocorréncia da pés-modernidade -,
obrigando o ser humano a estabelecer novos protocolos de analise
e interpretacdo da realidade, o que resultaria, invariavelmente, por
um lado, na reelaboracéo dos conceitos antigos, que surgem entao
sob nova feicéao e, por outro lado, na concepcao de novos conceitos,
que se revelam ainda indefinidos.

Diante desses fatos, era de se esperar que a linguagem e sua
manifestagao sob aformade expresséao literariatambém se modificasse,
nao apenas com o aprofundamento da ja anunciada morte do autor,
mas com a descaracterizacdo dos elementos que, historicamente, as
compunham do ponto de vista estrutural, instaurando o que se tem
chamado, ainda de maneira incipiente, de pos-ficgao.

14
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Se inserirmos tais observacdes no universo mais largo da
educagdo, os “problemas” que enfrentaremos s6 tendem a se
agudizar, na medida em que o aumento do nimero de varidveis num
contexto j& demasiadamente complexo torna os desafios para os
educadores e pesquisadores ainda mais acentuados. Como lidar,
diante desse quadro, com a desestruturacdo da narratividade, da
implos&o da estrutura frasica nos textos ficcionais, a revalorizacéo da
oralidade diante da hegemonia da escrita, da proliferacdo de géneros
discursivos e artefatos culturais e muitos outros “eventos” préprios de
uma realidade sociocultural que se transforma a cada instante?

Ao discutirmos, no ambito deste livro, questdes que passam
pela fricc&o entre o pedagogico e o estético, pela relacao entre leitura
e objetos culturais diversos e por aspectos relacionados a linguagem
transcriativa, buscamos — por meio de um conjunto de artigos que
buscam o dialogo, ora tenso, ora distenso entre diversas expressoes
discursivas e artisticas — contribuir com o debate académico, no
deliberado sentido de n&o apenas dar maior capilaridade as ideias
e conceitos ali alocados, mas principalmente de expor algumas das
varias facetas dos atuais estudos nas areas da literatura, da linguagem
e da educagéo, numa promissora interface entre elas.

Seguindo esse proposito, dividimos nosso livro em trés
partes distintas, que — pela natureza dos temas tratados — estao
em dialogo constante: “Usos da literatura na educagéo infantil:
um percurso entre o pedagdgico e o estético”, que aborda
temas diversos relacionados a literatura voltada as criangas e
adolescentes, abordando questdes que vao da mediagao literaria
a leitura e recepgéo de textos de literatura, passando ainda pelo
letramento multimodal e temas correlatos; “O desenvolvimento
da leitura no ensino por meio dos diversos objetos culturais”, que
discute a interface leitura e ensino, por meio da andlise de memes,
e do ciberespago, passando por géneros mais tradicionais, como
a poesia e a crbnica; “Literatura e estudos interartisticos: um novo
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olhar para a linguagem transcriativa”, que trata, de modo geral,
tanto dos estudos interartisticos quanto da linguagem transcriativa.

No conjunto, trata-se de temas, abordagens e metodologias
que procuram — direta ou indiretamente — ndo apenas sublinhar os
impasses acima aludidos, que colocam sob suspeicao afactibilidade
dos estudos literarios e linguisticos (novos olhares), mas também
apresentar direcbes (outros caminhos) para a superacao dos
dilemas proprios desse campo.

Diante do que dissemos, urge cada vez mais refletirmos
acerca do lugar que ocupam a literatura, a linguagem e o0 ensino na
atualidade, e os artigos aqui reunidos buscam contribuir de modo
categorico para essa reflexao.

Mauricio Silva

DOI: 10.31560/pimentacultural/2019.409.14-16
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Resumo:

Esse estudo tem como objeto central a Mediagao literaria na
Educacao Infantil brasileira. Objetivamos Compreender as experi-
éncias estéticas promovidas pela mediacéo literaria na Educacéo
Infantil. Adotamos como procedimentos metodoldgicos a abor-
dagem qualitativa, fundamentamos os didlogos em alguns referen-
ciais como: Neitzel, et al (2017); Larrosa (2016); Cascudo (2000).
Inferimos que, por meio do contato com a literatura o ser sensivel
pode ser afetado propiciando experiéncias para toda a vida.

Palavras-chave:
Educacéao infantil; Educacao estética; Literatura; Mediacao cultural
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INTRODUCAO

Esse estudo insere-se no contexto educacional buscando
compreender as experiéncias estéticas promovidas pela mediacdo
literaria com as criangas.

Assim, somos convidados a pensar uma educacao estética,
aquela capaz de mediar a “[...] capacidade do ser humano de sentir
a si proéprio e ao mundo num todo integrado” (DUARTE JR. 2010,
p.13), rompendo assim desde a Educacao Infantil os paradigmas
de disjuncéo, apresentando que por meio da mediacao literaria é
possivel promover uma reconexao ao ser sensivel emancipando
cooperando para transformacao do status quo de sujeicdo. Essa
capacidade caracteriza-se como aisthesis.

Compreende-se que, vivéncias significativas potencializam
experiéncias transformadoras, que dao sentido as palavras e a
vida. Para n&o mais convivermos ou mantermos discursos vazios
de espirito, sensibilidade e empatia, precisamos resgatar e mediar
a capacidade de sentir:

Sentir o mundo ao redor e estar apto a percebé-lo, contemplando-o
e refletindo sobre ele de forma a aproveitar as sutilezas téo
esquecidas e vitais como conseguir ouvir as necessidade de nosso
proprio corpo e também as do outro, podera afastar o homem da

barbarie e eleva-lo ao patamar de homem cultivador. (NEITZEL,;
URIARTE; CARVALHO, 2016, p.189, grifos nossos).

Faz-se necesséario sobrepor o coletivo ao individualismo,
resgatar a capacidade de contemplacéo do belo, do agir sensivel
e comunicativo para construgao de saberes e relacdes. Assim
seréa possivel desde crianga, (re) descobrir valores necessarios a
vida compartilhada no mundo no qual estamos inseridos e somos
parte, “a esse processo contemplativo e reflexivo chamamos de
formacao sensivel” (NEITZEL et all, 2016, p.189). Considerando
as possibilidades citadas, adotamos para o desenvolvimento do
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presente estudo a abordagem qualitativa de natureza bibliografica.
Para o desenvolvimento dos dialogos articulamos com alguns
autores como, Neitzel, et al (2017); Martins e Picosque (2010);
Larrosa (2016); Silva (1997); Cascudo (2000).

Na segunda secao: Literatura como experiéncia de estética
na Educacéo Infantil, destaca-se a relevancia da literatura desde
0s primeiros anos de vida para um desenvolvimento integral,
ressalta-se a importancia do livro, dos cuidados necessarios que
estimam-se ser adotados pelos mediadores literéarios.

A terceira: A mediagao literaria na Educacéo Infantil, aborda
a relevancia de levar em conta a faixa etéria e a fase de desenvol-
vimento de cada crianga para escolhas minuciosas da literatura e
recursos para contagao desta, visando cooperar significativamente
para a vivéncia adequada, promocdo de momentos que propor-
cionem fruicao da literatura em que a crianga possa desfrutar plena-
mente de sentidos e sensacoes.

Quarta; O desenvolvimento da linguagem por meio da
literatura, discorre sobre a contribuicdo da literatura para o
desenvolvimento da comunicacao e da linguagem, destacando o
desenvolvimento da consciéncia como um todo que esté ligado ao
desenvolvimento da palavra, além da linguagem falada a segao trata
ainda da comunicagao por meio das expressoes faciais e corporais.

A quinta: secdo: O poder da literatura no respeito as dife-
rengas, apresenta um resumo da inclusdo dos povos tradicionais
também na literatura, estipulados por leis, visando resgatar a cultura
matriz e combater a intolerancia frente a diversidade.
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LITERATURA COMO EXPERIENCIA DE ESTETICA
NA EDUCACAQO INFANTIL

Ao iniciarmos este estudo confortante seria apresentarmos
uma definicdo satisfatéria para o termo experiéncia, contudo se
assim o fizéssemos seriamos incoerentes ao que Nos pPropomos.
Uma vez que corroboramos que,

A experiéncia é algo que (nos) acontece e que as vezes treme, ou
vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo
que luta pela expresséo, e que as vezes, algumas vezes, quando
cai em maos de alguém capaz de dar forma a esse tremor, entéo,

somente entdo, se converte em canto. E esse canto atravessa o
tempo e o espaco. (LARROSA, 2016, p.10).

Dessa forma, afirma-se que a experiéncia nao fundamenta-se
na quantidade de dias vividos, nao pode ser transferida ou ensinada,
haja vista que ela esta diretamente ligada a vivéncia individual. Nao
se refere a um objeto que pode ser descrito sem que antes o viva.
O mencionado autor nos provoca a declarar que, “a experiéncia
€ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o
que se passa, hao o que acontece, ou que toca” (LARROSA, 2016,
p. 18), compreende-se assim sua multiplicidade, possibilidades e
singularidade ligada a cada fruicao particular.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que promover espagos
de contado e fruicéo literaria na infancia, pode propiciar momentos
de novas vivéncias que toquem o ser-sensivel e potencializem
estesia gerando experiéncias estéticas a crianca.

No que se refere a estesia ou em sua origem aisthesis,
podemos ser aclarados,

A palavra grega em portugués “estesia”, aponta para o contrario

de anestesia. Ocupa-se com a estética, a partir do século XVII, é

lidar com o mundo sensivel, isto &, com possibilidades de aprender
o0 mundo pelas vias sensoriais, pela percepgao, participando de
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diferentes manifestagdes de acontecimentos do mundo. (NEITZEL;
URIARTE; CARVALHO, 2016, p.188).

Dessa forma concordamos que ao objetivarmos uma
educacao criadora e sensivel também na Educacéo Infantil, faz-se
necessario pensarmos em medi¢cdes que as propiciem. Assim
sendo, a literatura entendida também como mediacéo cultural
pode ser entendida como uma atividade que permite a crianga,
0 encontro, as sensagbes, o didlogo, as trocas, 0 acesso a
diversidade cultural, a imaginagao, a provocagao, a apropriacao
de saberes. No olhar de Martins (2005, p. 44) a mediag&o cultural
que acontece nas bibliotecas ou até mesmo em outros espagos
culturais pode ser entendida,

[...] como um encontro, mas nao qualquer encontro. Um encontro
sensivel, atento ao outro. Ampliar olhares, ideias, conhecimentos e

sensagodes. Percepcéo de um mundo que parece ja conhecido, mas
que se desvela inteiramente novo.

Nesta perspectiva, ao tratarmos também sobre bibliotecas, se
faz necessario repensar o papel do bibliotecario que, durante séculos
sua funcéo era de ordem apenas técnica, logo este profissional
zelava pela conservacao dos livros, catalogava, guardava e procu-
rava manter a ordem deste espaco. Todavia, no panorama atual o
profissional que atua na biblioteca tem a funcao ainda de mediador,
instigar os sujeitos, dialogar, sugerir leituras, conhecer o acervo,
enfim, promover o conhecimento e o0 acesso a cultura.

Para Caldin (2005, p. 163),

[..] o bibliotecério tem uma responsabilidade enorme, pois
dependera dele (de seus proprios valores e crengas), o resultado
das agdes efetuadas dentro da biblioteca. Se ele considerar a
educagao em um sentido amplo, nao limitado somente ao ensino,
mas principalmente voltada a formagdo de habitos e atitudes do
aluno, ele né&o se restringira a ser um mero técnico administrativo
a servigo da escola. Ele vai lutar pela conquista da igualdade de
oportunidades sociais que possibilitem a todos os estudantes o
acesso ao conhecimento registrado.
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Importante ressaltar que, como anteriormente tratado a
mediagéo cultural literaria ndo se restringe as bibliotecas, pode
ser promovida em espacos diversificados desde o lar da crianca
aos demais espacos partilhados. Nesse sentido, para que estas
medicdes n&o corram o risco de reduzirem-se a momentos de mera
distracéo, se requer-se “um mediador atento as necessidades de
seu publico (que) sabe contamina-lo com provocacgdes estéticas,
duvidas, abrindo seus canais de percepcao, permitindo-o ver além
[...]” (BORBA, NEITZEL, CARVALHQO, 2016, p. 92).

O mediador responsavel, precisa assumir 0 COmpromisso
de proporcionar ainda, vivéncias do uso da leitura fruitiva, desde a
mais tenra idade, pois o contato com os livros e demais recursos
auxiliares, certamente contribui para que a crianga desenvolva
sua formagao leitora.

Vale destacar que as mediacdes de vivéncias que
promovam experiéncias estéticas por meio da literatura, exigem
cuidado para que as literaturas selecionadas nao sejam apenas
aquelas recomendadas pelo curriculo escolar, que servem apenas
de pretexto pedagoégico para ensinar e aprender tematicas
conteudistas. Antes, estima-se especialmente a fruicao pelo prazer
de ler, sem “moeda” de troca.

Mediar para Cé Soares (2017), “significa intermediar o pensa-
mento por meio da cultura, do contato com as diferentes linguagens
artisticas, nos mais variados espagos culturais disponiveis para
a constituicdo ao ambiente escolar como espago cultural”, neste
estudo mais especificamente discorremos sobre a mediagéo nas
escolas, por serem entendidas como espacos privilegiados por
sua multiplicidade e ampliadas interacdes e maior sensibilizacéo e
acesso aos livros. Como bem exprime Mario Quintana (2006, p. 306)
“Dupla delicia — O livro traz a vantagem de a gente poder estar s
e ao mesmo tempo acompanhado”. Assim, a escola como espaco
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de mediacao cultural e de formacao de leitores, pode e precisa
transformar-se num ambiente envolvente, capaz de incentivar aos
educandos a busca pela leitura, propiciando aos leitores a vontade
e necessidade de estar neste espaco.

Para Martins e Picosque (2012, p. 28), séo os livros que nos
possibilitam a mediacdo e viagem pelo mundo da imaginagao. “O
prazer de ler, do contato amoroso e tétl com os livros é mediado
primeiramente por um outro, também leitor sensivel, depois, ja
fisgados pela leitura, ampliamos nossa possibilidade de ler para além
das imagens e das letras”. Contribuir para a formagéo de leitor nao é
uma tarefa facil, mas essencial na contemporaneidade, logo a literatura
além de desenvolver a imaginacéo e a criatividade pode, sobretudo,
contribuir para que este processo de formacao nao seja tao doloroso.

A literatura como mediadora da experiéncia estética, permite
que a crianga possa fazer suas leituras, sem o compromisso de
cumprir uma tarefa determinada por outrem, mas pelo prazer de ler,
criar, de sonhar, de viajar, ou simplesmente de estar |14, em contato
com os livros. Neitzel (2007, p.27), enfatiza que,

[...] o manuseio dos livros, a literatura, a recitagédo literaria e a
contagéo de histdria devem ser parte do universo da crianga desde
muito cedo. Além de serem atividades que dao prazer e alegria
a crianga, proporcionando momentos de humor, brincadeira,
divertimento, estimulando o imaginar, o brincar, o desenhar, é
uma atividade que exercita a produgao do conhecimento, pois ao
escuta-la, ela pode ter um caminho de descoberta e compreensao

de mundo, um percurso de refinamentos e acréscimos conceituais
que incentiva a criatividade e a criticidade.

Nesta sociedade grafocéntrica, onde a leitura e a escrita
assumem papéis centrais nas atividades dos sujeitos que nela
estdo inseridos, é pertinente que a escola assuma 0 compromisso
de proporcionar vivéncias cotidianas do uso da literatura desde
a entrada da crianga na creche, pois desta maneira promovera a
formacao leitora e sensivel de seus educandos.
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A MEDIACAO LITERARIA NA EDUCACAO INFANTIL

A Educacéao Infantil compreende a creche e a Pré-escola,
atendendo criangas de zero a seis anos de idade. E a primeira
etapa da Educacéo Basica brasileira e considerada fundamental
no desenvolvimento das criangas. A literatura pode e deve
ocupar um espaco prazeroso e saudavel na vida das criangas
da Educacao Infantil, e isso se dé inicialmente pela contagao de
histérias, que cativam, prendem a atengéo e fazem viajar no mundo
da imaginacéao, e por meio do contato com o livro € a leitura. Silva
(1997), diz que as criangas de zero a seis anos passam pelas
fases: pré-magica e magica. Sendo que na fase pré-magica as
histérias devem conter muito ritmo e repeticdo e na fase magica,
histérias que mexem com a imaginagao.

Assim, com base nos estudos sobre desenvolvimento infantil,
nao como determinantes, ou universalizadores, mas como base
para compreensdo do periodo em que cada idade esta situada.
Observa-se que, no periodo inicial, bebés e criangas até por volta
dos trés anos de idade, percebem tudo a sua volta por meio dos
sentidos, fazendo-se necesséario que o professor ou professora
utilizem recursos que medeiem estimulos sensoriais. Portanto,
compreende-se assim a importancia da utilizagdo de recursos
variados para a contagdo de histérias nessa fase, de objetos
concretos, de repeticbes e ritmo nas histérias, vale ressaltar a
necessidade que ha destas fazerem sentido para os pequenos.

Utiliza-se ainda o livro para manuseio e leitura de imagens
pelas criangas, levando em conta que, 0 mercado disponibiliza hoje
um ndmero elevado de livros préprios para que os bebés possam
manusear e ter a oportunidade de vivenciar, sentir e serem tocados,
propiciando experiéncias sensiveis.
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No periodo seguinte do desenvolvimento da crianga, por
volta dos trés ou quatro anos de idade, a simbolizagao é mais forte,
€ a crianga passa entao a desenvolver a imitacao, conseguindo criar
imagens mentais na auséncia de objetos ou da agéo, utilizando
a fantasia, o faz de conta, para apropriar-se de aprendizados
por meio de sua experiéncia. Por esse motivo, passam a ser
necessarios momentos com histérias de narrativas curtas, sem
nenhum instrumento acompanhando, para que possam imaginar,
estimulando assim a inteligéncia. Mas as histérias com recursos
permanecem também nesta fase e da prazer as criangas, porém
além delas, passam a ser importantes as histérias com o livro, lidas,
para que relacionem a histéria ao suporte de contacéo e percebam
a funcao social da escrita.

Historias com ritmos e repeticdes surgem e ganham espago
entreascriangas, poisalémde propiciaremdiversao saofundamentais
para a aquisicdo da consciéncia fonolégica, consciéncia dos sons
da fala, que séo fundamentais tanto no desenvolvimento da fala
como formam a base para futura alfabetizagao.

Nesse sentido, no que se referem as contribuicbes da
literatura, Cascudo (2000, p. 10), afirma que, “para todos nds é o
primeiro leite intelectual. Os primeiros herdis, as primeiras cismas,
0s primeiros sonhos, os movimentos de solidariedade, amor, édio,
compaixao, vém com as histoérias fabulosas, ouvidas nainfancia”. De
acordo com o maior folclorista do Brasil, as histérias, independem
da forma que sédo contadas, pois sdo genuinamente fundamentais
para o desenvolvimento do intelecto, na auséncia delas havera uma
defasagem significativa no desenvolvimento das criancas.

Segundo as recomendagbes de Cascudo, as historias
podem ser lidas para a crianga ou contadas de diferentes
maneiras, com diferentes recursos, sendo que a oralidade sempre
ocupou espago importante na literatura, muitas familias utilizam
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para contar causos, mitos, lendas, contos ou inventar histérias
com repertério proprio. Silva (1997), também adverte que a
histéria precisa ser contada “enquanto fonte de satisfagdo de
necessidades basicas das criangas. Se elas as escutam desde
pequeninas, provavelmente gostarao de livros”. Pode-se dizer que
a literatura & um direito da crianca, e na escola da infancia ha uma
oportunidade de alimentar intelectualmente um grande nimero de
criangas, desenvolvendo a imaginacao, promovendo a estesia, a
criatividade, a observacéao critica e a aquisigao da linguagem, além
de permitir que aprendam a lidar com as emogoes e solucionar
problemas reais, desenvolvendo o pensamento.

A literatura abre também a possibilidade da crianca lidar
com problemas do cotidiano, superar medos e elaborar questdes
complexas para sua idade. Sendo assim, a terapia que as histérias
proporcionam podem fazer parte das atividades na escola.

O professor e o contador de histérias podem ajudar os alunos a
reconsiderar seus objetivos individuais, e fazer com que estes se
aproximem mais de si mesmos. Podem fazer com que os alunos
ambicionem atingir o melhor de si e leva-los a um a inesquecivel
viagem pelo interior de suas emogdes mais verdadeiras, brutas de
pureza. As histérias sempre contam uma Unica e mesma histéria: a
histéria vivida por dentro dos personagens e que ndo é a mesma

que a histdria dos acontecimentos por que passam os personagens.
(RIBEIRO. 2000, p. 19)

Evidentemente que as criancas ndo vivem na realidade a
mesma histéria dos livros, dos contos, dos acontecimentos por
qual passam os personagens. Mas as histérias sempre contam o
que passa por dentro dos personagens, as angustias, os medos,
a alegria, o amor, entre outros sentimentos. E € com isso que a
crianca se identifica, por isso também que se apega a uma histéria
e precisa ouvir varias vezes, até internalizar e solucionar o problema
que havia, é também por isso que podemos dizer que uma histéria
tem poder curador na vida de uma crianga.
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Para tanto, faz-se necessario que o professor contador de
histérias, o0 mediador, selecione minuciosamente maneiras corretas
para conta-las, os instrumentos que podem ser utilizados, uma
vez que, cada momento e fase tem forma de apresentacao mais
adequada, que respeita 0 tempo e o desenvolvimento emocional e
cognitivo da crianga. Histérias podem ser contadas com a simples
narrativa, com leitura no livro, com imagens, com fantoches, mario-
netes, flanelégrafo, com desenhos, com gravuras, com objetos,
entre outras. Também se faz necessario saber que “a matéria prima
do contador de histérias € feita de: palavras, siléncio e linguagem
corporal.” (RIBEIRO, 2000, p. 19). E importante que o mediador
saiba selecionar bons livros, de qualidade textual e gréfica, para
mexer com a imaginacao das criancas, bem como, perceber que
as histérias trazem ideologias, estereétipos (ABRAMOVICH, 1997),
saber interpretar e analisar é importante para ensinar 0s pequenos
desde cedo a lerem imagens e refletir sempre sobre o que vé e |é
em textos impressos, sendo que imagens sao textos que enunciam
um discurso pensado por alguém.

Mesmo n&o sendo o objetivo principal, a literatura impulsiona
a leitura de palavras pela crianca. Sendo assim € importante que
inicialmente o livro, que & um portador de texto, traga informagoes
relevantes, estéticas e divirta as criangas, para que adquiram o
gosto e habito pela leitura. Ajudando no estimulo a leitura de mundo
que antecede a leitura da palavra, e especialmente alimentando
a imaginacéo e treinando a atengdo (LARROSA, 2018), que é
fundamental para o processo de pensamento. A literatura cria
imagens mentais diversas, estas que serao transpostas na fala, na
encenacgao, nas brincadeiras € no desenho das criancas. Autoras
como Ana Maria Machado e S6nia Junqueira escreveram colegoes
destinadas a aquisicao da leitura e escrita pelas criancas. S&o livros
apropriados para cada momento da alfabetizacdo, respeitando
0 tempo e ritmo da crianca, bem como sendo divertidos e muito
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atraentes para os pré-escolares. Tatiana Belinky, Eva Furnari, Ziraldo
e Ruth Rocha também apresentam colegbes com rimas, trava-
linguas e adivinhas que envolvem os pequenos e encantam com as
maravilhas da literatura.

Na literatura tem-se a abertura para aprender a maravilhar-se,
e maravilhas como diz Larrosa (2018), s&o feitas para mirar e admirar,
nao sé&o bens de consumo, Ndo existem para serem consumidas,
destruidas pela humanidade e sim para serem preservadas. Assim,
ensina-se a crianga desde bebé& a maravilhar-se com o livro e a
literatura, a deleitar-se, experimentando com seus sentidos as
sensacdes que o mundo da literatura Ihe traz.

O DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM POR
MEIO DA LITERATURA

A literatura tem grande influéncia na aquisicéo da linguagem
pelas criancas, linguagem esta que faz a mediagao das caracte-
risticas humanas, que é responsavel pelo pensamento, pela repro-
ducao interpretativa da cultura (CORSAROQO, 2011), e pela criacéo e
recriagado do mundo.

A linguagem inicia com estimulos que comegam com o
bebé que desde que é concebido j& esta exposto a influéncias do
meio. Conversando com o bebé desde o ventre materno, lendo,
contando histdrias, cantando, a mée estabelece uma relagéo afetiva
e est4 estimulando a linguagem. Para Vygotsky (1991), “é a partir da
linguagem que o individuo transforma funcbes elementares como
reflexo, memaria, vontade, que s&o de origem bioldgica, em fungoes
psicoldgicas superiores pensamento, memaria, atengao — que séo de
origem sociocultural.” A linguagem entédo é fundamental para que nos
tornemos humanos e passemos a fazer uso da nossa inteligéncia.
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Quando o bebé nasce, é inundado pelo mundo a sua
volta e esta desejoso em aprender tudo, percebe as sensagoes
e sentimentos e é capaz de sentir e reagir de acordo com eles.
Quando a méae, ou alguém que exerce seu papel, conversa com
seu bebé e explica a ele o que acontece no meio que vive, ele se
acalma e, principalmente, aprende o valor da comunicacao, da fala,
do didlogo, das expressdes faciais e gestos. Entdo a crianga vai
crescendo em um universo de linguagem, gestos, fala, explicacoes,
nomeacao de objetos e sentimentos, cancdes, leituras, poesia,
observagoes e interacdes. Com tudo isto a crianga antes mesmo
de dizer as primeiras palavras, ja ouviu varios conceitos e deu
significado a sentimentos e sensacoes.

Por meio da linguagem o bebé se expressa também, mesmo
semter adquirido a fala. Quando a crianga passa a falar, comunica-se
por meio de palavras e posteriormente por frases, expressando o
que sente e deseja. Quando a palavra se desenvolve, a consciéncia
como um todo passa a atuar.

Portanto, o pensamento e a linguagem s&o a chave da compreensao
da consciéncia humana. Se a linguagem € tao antiga como a propria
consciéncia, se a linguagem é uma consciéncia que existe na pratica
para os outros e, portanto, também para mim préprio, entdo nao é
somente o desenvolvimento do pensamento, mas o desenvolvimento

da consciéncia como um todo que esté ligado ao desenvolvimento
da palavra. (VYGOTSKY, 2007, p. 373)

E quando a crianca passa a utilizar-se das palavras para se
expressar, € assim também utilizando-se do pensamento, entao a
consciéncia nasce. As palavras refletem o pensamento, e a cons-
ciéncia que a crianca esta construindo. Mesmo os bebés adquirem
muitas conquistas em um espaco curto de tempo e varias formas de
estimulos enriquecem para a aquisicdo destas. As histérias contem-
pladas pela literatura vém a ser uma das opcdes a ser utilizada, pois
a conquista do pequeno leitor acontece pela relagao prazerosa com
o livro infantil. Ao escutar histérias o bebé é levado a curiosidade e
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0 interesse pelo momento de ouvir, ver 0s recursos utilizados, inte-
ragir e estar em contato com a histéria, sendo que através delas vai
aumentando o seu conhecimento de mundo, aprendendo a gostar da
literatura e ler para além do seu espago. “Nesse sentido, a Educacéo
Infantil tem o importante papel de possibilitar 0 acesso das criancas
a cultura letrada, a partir da vivéncia de experiéncias com diversos
suportes e géneros textuais” (SALLES; FARIA, 2012, p. 136). Assim é
importante que o livro e a pratica da leitura estejam presentes todos
os dias na vida do bebé, sendo essencial o contato com diversifi-
cadas formas de leitura e portadores de textos.

As histérias tem o poder de favorecer ao bebé o acesso as
coisas que sao incomuns em seu dia a dia, bem como ampliar o seu
repertério cultural e adquirir aprendizados para sua proépria histéria.
Porisso oslivros e contos devem ser de qualidade literaria e ilustrativa,
escolhidos conforme os critérios para a idade, sendo apresentados
durante as leituras 0 nome dos autores e as riquezas culturais
inseridas nas histérias, contribuindo para o desenvolvimento da
linguagem ampliando o vocabulério e a compreensao. Da mesma
forma que o bebé consegue fazer leituras visuais, tateis, sonoras,
olfativas, verbais, etc., ele consegue a partir disso se expressar
por meio das diferentes linguagens retratando o seu entendimento
acerca das leituras feitas.

Portanto, cabe aos adultos e professores terem uma escuta
atenta a cultura infantil, para que seja possivel compreender as
expressoes e criagdes, e assim poder fazer mediacdes que venham
corroborar cada vez mais para o desenvolvimento do bebé. Rosén
(2008, p. 113), diz que “se realizado desde cedo, o estimulo a
leitura traz resultados, e ler se torna uma parte prazerosa do dia, um
momento que o bebé aguarda com ansiedade.” Sendo assim, as
escolas que acolhem bebés tem uma importante tarefa no cotidiano,
organizando em sua rotina momentos para a apreciacao literaria,
visando resultados ndo mensuraveis, e sim de estesia.
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Diante do exposto, a literatura por meio de seus géneros
diversos tem fundamental importancia na aprendizagem,
desenvolvimento e apropriacdo da cultura e caracteristicas humanas
pelas criancas. A mediagéo literaria pode ocorrer desde bebés
inseridos em espacos escolares, até o final da Educacgéo Infantil, e
isso levara a literatura ao longo da vida.

O PODER DA LITERATURA NO RESPEITO
AS DIFERENCAS

A partir do ano de 2003 tornou-se obrigatdrio o ensino da
histéria e cultura Afro brasileira nos Niveis Fundamental e Médio
da Educacdo Béasica no Brasil, sendo a instituicdo particular ou
publica. No ano de 2008 a legislago foi alterada, incluindo também
a cultura Indigena. A Educagao Infantil como faz parte da Educacéo
Basica, sendo a primeira etapa, tem um papel fundamental no
trabalho da literatura afro e indigena com as criangas, pois o
respeito as diversidades culturais inicia-se ai. Também ha uma rica
oportunidade de conhecimento sobre culturas afro e indigena que
junto a cultura portuguesa formam o tripé da cultura brasileira. Para
além das diversidades culturais, estdo as diferengas sociais, de
género, etnias, religiao, cor, entre outras, que séo importantes para
uma vida na sociedade democratica.

O curriculo da Educagao Infantil baseado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (DCNEls, 2010),
garante o direito a diversidade e o respeito as diferencas. Nas
escolas também tem-se recorrido com frequéncia a exploracdo do
tema devido aos maleficios causados na sociedade pela intolerancia
e preconceito gerados a partir da presenca das diferencas.
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Busca-se construir na formagao educacional uma base
de respeito, de convivéncia onde impere o diadlogo e respeito as
diferengas e que resulte em oportunidades iguais para sujeitos com
caracteristicas diversas, visto que essa é também uma das feridas
causadas pela desigualdade da sociedade moderna que afirma um
sujeito ideal.

Buscando contemplar na literatura essas diferengas, apre-
senta-se historias e lendas africanas, indigenas e de outros povos,
propbe-se trazer para a vivéncia das criangas as diferentes possi-
bilidades de relagdes e individuos, como afirma Debus (2013,
p. 1131), “o contato com textos literarios que focalizam perso-
nagens em diferentes contextos, ou a existéncia de escritores
oriundos de diferentes contextos permitem uma visao ampliada de
mundo”. Propde-se na escola, explorar a dimensao da fantasia
e da imaginagéo possibilitando assim ao publico da Educagéo
Infantil a possibilidade de relagao com culturas, grupos diversos
que trazem consigo caracteristicas, que por vezes sdo opostas
e causam o estranhamento ou nao, encontrando assim ambiente
fértil para a formacédo humana.

Coadunamos que diante do momento atual de crise em
diversos setores sociais, muitas vezes fruto do esvaziamento de
sentidos e valores, que por vez conduz a imposi¢cao de homoge-
neizacdo como critério de aceitagdo, mediar experiéncias sensi-
veis desde a educagéo infantil, pode contribuir significativamente
para o estabelecimento de uma sociedade mais justa onde haja
equidade social.

CONSIDERACOES FINAIS

Considera-se que, o papel primordial da escola ndo esta
em formar pessoas eminentes para ocupar 0s melhores lugares
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de poder na sociedade, fazendo assim, a escola estaria apenas
contribuindo com a manutencéo do estatus quo que por vezes tém
mostrando-se insustentavel a qualidade de vida.

Ergue-se que um dos maiores papeis e dirfflamos desafios
da escola esta em formar sujeitos atentos criticos e sensiveis. Para
tanto, acreditamos que a mediacéo literaria, por meio do incentivo
a leitura diaria e de contato com toda a diversidade de géneros
textuais, pode promover um espago vivo de interagdo com e entre as
criangas, que suscite neles o desejo em buscar conhecer e respeitar
toda a pluralidade e riqueza de conhecimentos, encantamentos e
diversdes encontrados nos livros, caracterizando-se assim uma
educacao livre e criadora.

Assim, inferimos que mediacgao literaria, pode promover
experiéncias estéticas nas criangas da Educagéo Infantil, as
fortalecendo frente a vida como seres sensiveis, capazes de
sentir e aprender por meio dos sentidos ndo apenas sobre o
outro ou fatores externos, mas conhecer a si mesmo € assim
desenvolver-se de forma integral.
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Resumo:

A revista infantil O Tico-Tico, publicada de 1905 até 1962, fez parte
da educacgéo nao formal de muitas geragdes de criancas no Brasil.
Com grande expresséo no mercado editorial ja no seu inicio, seu
conteldo apresentou o primeiro contato em relacdo a diversos
saberes. Neste texto, procurando nos debrucar especialmente na
analise iconogréfica e textual da primeira edicdo da revista, iremos
abordar este impresso no interior de sua historicidade. Nossa prin-
cipal hipétese é de que este produto midiatico e o seu publico alvo
nao se relacionam de forma passiva, de modo que, ainda que seus
leitores principais sejam criangas e jovens, ha demandas impor-
tantes deste publico para a producédo do material a ser consumido.

Palavras-chave:
criangas; mercado editorial; revista; iconografia.
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7

A leitura € uma ferramenta fundamental na consolidagéo
de projetos educacionais e politicos. E por meio da leitura
junto a educacdo que inUmeras mensagens sao construidas,
principalmente considerando a trajetéria escolar de uma crianga
que se tornard um(a) jovem cidada(o). Mas é importante darmos a
devida importancia para a infancia, pois é na infancia que se constroi
e se consolida a imagem que temos do Outro e de nés mesmos
(FERRO, 1983). Assim, é a partir dessas primeiras reflexdes que
devemos considerar a construcdo de uma identidade nacional a
partir da experiéncia infanto-juvenil.

A identidade nacional brasileira ndo é algo que existe
etereamente, muito pelo contrario. Essa identidade coletiva foi
construida através de um longo processo, e que também envolve
politicas voltadas para a educagdo e produgdo de materiais
escolares, além da pratica de leitura em si. E necesséario entender
a amplitude do mercado de publicagdes que envolvem o universo
infantil para se pensar as mais diversas obras literarias e como
as criangas se relacionavam com elas. O publico leitor infantil se
constitui como produtor de um ambiente proprio, em que circulavam
ideais especificos para a recém proclamada Republica brasileira.

Dessa forma, o material de leitura voltado para o ambito
infanto-juvenil tem evidente importancia na construcdo de uma
memoria coletiva, ndo apenas sobre a identidade nacional, mas
também de como era idealizada a sociedade no periodo. Aqui,
consideraremos a importancia das revistas e mais especificamente,
de uma publicagao denominada O Tico-Tico, revista direcionada ao
publico infanto-juvenil a partir da primeira metade do século XX.

Tendo sua primeira edicdo publicada em 1905, a revista O
Tico-Tico fez parte da formacéao infantil de uma parte mais do que
consideravel das familias da classe média em ascensao do inicio do
século XX. Dentre seus leitores destacam-se grandes intelectuais
brasileiros como: Carlos Drumond de Andrade, Ruy Barbosa
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Herman Lima, Ledo Ivo, Lygia Fagundes Telles, Ana Maria Machado,
Gilberto Freyre, Erico Verissimo e contribuidores como Coelho Neto,
J. Carlos, Max Yantok, Léo, Théo, Lino Borges, Luiz S&, Daniel
Cicero, Percy Deane, Messias de Mello, André Le Blanc entre outros.

O Tico-Tico foi uma das primeiras formas de midia impressa a
ter como publico alvo as criangas e muito provavelmente a primeira
a se dedicar exclusivamente a formacgao e entretenimento destas.
Tinha como estratégia editorial uma apresentagdo que convocava
a diverséo para 0s seus “pequenos” leitores e evocava a seus pais
uma possibilidade de investimento na formagao moral, educacional,
civil e religiosa, pois suas publicagdes permeavam os mais diversos
assuntos sobre os mencionados tépicos. Um destaque, dentre os
varios diferenciais dessa publicacéo foi a vinculagao de histérias em
quadrinhos do Mickey, de Walt Disney. A revista O Tico-Tico tinha
exclusividade da impressao dessas histérias no Brasil (Anexo 1).

O Tico-Tico, desde sua primeira publicacdo em 1905 até
sua Ultima edicdo em 1962, conseguiu publicar 2097 ndmeros,
e se firmou como uma das principais e mais importantes formas
de midia infantis no Brasil (MAGALHAES, 2012). Seu alcance foi
inegavel pois, segundo Zita de Paula Rosa, com uma tiragem de
dez mil exemplares, a primeira edicao esgotou-se em dois dias.
A segunda edigdo também se esgotou rapidamente, tendo uma
tiragem ampliada a vinte e cinco mil exemplares. A partir do décimo
terceiro numero a tiragem se estendia a trinta mil exemplares,
alcangando em 1910 cinquenta mil impressdes (ROSA, 1991,
p. 44). Além desse expressivo nimero, muito mais leitores eram
alcancados pela publicagéo, j& que se considera o empréstimo da
revista entre criancas e, ainda, sua leitura em grupos. Pretende-se
aqui desenvolver algumas possibilidades de compreensdo da
revista O Tico-Tico enquanto um produto midiatico, atentando-se de
forma mais detida a sua primeira edicao, apontado assim aspectos
dos seus discursos, estratégias de consumo, publico, propostas
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e a insercao dos seus consumidores na producao do conteddo e
formato da revista (O Tico-Tico, 1905)".

Em 1905 o ensaista Manoel Bomfim, o jornalista Renato
de Castro e o poeta Cardoso Junior idealizaram a criagdo de uma
revista semanal com um publico de até doze anos e a apresentaram
a Luis Bartolomeu, proprietario da Sociedade “O Malho”, jornal
criado em 1902, de cunho humoristico, satirico e politico. Foi
junto ao mencionado jornal que é criado um lugar préprio para o
funcionamento da editora responsavel pela revista O Tico-Tico.

Baseando seu nome nas escolas de alfabetizagao cariocas,
chamadas na época de “escolas tico-ticos”, Bomfim veria, ao
retornar de Paris em 1903, seu projeto tendo forte influéncia da revista
infantil francesa chamada La semaine de Suzette (AGUIAR, 2000, p.
369-376). E também em 1905 que Bomfim langou A América Latina:
males de origem, livro o qual iria apresentar um de seus principais
argumentos: a necessidade do investimento na educacao, e ainda
mais basilar, na alfabetizacéo, para possibilitar uma participacao
mais efetiva do brasileiro na cidadania e no contato com o0s
conhecimentos para entdo potencializar as tradicdes nacionais
(BOMFIM,1993). Ou seja, mobilizando e mobilizado pela diversidade
proficua do conceito de identidade nacional (ou identidades) e como
era caracteristico do engajamento envolvendo as midias do periodo,
Bomfim investiu de diversas formas na criagdo de uma pragmatica
estimuladora das capacidades do brasileiro, sendo uma destas a
que apontava para um projeto educacional. Naturalmente a ideia de
infancia, pensada no final do século XIX e XX como uma fase mais
bem definida e carente de investimentos especificos (OLIVEIRA,

1. Todas as edigdes de O Tico-Tico foram digitalizadas pela Biblioteca Nacional e estao disponi-
veis no site da Hemeroteca Digital.

2. Na edigéo 16, de 1906, percebe-se uma critica a essas escolas. Na corregdo de uma data
impressa errada na edigdo anterior, pode-se ler “Isto aqui é O Tico-Tico, mas néo é escola tico-
-tico, onde se ensina errado” (Revista O Tico-Tico, Edicéo 16, 1906, p. 6).
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2005), foi alvo de interesse engajado de muitos daqueles que se
envolveram com as midias no periodo onde se produziu a revista
estudada (SEVCENKO, 2003, p. 96-107).

O contelido da revista e sua proposta editorial eram um tanto
quanto diversificados ja na sua primeira edicao, que contava com
vinte e quatro paginas. E importante notar que investir em uma
tematica diversificada e uma gama de estratégias para tal resultado
€ uma caracteristica fundamental encontrada na produgéo de
conhecimento midiatico na segunda metade do século XIX e
comeco do XX. Isso porque, mais do que delimitar fronteiras entre
as areas do saber, a erudicao é um aspecto que detém prioridade
na forma de se relacionar com as facetas multiplas do mundo neste
recorte temporal (NICOLAZZI, 2008, p. 305-342).

Assim, a revista apresentava nogbes de ciéncia, civismo,
nacionalismo, identidade, tradicdo, moral e religiosidade. Estes
temas eram diluidos em uma linguagem que procurava desafiar
ou instigar a curiosidade, alem de seduzir esteticamente utilizando
desenhos, criando personagens e investindo na impressao colorida
de algumas paginas. Os temas eram abordados em informativos,
poesias, contos, jogos, referéncias histéricas de cunho factual,
cinema, letras, partituras e conhecimento musical diverso, pecas
teatrais e quadrinhos. Ha também espago para a publicagéo de
cartas, desenhos e fotos de alguns leitores. Havia uma secao
que procurava publicar textos daqueles que eram considerados
expoentes da literatura brasileira, chamada Biblioteca infantil de
O Tico-Tico (VERGUEIRO, 2011). Nesta secao, os textos eram
publicados na integra, mas através de fasciculos de folhetins. Dessa
forma, textos como Os semeadores de gelo, autoria de Paulo D’Ivoi,
foi publicado em varias edigbes, comecando na publicagédo de
numero 226, e terminando na edicdo 251, em 1910. A publicacéo
de histdrias por folhetins era uma ferramenta eficaz para cativar a
atencéo do leitor. Logo que o romance terminava, iniciava-se outro.
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Aqui é importante ressaltar que o analfabetismo era um
grande empecilho para a leitura no Brasil da Primeira Republica.
Grande parte da populagdo era analfabeta e até 1971 a
obrigatoriedade da escolarizagdo era direcionada apenas ao
ensino priméario, por isso “lutando contra o analfabetismo, o
governo aumentaria esforgos para ampliar o ensino da Lingua
Portuguesa nas escolas das principais cidades a partir de 1916,
como referenda o mapa escolar daquele ano” (BAGOLIN, 2009, p.
82). Assim, a revista Tico-Tico, mesmo tendo sido lancada nessa
conjuntura de analfabetismo, se esforgava também em atrair a
atencao de outros publicos além de criangas e jovens, procurando
oferecer algum entretenimento para os adultos.

Apesar de apresentar claramente em sua primeira edicao
uma proposta direcionada a convencer os pais a compra-la para os
filhos, havia uma tentativa de evitar esta mediagao, tentando criar
interesse direto do jovem na compra. Como informa Zita de Paula
Rosa, seu preco foi fixado a duzentos réis, o que seria equivalente
ao que as criangas recebiam ao realizar pequenos servicos na
época (ROSA, 1991, p. 32). E possivel notar que a estratégia de
venda se atentava a possibilidade de autonomia da crianga como
consumidora. No entanto, sem abandonar a perspectiva de criar
possibilidades diversas para a venda direta a crianga, convencer
0s pais de que a revista era um otimo investimento era mais
que essencial. Deste modo, outras formas de convencimento
se direcionavam aos adultos. Dentre estes estava a criacdo de
concursos que ofereciam produtos de interesses dos pais, tal como
a edicao n°® 1472, de 1933, que premiava com uma variedade de
produtos de um dos patrocinadores da revista, a empresa Aymoré,
através de um concurso de natal do Tico-Tico. Nesta edicdo os
8.978 sorteados distribuidos entre todos os estados do pais foram
listados em seis das trinta e nove péaginas da revista, buscando
assim demonstrar que era facil ser um dos ganhadores em qualquer
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parte do pais. Destaca-se neste concurso a presenga esmagadora
de criangas do sexo masculino (5.555 meninos) em detrimento do
sexo feminino (3.423 meninas).

O material da revista, desde a proposta editorial apresentada
em sua primeira edicao até a Ultima de 1962, se envolveu
essencialmente com a ideia de formacao infantil. Oferecer as bases
paraacompreensao de conceitos primordiais para aquela sociedade
e da moral do mundo dos adultos se tornou a preocupagao que
norteou a revista. E possivel ler na terceira pagina da primeira
edicdo: “os marmanjos tém os seus jornais, pois nés [as criangas]
também temos o nosso jornal, que é feito para nods, exclusivamente
para nés!”. Mais a frente continua: “E ndo somente os pequeninos
hao de agradecer! Todas as méaes, todos 0s que verdadeiramente
amam as crian¢as hao de compreender que a nossa tentativa é
digna de apoio” (O Tico-Tico, Edicao 1, 1905, p. 3).

Destaca-se assim a mobilizagao de diversos sentimentos nas
criangas, tais como sua exclusividade, a compreensao que as dao
na sensacgao de nivelamento com os “marmanjos” ao darem a elas
um material todo dedicado ao universo infanto-juvenil. Também ha
referéncia ao amor dos pais aos seus filhos, e mais importante neste
momento, a atencao a este amor ao investir na formagao infantil.
E importante salientar que a procura por saciar esta perspectiva
de formacéo infanto-juvenil € uma demanda prépria da classe
média do periodo, como esté escrito na prépria revista, ela procura
“preencher uma lacuna”. Ainda sobre a formagao da crianga e do
jovem, o momento de apresentacdo da proposta da revista anuncia
aos adultos que O Tico-Tico, através do entretenimento, iria mediar
aqueles conceitos 0s quais os pais ensinam a seus filhos, se
apresentando como uma ferramenta de auxilio moral e pedagdgico.

A mobilizagdo desses diversos sentimentos que envolvem
a crianga se destaca também como ferramenta, apresentando
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na revista histérias, conteldos e, principalmente, imagens que

atraissem o leitor. Olavo Bilac e Manoel Bomfim defendiam que:
Nao se pode influir eficazmente sobre o espirito da crianca e
captar-lhe a atencéo, sem lhe falar ao sentimento. [Destaca-se]
(...) um tom dramético — para despertar o interesse do aluno e
conquistar-lhe o coragdo. A Vida € acéo, é movimento, é drama.
N&ao deviamos apresentar o Brasil aos nossos pequenos leitores,

mostrando-lhes aspectos imotos, apagados, mortos (BOMFIM,
BILAC, 1925, p. 8).

Percebe-se assim que as produgcbes permeavam essa
necessidade de conquistar o interesse e afeto dos leitores. E por
meio dessa estratégia que se possibilita a construgdo de uma
memoria coletiva, fortemente relacionada a bagagem de leitura
oferecida a crianga e ao jovem durante sua vida. Assim, a memoria
coletiva € embasada:

(...) [nos] diferentes pontos de referéncia como indicadores
empiricos da memdria coletiva de um determinado grupo, uma
memoria estruturada com suas hierarquias e classificagées, uma
memoria também que, ao definir o que é comum a um grupo e o

que o diferencia dos outros, fundamenta e reforga os sentimentos de
pertencimento e as fronteiras socioculturais (POLLAK, 1989, p. 3).

Podemos perceber essas fronteiras nado sé no contelido do
texto presente nas publicacdes, mas principalmente nas imagens
vinculadas as edicoes. Em seu primeiro nUmero percebe-se, com
certo destaque, a representagado de uma classe média alta e classe
alta do periodo. Ja na capa, a edigdo traz o quadrinho de um
professor em uma sala de aula com alguns alunos, todos trajados
impecavelmente. Claro, isso nao seria suficiente para caracterizar
a classe econémica dos personagens. Mas se compararmos com
algumas imagens seguintes, ilustragdes do texto intitulado “Quem
muito quer muito perde”, presente na primeira edicdo da revista,
podemos perceber a discrepancia: a ilustragao representa a familia

3. O texto mencionado é de autoria de Coelho Netto, um autor de grande renome no periodo,
principalmente considerando sua produgéo direcionada ao publico infanto-juvenil.
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de um carvoeiro, com roupas humildes e em uma ambientagdo
simples. Essa simplicidade da familia é reforgada pela falta das
cores, que pode ser representada também pela falta de educacéo
formal, comida, vestimentas, enfim, varias caréncias no interior de
uma familia pobre, inclusive de sapatos (Anexo 2). E importante
destacar que séo as proprias sociedades que constroem possibili-
dades de interpretar o mundo:
Varidveis consoante as classes sociais ou 0s meios intelectuais séo
produzidas pelas disposicoes estaveis e partilhadas, proprias do
grupo. Sao estes esquemas intelectuais incorporados que criam as
figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro
torna-se inteligivel e o espago a ser decifrado. As representacoes do
mundo social assim construidas, embora aspirem a universalidade
de um diagndstico fundado na razéo, sdo sempre determinadas

pelos interesses de grupo que as foriam (CHARTIER apud
PALHARES, 2012, p. 25).

A histéria sobre a queda do Quilombo de Palmares — como
veremos mais a frente — € apresentada em uma segéo especfifica
da revista, em gravuras. Nas imagens que representam pessoas
negras, anteriormente escravizadas e livres no quilombo, podemos
perceber claramente uma representagdo depreciativa. Com
destaque para os grandes labios vermelhos e imagens das violéncias
da escravizacdo de pessoas, a revista ndo tem preocupacao em
oferecer uma ilustragao edificante, mas sim intensamente pejorativa
(Anexo 3). Isso € um agravante devido ao poder que a imagem tem
sobre o imaginario da crianga, principalmente considerando, como
j& mencionado, a alta taxa de analfabetismo. Na primeira edigdo da
revista pode-se encontrar uma secao interessante que exemplifica
a importancia das imagens para a revista, chamada Histdria sem
palavras, em que, como o proprio nome ja diz, trata-se de uma
historia em quadrinhos apenas com ilustragdes (Anexo 4).

O cenario, comportamento e o0s personagens criados na
revista como Réco-Réco, Boldo e Azeitona, e também aqueles
baseados nos personagens das revistas infantis francesas, tais

46



Sumario

literatura, linguagem e ensino

como Chiquinho e Lili, procuram criar uma relagcao de apropriacao
e projecdo de modo a sensibilizar uma verossimilhanca com o
mundo da crianga. A personificacdo dos personagens, as situagoes
de conflito demonstradas, por exemplo com inimigos e superacao
de dificuldades, estabelece uma moralidade de alto nivel que
fundamenta uma férmula pedagdgica utilizada por diferentes
formas de atragao e mobilizagdo. Como demonstrado por Umberto
Eco em seu livro Apocalipticos e integrados (1990), a personificagéao
do personagem e a anulacao de sua personalidade ao atingir um
status, como no que € apresentado em uma atitude moral quase
supra-humana, procura estabelecer uma persuasao de investimento
na tentativa de atingir a superagédo, a melhora, a moralizagéo, a
elevagao do proprio status (ECO, 1990, p. 239-256).

E importante ressaltar que, apesar da grande taxa de
analfabetismo, a revista Tico-Tico foi considerada, além de precursora
das midias infantis, um sucesso de vendas. Esse ponto merece
destaque, principalmente devido as imagens utilizadas na publicacéo.
Percebe-se que, ndo sé na primeira edicdo, mas em todas que se
seguiram, a capa da revista é inteiramente colorida. Em um momento
em que as publicagdes, e principalmente as publicacbes infantis,
raramente ofereciam esse recurso destaca-se a utilizagao das cores
como chamariz para o universo infanto-juvenil. Nesse sentido, a
sessao chamada Histdria do Brasil em figuras, se destaca.

Na tentativa de ilustrar passagens consideradas significativas
da histéria do Brasil, claro tendo como horizonte o projeto politico
e educacional do periodo, a sessdo em questao nada mais era do
que uma abordagem em quadrinhos de eventos como “Invasao
dos Holandeses em Pernambuco (1630 — 1635)”, “Revolta de
Manoel Backman no Maranhao (1684 — 1685), “Os Palmares — sua
destruicao (1697)”, dentre outros temas. Mas vejamos de maneira
mais detida este Ultimo exemplo citado.
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A superficialidade em que a sessao trata o Quilombo dos
Palmares é evidente desde o primeiro quadrinho, publicado na edigao
23, de 1906. O quilombo é tratado nao como resisténcia a situacéo
de violéncia institucionalizada escravocrata, mas como um local
de existéncia “autorizada” pela administracdo colonial. Autorizado
até determinado momento em que “os palmares ficado mesmo
uns turunas, fazendo imposigoes e abusos pelas redondezas, em
1967 ordenou o governador geral D. Jodo de Lancastro, que um
regimento paulista que se achava nos sertdes da Bahia fosse dar
cabo deles” (O Tico-Tico, Edicao 23, 1906, p. 10). Esta passagem
demonstra uma abordagem depreciativa por parte dos autores da
revista, em que a prépria escravidao néo é criticada.

Seguindo a histéria, o quadrinho trata também da escra-
viddo realizada pelos habitantes do quilombo. Sem nenhuma
contextualizagdo, essa escravidao € utilizada como critica: uma
simplificacdo que empobrece a complexidade das estruturas que
envolvem a escravidao de povos (negros e indigenas) no Brasil.
O quadrinho desta edicao finaliza com a exaltacédo do regimento
enviado para combater o quilombo, mesmo que, ao fim do conflito,
bateu em retirada.

A historia continua na edigdo 24, do mesmo ano, ressaltando
a fome que assolava ambos os lados: quilombo e o regimento.
Com a vinda de provisdes para os “brancos”, o quilombo cai. Aqui
¢é importante ressaltar que, apesar da superficialidade, o quadrinho
aponta, mesmo que rapidamente, as violéncias sofridas pela
populagao negra do quilombo: “(...) tomaram, abrindo a machado
as formidaveis portas que fechavam a praca e cometendo entao
toda a sorte de excessos e atrocidades. Foi um horror!” (O Tico-Tico,
Edicao 24, 1906, p. 10). O texto ainda traz uma leve valorizacao ao
chamar Zumbi de heréi no momento em que este salta para morte,
preferindo perder a vida do que ser escravizado novamente. No
entanto, € importante ressaltar que a construcdo de herdis nacionais
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fazia parte do projeto republicano do periodo, principalmente a partir

da ideia de sacrificio:
“(...) martirio e sacrificio tém, evidentemente, um significado especial
para a cultura crista, pois sdo elementos fundadores da ideia de
salvagdo na vida apds a morte. (...) O sacrificio seguido da morte
reveste-se de significados ainda mais profundos e liga-se a crencas
de fundamental amplitude nessa tradicao religiosa. No que se refere
a ideia de sacrificio politico, a entrega corajosa de si a morte adquire
conotagdes importantes na cultura politica nacional, encontrando-se

na base de inlmeros casos de construgdo de herdis e de modelos
civicos e patriéticos” (FONSECA, 2009, p.109).

A ideia de oferecer a vida em sacrificio ao pais também se
associava na busca pela participacédo no exército pelos jovens da
época. Defendido por grandes nomes da literatura como Olavo Bilac,
0 servigo militar obrigatério, a partir de 1939, seria entendido como
a oportunidade de oferecer a vida em favor de uma ideia de nagao.

A participacao ativa dos leitores era incentivada das mais
diversas formas. Os espacos para publicagao das cartas enviadas
pelas criangas, incluidas na décima terceira a décima quinta edicéo,
demonstram um interesse na evidenciacao dos elogios as atividades
da revista ou no apontamento das secdes que mais interessam aos
consumidores, ainda, é claro, que as cartas a serem publicadas
fossem previamente selecionadas pelo editorial. Na maior parte dos
desenhos e fotos impressas percebe-se o esforco na mobilizagao
de sentimentos que encorajem o envio de cartas pelo seu publico.
Desta forma, o conselho editorial parece possibilitar a selecao de
material onde poderiam ter contato com as atividades cotidianas,
0S personagens, temas e outras perspectivas que atraissem seu
publico. Isto demonstra o processo de trocas ativas entre os
produtores e os consumidores na realizagao da revista O Tico-Tico.
Por mais que o seu discurso basilar se preocupe com a formagao
infantil e, portanto, com uma mediagdo do contelido considerado
adequado, hierarquizado e estabelecido pelos adultos, a producao
preza as demandas apontadas pelo seu publico, pelas criangas a
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serem formadas. Isso nos leva a matizar a consideragao de que
na segunda metade do século XIX e primeiras décadas do XX as
midias se preocupariam ainda quase que essencialmente com a
possibilidade de intervengéo e transformacéo do seu publico,
onde os consumidores apenas recebessem informagdes de forma
passiva. Este espaco aberto de discussdes disponibilizado para um
publico, que acreditava-se que a todo momento deveria ser formado,
educado, demonstra uma troca ativa entre sujeitos diversos. Sem
duvidas, esta relacdo deve ser melhor investigada para se entender
0 processo de producdo das midias e melhor compreender os
papéis assumidos entre midia e publico no desenvolvimento de um
discurso para o atendimento das possiveis demandas de consumo
e potenciais formas de leitura.

A revista O Tico-Tico foi expressdo de uma necessidade
de consumo de produtos midiaticos que tematizassem, de forma
escrita, saberes direcionados para a formacao e intensificagao da
ideia de identidade nacional entre as criangas e os jovens. Deste
modo, a revista foi evidéncia da procura de uma classe média
letrada que se orientava a partir da busca pela realizagéo de ideais
de progresso, preocupacgao fortemente associada aos projetos
civilizacionais modernos, ainda que profundamente violentos,
etnocidas e epstemicidas. A investigacdo das condigbes para se
produzir midia e materiais de leitura, nesta historicidade, parecem
apontar para um interessante espaco de discussdo entre alguns
sujeitos que compde esta rede de interesses e demandas de
consumo resultando em um momento singular de realizagdo das
midias e da leitura no pals.
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Anexo 1:

O Tico-Tico, Edicao 1402, p. 7, 1932.

Anexo 2:

Capa da revista O Tico-Tico, Numero 1, 1905.

Revista O Tico-Tico, Nimero 1, p. 4, 1905.
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Revista O Tico-Tico, Nimero 1, p. 5, 1905.

Anexo 3:

O Tico-Tico, Edigao 24, p. 10, 1906.

O Tico-Tico, Edigao 23, p. 10, 1906.

52



Sumario

literatura, linguagem e ensino

Anexo 4:

O Tico-Tico, Edigao 1, p. 12, 1905.
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Capitulo 3

P _EP( DA Ubh. RELHAS DE MARIPOSA,
LUISA  UILAR: ¢ .STOES FORMATIVAS E
ITERAT <A INFANTIL

Elia Ivao
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Resumo:

A questdo da forma, levantada por Hunt (2010), pode encon-
trar um correlato investigativo na proposigao de Mortatti (2001).
Como exemplo, uma breve andlise sobre a obra Orelhas de
Mariposa, publicada em 2008, pela autora contemporanea Luisa
Aguilar (1974-) e ilustrada por André Neves (1973-), serve ao
proposito de se refletir sobre a producéo infantil contemporanea
e sua recepcao em sala de aula. Para tanto, apresenta-se a
recepcao dessa obra com criangas do Ensino Fundamental | de
uma escola publica do municipio de Assis, situado no Estado de
Sao Paulo, inserida em projeto de pesquisa, com participacao de
alunos da Iniciacéo Cientifica e da Pds-graduagao, e do projeto
de extenséo Literatura em Cena. Para a consecugao do objetivo, o
Método Recepcional, preconizado por de Bordini e Aguiar (1993),
pautado no aporte tedrico da Estética da Recepcéo (ISER, 1996
e 1999; JAUSS, 1994), foi utilizado.

Palavras-chave:
producao infantil; recepcao; literatura; criancas.
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INTRODUCAO

Em recente simpdsio, intitulado “Literatura infantil e
juvenil contemporanea: critica, leitura e recepgao”, realizado na
Universidade Estadual Paulista — UNESP Campus de Assis, no
ambito do XIV SEL (2018), discutia-se a questao do termo “forma-
tivo” associado a producdo literaria infantil, expressao retirada do
texto de Maas (1999), em que é abordado o Bildungsroman brasi-
leiro. A ocasido nos interessa porque traz a tona, como tépico
atualizado por novos pesquisadores, uma contraposicao estabe-
lecida, hoje, quase como um truismo do meio académico quando
0 assunto é livros para criangas e jovens, qual seja, a identificacdo
de um grupo de obras como literarias, estéticas, emancipatérias;
e de outro, como pedagogizantes, instrumentais ou n&o literéarias.
Junto a reflexdo sobre a qualidade literaria da obra selecionada
para analise, buscamos abordar a relativizagdo dessas categorias
frente a livros, cujo valor, enquanto literatura para criangas, reve-
la-se justamente em sua capacidade de pisar em ambos os territé-
rios e contribuir, desse modo, para a formacéao do leitor.

A despeito das paixdes académico-cientificas, sabe-se
que as polarizacbes ideoldgicas tendem a obscurecer aspectos
importantes de seus proprios objetos de estudo. O livio como objeto
cultural demanda ao leitor especializado o esforco de ser percebido
em meio a complexidade de elementos que tém sido abarcados
por estudos da Critica Literaria, da Educacéo, da Sociologia, da
Psicologia, entre tantos outros campos do saber, além daqueles que
surgem na onda das discussoes tedricas que abrem novas visadas
tedrico-metodolégicas, como é o caso da Sociologia da Leitura. No
entrecruzamento desses campos e vertentes, pincar um aspecto
como o carater formativo dos textos para criangas é o suficiente
para a discussao aqui em foco.
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Restringindo nossa reflexao ao ambito infantil, Hunt, em um
capitulo intitulado “Polftica, ideologia e literatura infantil”, implode a
ideia de neutralidade ou abstencéo ideolégica de textos literarios
para criangas, chamando a atengéo, em primeiro lugar, para a prépria
complexidade da recepcao da literatura por parte da crianca: “todos
os dados psicoldgicos e educacionais sugerem que as criancas
tém uma cultura diferente ou sobreposta, ou uma contracultura em
relagdo a dos adultos, e que elas entendem e fazem associagoes
com significados diferentes” (HUNT, 2010, p.206). Ao comentar
sobre uma conferéncia em que participara, o critico enfatiza o que
entende por um dos “perigos” que atingem o género: “a ideia — ou
a nao ideia — de que pensar nao é muito apropriado nos livros para
crianga” (2010, p.207); desdobrando seu raciocinio, conclui:

Logo essa atitude abre caminho para a segunda ideia: a de que
livros infantis, como as criangas, sao inocentes e que as ambigoes
de escritores, criticos, pais e do restante de nds séo ideologicamente
neutras. Por causa disso, fracassamos em perceber que, além de
nao podermos ser apoliticos, grande parte da ideologia presente

nos livros para crianga e em torno deles esta oculta — e na verdade
mascarada como o oposto do que realmente é (HUNT, 2010, p.207).

Na perspectiva de Hunt, uma vez que encaremos o livro
como um grande libertador da mente humana — a outra opgao seria
encara-lo como um dominador das massas — para que o livro sobre-
viva a seus amigos, bem como a seus inimigos, “é preciso que haja
mudanca em algo além do que o tema, e é importante que todo o
impulso das que podem ser chamadas de as verdadeiras pessoas
da fronteira da literatura infantil esteja na forma inovadora” (2010,
p.216). Volta-se, pois, a dicotomia classica dos estudos literarios, a
correlagéo estrutural entre forma e contetido.

No Brasil, também em texto recente de Mortatti, “Leitura
critica da literatura infantil” (2001), a autora aborda o problema
identitario da literatura infantil, reivindicada por dois grandes campos
de estudos, Letras e Educacdo, que tém, nas Ultimas décadas,
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polarizado o foco de analise entre “literatura” e “infantil”. Como
proposta, Mortatti apresenta:

Em decorréncia dessa condicdo de origem, tem-se uma unidade
multipla determinantemente constitutivado género—simultaneamente
literario e didatico —, a qual implica reconhecer que os termos
literatura e infantil ndo se encontram em relagao de oposicao, mas
de complementaridade, embora indiquem hierarquizagédo semantica
constitutiva de sua natureza: substantivamente literatura, cujo atributo
qualificativo é infantil. Nesse sentido, o impasse recorrentemente
apontado em relacéo tanto a produgédo de quanto a produgao sobre
literatura infantil torna-se falso e pouco produtivo, uma vez que sua
assuncao obriga o pesquisador afazer opgao ou pelo primeiro ou pelo
segundo termo da expresséao “literatura infantil” — desconsiderando
o termo excluido — e a reduzir o objeto de investigacéo a um de seus
aspectos constitutivos, de que decorre seu enquadramento em uma
das duas principais areas de conhecimento envolvidas: Letras ou
Educacao (2001, p.182 — destaques da autora).

Sua proposta de andlise por meio da configuracéo textual
vem ao encontro da problematizagao mais recente de Hunt (2010),
instrumentalizando o leitor especializado em sua percepcao sobre
as opgoes de forma e contetdo, afastando-se, portanto, de qualquer
visada que possa conceber o texto infantil como campo neutro em
termos ideoldgicos. Para Mortatti:

Dessa perspectiva, o que confere singularidade a um texto é o
conjunto de aspectos constitutivos de sua configuragao textual, a
saber: as opgdes tematico-conteudisticas (0 qué?) e estruturais-
formais (como?) projetadas por determinado autor (quem?), que se
apresenta como sujeito de um discurso produzido de determinado
ponto de vista e lugar social (de onde?) e momento histérico
(quando?), movido por certas necessidades (por qué?) e propdsitos
(para qué?) e visando a determinado efeito em determinado tipo de
leitor previsto (para quem?), assim como a circulagéo, utilizagao e
repercusséo logradas pelo projeto do autor ao longo da histéria (de
leitura) do texto.

Aplicado ao estudo do texto de literatura infantil, esse conceito se
aproxima da proposta de “critica integradora” de Antonio Candido
(1995) e oferece fecundas possibilidades de exploracao desse tipo
de texto, sem se desconsiderar sua identidade especifica (2001,
p.183-184).
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A sistematizacdo dos aspectos elencados pela autora
contribui, assim, para desmistificar o préprio fazer da critica
literaria, evitando que se criem leituras herméticas que pouco
ajudam para situar o texto literario enquanto objeto social, histo-
ricamente constituido:

Desse ponto de vista, o trabalho do pesquisador néo se restringe a
recuperagao e descricao dos textos do corpus. Tampouco se deve
reduzir o processo analitico a aspectos isolados da configuragéo dos
textos selecionados, como, por exemplo, aqueles constitutivos de sua
“camada mais aparente” (Candido, 1995) — o qué e como — ou aqueles
que remetem a sobredeterminagéo do contexto histérico ou social —
quando e onde — e suas marcas ideoldgicas: por qué e para qué. Dada
sua condigéo de texto verbal escrito, resultado de um tipo especifico
de atividade de, com e sobre linguagem, os textos nao escondem
nada “por tras”’, ndo demandando operactes de “desvelamento”
ou ‘“desnudamento”. Os sentidos e as explicagbes podem ser

“encontrados” dentro da configuragéao textual, ponto de partida e de
chegada do trabalho investigativo (MORTATTI, 2001, p.184).

A questdo da forma, levantada por Hunt (2010), pode
encontrar, assim, um correlato investigativo na proposicao de Mortatti
(2001). Como exemplo, uma breve analise sobre a obra Orelhas
de Mariposa, publicada em 2008, pela autora contemporanea
Luisa Aguilar (1974-) e ilustrada por André Neves (1973-), serve ao
proposito de se refletir sobre a produgéo infantil contemporanea e
sua recepcao em sala de aula. Para tanto, apresenta-se a recepgao
dessa obra com criangas do Ensino Fundamental | de uma escola
publica do municipio de Assis, situado no Estado de S&o Paulo,
inserida em projeto de pesquisa, com participagdo de alunos da
Iniciacéo Cientifica e da Pds-graduacéo, e do projeto de extensao
Literatura em Cena. Para a consecugado do objetivo, o Método
Recepcional, preconizado por de Bordini e Aguiar (1993), pautado
no aporte tedrico da Estética da Recepcédo (ISER, 1996 e 1999;
JAUSS, 1994), foi utilizado.
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DE ENCONTRO COM MARA

Luisa Aguilar nasceu em Asturias em 1974, tornou-se bacharel
em Trabalho Social, pela Universidade de Oviedo; seus trabalhos
sao direcionados ao publico infantil, e, além de escrever, também,
é atriz da companhia de teatro Kamante. Aguilar concilia seus
talentos e desenvolve textos para os espetaculos dessa companhia
de teatro, inclusive, ja foi premiada no Festival Europeu Nuove
Mani de Novos Criadores na ltélia (KALANDRAKA, 2016). Quanto
ao ilustrador, André Neves, brasileiro, nascido em Recife em 1973,
licenciou-se em Comunicagao Social e Relagbes Publicas pela
Universidade de Pernambuco. Atualmente, mora em Porto Alegre,
onde trabalha, pesquisa e ilustra livros infantis. Reconhecido pelo
competente trabalho, recebeu o Prémio Luis Jardim (Melhor Livro
de Imagem) e mengdes de "Altamente Recomendavel” pela FNLIJ —
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (UFCG, 2016).

A obra Orelhas de Mariposa (2008) foi eleita para a recepgao
tanto pelo seu valor estético, quanto pela abordagem sensivel da
tematica do bullying. Infelizmente, comprovou-se no trabalho com a
leitura em sala de aula composta por 25 sujeitos da segunda série,
com idades entre 7 e 8 anos, estudantes de uma EMEIF localizada
em regido periférica da cidade, que essa pratica era comum entre
alguns alunos. Construiu-se a hipdtese de que a leitura de uma obra
ricamente ilustrada, de teméatica identitéria, vazada na rejeicdo de
uma personagem que nao atende aos padroes impostos por um
grupo, poderia ser atraente a esse publico em fase de descobertas,
além de ampliar seu imaginario e favorecer o debate em sala de aula.

Em Orelhas de Mariposa (2008), encontramos a histéria de
Mara, uma doce e inteligente garota que nao atende fisicamente
ao “padrao” de beleza aceito pelo grupo escolar com que convive.
Também suas vestimentas e seu material escolar, simbolos de
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privagcdo de capital, servem de motivo para que esse grupo reaja
de forma irbnica em relagdo a menina. A protagonista tem cabelos
crespos, orelhas grandes, usa meias rasgadas, sapatos velhos,
livros usados e roupas quadriculadas; seus amigos criticam
sua aparéncia e seu jeito de encarar o mundo, entretanto, Mara
enfrenta todos com muito humor e sabedoria. A narrativa é breve
e se constrdi a partir das criticas dos amigos de Mara em relacéo
a sua aparéncia, por exemplo, eles afirmam: “~ Mara tem cabelo
de Vassoura!”. Como a heroina possui autoestima elevada, ela
reage ao bullying de forma positiva: “— Nao! Meu cabelo € como um
arbusto recém-podado” (AGUILAR, 2008, p.11).

Na trama, todos os personagens sdo importantes, ndo ha
secundarios, e Mara é a Unica personagem que tem nome. Trata-se
da protagonista. Suas ilustragcbes caricaturais atuam de forma
metalinguistica, pois levam o leitor a refletir sobre a construgéo
imagética em uma obra literéria. J& os colegas de escola de
Mara, em nUmero de sete, ora aparecem ilustrados em grupo, ora
individualmente, um a cada pagina, com a finalidade de realizar
uma critica @ menina. Como o comportamento de todos € sempre
igual, agredir verbalmente a protagonista, eles ndo possuem papéis
isolados, o que conota auséncia de individualidade e, sobretudo, de
autonomia em relagdo ao grupo social a que pertencem. Pode-se
observar que Mara destoa do grupo ndo so pelas caracteristicas
fisicas e pelas vestimentas, e materiais escolares, mas sobretudo
pela autonomia, pela individualidade e personalidade auténtica.

Diante do bullying, ela busca o aconchego do colo da mae que
se revela muito importante para o fornecimento de apoio e carinho.
Justamente, por isto a ilustragdo dessa mae ocupa toda a pagina,
conotando que realiza um circulo em volta da filha (2008, p.6). Assim,
ao envolvé-la, também, a protege, ofertando seu corpo como espago
em que a menina é acolhida e pode se manifestar liviemente:
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Figura 11— llustragao da méae da protagonista (2008, p.6)

Essa méae busca caracterizar a filha, por meio de definicdes
poéticas que visam auxilia-la na autoaceitacéo. A propria mae é muito
parecida com a filha, o que conota que essa mulher também ja deve
ter vivido as mesmas situagdes que a menina. Apesar de todos tragos
dos personagens mirins serem caricaturais, os dos colegas de Mara
se contrapbem aos dela em duas caracteristicas: o tamanho das
orelhas e da boca, e a forma de apresentar os cabelos. Desse modo,
Mara apresenta seus cabelos crespos e volumosos de forma livre,
soltos; suas orelhas s&o grandes e sua boca bem pequena.

De seus sete amigos, quatro s&o meninos;, um tem os
cabelos raspados, 0 que conota opgao pela exclusdo; outro usa
um gorro, conotando encobrimento; e os dois Ultimos mantém-nos

1. Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=COrelhas+de-+Mariposa, +de +Luisa-+Aguilar&-
source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEw;7qaKugoTeAhVMhpAKHVWBIUQ _
AUIDygC&biw=1366&bih=657#imgrc=3WY_3D3MT1uRLM:>. Acesso em: 5 out. 2018.
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curtos, controlados. As trés meninas aparecem de cabelos presos
por elasticos, conotando também controle sobre a aparéncia. As
orelhas de todos s&o pequenas, em contraposicao a suas bocas
enormes e repletas de dentes também ampliados, que ganham
relevo em um sorriso “forcado”, conotando ironia, sarcasmo. Desse
modo, as ilustracdes, durante a leitura, por solicitarem interacao
com o leitor, estabelecem comunicabilidade:

Figura 22 Mara e seus colegas de escola (2008, p.21)

Essas caracteristicas, em didlogo com o texto, evocam que
Mara, com suas orelhas ampliadas, ouve muitas criticas, mas sua
boca delicada e pequena, assim como seus dentes, nao servem
para ofender ninguém ou expressarem sarcasmo. Ela nao aponta
os defeitos de seus colegas. O seu discurso atua, somente, como
defesa das acusacdes de que é vitima. Mesmo seus argumentos sao

2. Disponivel em:

<https://www.google.com.br/search?q=Orelhas-+de+Mariposa, +de +Luisa+Aguilar&source=I-
nms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj7qaKugoTeAhVMhpAKHVVVBIUQ_AUIDygC&biw=1366&
bih=657#imgdii=8LA5Z-R-kym_gM:&imgrc=3WY _3D3MT1uRLM:>. Acesso em: 5 out. 2018.
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expressos de forma delicada, estruturados conforme as definicdes
poéticas fornecidas por sua méae.

Na narrativa, a linguagem empregada é simples, por isso
atraente para o leitor iniciante, pois se aproxima de seu linguajar.
No enredo, ndo ha preocupagdes com as categorias de tempo
e espaco, 0s eventos se apresentam presentificados, como se
desenvolvessem diante dos olhos do leitor, 0 que captura sua
atencéo. Pela tens&o da trama, esse pequeno leitor mantém o
interesse pela histéria e acompanha as peripécias da heroina até o
seu desenlace. Justamente, por meio desses recursos da estrutura
de apelo da obra (ISER, 1999), o leitor, enquanto atenta para o
relato, reflete sobre seu carater de denuncia social, em que uma
menina é discriminada pelo grupo de colegas por n&o atender suas
expectativas. Na mediagao, essas denuncias expressas no texto,
sdo destacadas por meio do debate sobre a histdria, permitindo que
a crianca reflita sobre comportamentos sociais que discriminam e
levam ao sofrimento sujeitos auténticos, inteligentes e dotados de
pensamentos libertarios.

No primeiro didlogo da narrativa: “Mara tem orelhas de
abano” (AGUILAR, 2008, p. 4), quando a personagem ¢é criticada
pela primeira vez, a protagonista fica sem reagéo e corre para 0s
bracos da mae. A mae, vai acalma-la e dizer que ela nao tem orelhas
de abano, mas de mariposas que “giram e colorem as coisas feias”
(p.9). Utilizando o conselho da méae, de enxergar o lado positivo de
sua aparéncia, Mara comega a confrontar os amigos: “Meu cabelo &
como um arbusto recém podado” (p.11). Como ela ndo se submete
aos julgamentos do grupo, a intensidade das criticas aumenta.
O que, inicialmente, era um confronto a respeito de “padroes”
de beleza, passa a direcionar-se para o fator econémico. A cada
resposta da personagem as ofensas, nota-se que outras criticas
surgem: “Mara se veste com toalha de mesa” (p. 12), “Mara tem
meia furada” (p.14), “Mara tem sapatos velhos” (p.17), “Mara nao
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tem mochila nem carteira” (p.19), “Mara s¢ Ié livros usados” (p.20).
E isso se intensifica quando as criancas criticam Mara por ter um
estbmago que ronca — a personagem rebate dizendo que tem uma
orquestra na barriga. A resposta criativa da heroina, justamente pela
leveza que se contrapode a critica discriminatéria, ratifica a dentincia
social como um dos temas da obra.

A personagem protagonista recebe ofensas até sobre a
maneira como anda: “Mara é desengongada” (2008, p. 25). Ao final
da histéria, quando criticam suas orelhas novamente, ela muda de
estratégia e diz: “Nao! Sado grandes mesmo e eu ndo me importo
com isso” (p.26). Nota-se que Mara abandona as respostas
poéticas que sua mae lhe fornecia, pois ndo funcionam com seus
colegas e assume argumentos que expressam Seu processo de
autoaceitacado e empoderamento. Ela para de encontrar justifica-
tivas para as diferengas e afirma se aceitar do jeito que é, o que
desconcerta seus colegas. A protagonista percebe que a poetici-
dade s0 existe em relacdes de respeito e afetividade, como a que
mantém com a méae. Ao lado de seus colegas, presos a normas
de conduta e padrbes rigidos, somente o discurso pragmatico
funciona. Para apoderar-se dele, precisa primeiro ter seguranga de
si mesma. Mara, durante todo processo de provagoes, supera a
rejeicéo e firma-se enquanto individuo.

AO ENCONTRO DE MARA

O intuito em utilizar o Método Recepcional (BORDINI; AGUIAR,
1993), como metodologia para a recepcao da obra Orelhas de
Mariposa, de Luisa Aguilar (2008), justifica-se pela tematica da
individuagao, bem como pela abordagem do bullying associado a
discriminacao proveniente de preconceitos socais, questdes bastante
pertinentes ao contexto vivenciados pelo publico-alvo. A escola,
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pois, cabe assegurar o contato com a efabulagdo, com o ludico,
na tentativa, de recuperar a infancia tao fragilizada e, com isto, a
esperanca em uma realidade futura mais humanizada. A metodologia
proposta por Bordini e Aguiar (1993), vem justamente atender aos
anseios da mediacdo em romper com 0s conceitos prévios dessas
criangas e, assim, ampliar seus horizontes de expectativa.

Quando decidimos ler a obra Orelhas de Mariposa (2008),
acreditamos que as criangas poderiam se identificar com Mara e
relacionar os amigos da protagonista com a propria sociedade.
Zilberman (1982) acredita que ha ordens de convencéo constitutiva
do horizonte de expectativas, tais como: social, intelectual, ideoldgica,
linguistica e literaria. Inicialmente, quando o sujeito |&/ouve uma
histdria vai relacionar com sua posicéo hierarquica (social), interpretar
de acordo com sua visdo de mundo (intelectual), de acordo com
os valores circulantes no meio de que se imbui (ideoldgica), com
a educagdo e o espago social que esta inserida (linguistica), e
referenciando as leituras que fez (literario). Dessa forma, quando
realizamos a recepgao de uma obra, toda essa estrutura esta em
constante transformagéo. Quanto mais se 1€, mais se transforma.

Pelo dialogo com as criancas e detecgao de seus interesses,
deduzimos que o livro deveria ser bem colorido e curto, a fim de atrai-los
pelo olhar. Também, percebemos que sua tematica deveria causar
impacto. Além disso, sua protagonista deveria realizar performances
que 0s surpreenderiam e levariam ao questionamento sobre a realidade
social. Em sintese, levantamos o horizonte de expectativas da turma
que, conforme Bordini e Aguiar, contém “os valores prezados pelos
alunos, em termos de crengas, modismos, estilos de vida, preferéncias
quanto a trabalho e lazer, preconceitos de ordem moral ou social e
interesses especificos da area de leitura” (1993, p. 88).

A etapa seguinte consistiu em atender a esse horizonte de
expectativas. Escolhemos textos literarios que correspondessem ao
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que as criangas gostavam e adotamos procedimentos agradaveis
na recepcgao, que proporcionassem interacao entre a obra, aluno e
mediador (1993, p. 88). Utilizamos contos de terror, livros ilustrados,
musicas, jogos, para que se familiarizem com o significado das cores
e demais recursos expressivos. O questionamento sobre o final das
histérias, bem como sobre as performances das personagens e
ilustragdes indicou que estavam preparadas para a etapa de ruptura
do horizonte de expectativa.

Inserimos, entdo, a obra Orelhas de Mariposa (2008). Na
recepcéo, enquanto a histéria era contada, observavamos as
reacoes dos alunos e percebemos a continuidade do interesse. Ao
término na leitura, debatemos sobre a histéria e o comportamento
de cada um dos personagens.

Antes da contagéo da histéria, apresentamos a capa do livro
e perguntamos por que o titulo era Orelhas de Mariposa. Como
esperado, a criangas relacionaram o epiteto com a ilustragdo da
personagem e disseram que “ela é orelhuda”, “porque ela tem
orelha grande”, “ela tem orelhas de abano”. Questionamos se
a personagem era bonita, disseram que nao, que o cabelo dela
era muito “estranho”, que a orelha era muito estranha, e que o
“desenho” era feio. E curioso que as criangas nao usem palavras
depreciativas, a maioria usou a palavra “estranho” no lugar de feio
ou desagradavel. Aparentemente, elas ficaram incomodadas em
julgar a beleza da personagem, as meninas principalmente.

Ocorre que, ao continuarmos a leitura, os alunos foram
concordando com o comportamento dos amigos de Mara, riam
quando eles falavam do cabelo, das orelhas e da roupa dela. Diziam
que, realmente, 0 cabelo aparentava ser uma vassoura e que sua
roupa era uma toalha de mesa. Entretanto, quando Mara foi julgada
por ter uma meia furada, um aluno disse “mas eu também tenho uma
meia furada, olha!”, e mostrou a meia furada para a turma, os alunos
concordaram que todos ali tinham alguma meia que fosse furada e, a
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partir desse momento, deixaram de achar graga no comportamento
dos amigos de Mara. Houve, entdo, uma identificagdo com a heroina
e sua realidade social. Esta os levou a rever seus conceitos prévios
sobre 0 que de fato € engragado: “Mara usa sapatos velhos!”, “Mara
nao tem mochila nem carteira!”, “Mara & livros usados”, “Mara tem
um estdmago que ronca”, “Mara é desengoncada”. A partir dessas
ofensas, as criangas permaneceram em siléncio, contrariadas com
0s amigos da Mara. Ao término da leitura, perguntamos de qual
personagem mais gostaram e de qual menos gostaram; afirmaram
que gostaram da Mara, mas nao dos seus amigos, pois amigos nao
tinham aquele comportamento.

Outros questionamentos foram feitos as criangas, como
forma de conduzir a reflexdo, ao mesmo tempo buscando destacar
como as significagcdes se construiam entre o texto verbal e o texto
imagético da obra. Pudemos notar que, durante a narrativa, eles
se colocaram no lugar da personagem protagonista e comegaram
a questionar o comportamento dela. Esse momento de conversa
levou a uma autodescricdo, com relatos descontraidos dos proprios
alunos: “Eu odeio quando falam que meu cabelo é de miojo”, “meu
nariz € muito grande”, “tenho orelhas de abano”, “que sou quatro
olhos”, “me chamam de lagartixa, porque sou magrinha”, “falam
que meu dente é feio”, “meu cabelo é ruim de pentear”. Um aluno,
em especial, enquanto os outros falavam das ofensas, levantou a

mao e disse “Acontece que todo mundo tem defeito”.

Cientes de que se trata de um processo de formagéo do
leitor de literatura, ndo podemos, porém, deixar de frisar como a
personagem Mara veio ao encontro de demandas reais da sala de
aula. Pelos depoimentos e mudancas de comportamento, ao menos
frente ao grupo de universitarios, percebemos indicios de uma
significagao do texto que alcangou a praxis da turma, o que coloca
em foco a dicotomia literario versus pedagogizante em situagoes
complexas, caracteristicas da sala de aula.

70



Sumario

literatura, linguagem e ensino

CONSIDERACOES FINAIS

O direcionamento da obra de Aguilar (2008) ao publico
infantil é atestado pelas marcas de sua constituicdo material, bem
como pela escolha tematica. Entretanto, também, observamos que
a autora se descola de uma previsivel exposicao pedagdgica sobre
o bullying, conseguindo articular sua narrativa de forma poética.
De modo simplista, mas ndo menos pertinente a um mediador de
leitura preocupado com a qualidade da obra literaria, poderiamos
dizer que a pergunta — “Esta obra vale a pena como literatura?” —
pode ser respondida, em termos tedricos, do seguinte modo:

No mundo pés-moderno, a cultura e a vida social estdo mais uma
vez estreitamente aliadas, mas agora na forma da estética da
mercadoria, da espetacularizacdo da politica, do consumismo do
estilo de vida, da centralidade da imagem, e da integragao final da
cultura dentro da produgédo de mercadorias em geral. A estética,
originalmente um termo para a experiéncia perceptiva cotidiana e
que s6 mais tarde se tornou especializado para a arte, tinha agora
completado um circulo e retornado a sua origem mundana, assim
como dois sentidos de cultura — as artes e a vida comum — tinham

sido agora combinados no estilo, moda, propaganda, midia e assim
por diante. (EAGLETON, 2005, p.48)

Retornando ao mote de Peter Hunt (2010), sobre ideologia e
politica, a obra de Aguilar (2008) faz opcdes que néo se apresentam
como camuflagem dos posicionamentos ali presentes, mérito de
um texto que n&o subestima o leitor crianga. Se nao ha neutralidade
na obra de arte, na literatura, entao, atentar para seus “contelidos”
e ideologias contribui para melhor compreensao da “forma estética
da mercadoria”, como expde Eagleton (2005), o que valida nossa
preocupagao em problematizar as dicotomias que atingem os
estudos sobre literatura infantil.

\

Pelo exposto, chegamos a conclusdao de que a obra de
Luisa Aguilar possibilita a identificagao entre leitor e personagens.
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Observamos que obras, como QOrelhas de Mariposa (2008), podem
transformar o individuo e, por consequéncia, o meio em que ele esta
inserido, mas é necessaria a mediagao entre livro e leitor. O Método
Recepcional, de Bordini e Aguiar (1993), € uma opgao para enriquecer
a vivéncia de mundo das criangas, uma vez que a leitura do livro vem
acompanhada do acesso a cultura, com consequente transformacéo.
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Capitulo 4
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Resumo:

Este artigo trata das relagbes entre o ludico - no campo estético
- e 0 pedagodgico - no campo educacional - na literatura infanto-
-juvenil brasileira.

Palavras-chave:
ldico; pedagdgico; literatura; infanto-juvenil.
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Ler, analisar, interpretar e julgar um texto literario pode ter os
mais diversos sentidos para as sociedades letradas, mas talvez
nenhum deles seja tado salutar ao ser humano como a capacidade
que a literatura tem de conferir ao homem uma singular experiéncia
ontolégica, na medida em que emerge como representacdo
simbdlica de sua prépria vivéncia, fazendo parte, desde a infancia,
de seu imaginério.

Nascem, portanto, dessa condi¢cao primordial da atividade
e do texto literarios, as diversas funcées da literatura como fend-
meno norteador de nossa intervengc&o na sociedade, com o intuito
de buscar solugdes para os desequilibrios sociais e modos de apri-
moramento de nossas relagdes humanas. Trata-se da capacidade
da literatura em desautomatizar nossa percepcao do cotidiano,
atuando no sentido contrario a padronizagdo de nossa apreensao
da realidade; em desenvolver nossa sensibilidade e inteligéncia,
habilitando-as plenamente para uma leitura mais abrangente do
mundo; em despertar nossa capacidade de indignagao, criando em
cada um de ndés uma consciéncia critica da realidade circundante;
em alicergar nossa conduta ética no trato social, a fim de aperfei-
goar nossas inter-relagdes humanas; em desenvolver nossa capaci-
dade de compreenséo e absorgao da atividade estética, a partir de
uma pratica hermenéutica consistente.

De modo muito especial, a Literatura Infanto-Juvenil
desempenhaos mais diversos “papéis” sociais, que vao do linguistico
ao psicoldgico, do interacional ao pedagdgico, tornando-se, neste
sentido, instrumental indispensavel ao processo de desenvolvimento
do pensamento reflexivo, de aquisicdo da cidadania plena, de
aprofundamento de conceitos abstratos etc. Evidentemente,
para esse complexo formativo/informativo concorrem fendmenos
diversos, aos quais a Literatura Infanto-Juvenil esté atenta e com os
quais igualmente contribui, como a propria construgao da identidade
social da crianga e do adolescente
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Dai a necessidade de se estabelecerem os possiveis con-
tornos da Literatura Infanto-Juvenil, a fim de melhor depreender os
conceitos que lhe sdo pertinentes e os aspectos que conformam
sua dinamica ética e estética.

LITERATURA INFANTO-JUVENIL: CONCEITOS E
DEFINICAO

A primeira questao a ser ressaltada no sentido de depreender
0s conceitos pertinentes a Literatura Infanto-Juvenil € a necessidade
de distinguir o texto literario do nao literario, por mais ébvio que tal
distincdo nos possa parecer. Isto se dé pelo fato de que talvez como
em nenhuma outra manifestagéo artistico-cultural, na Literatura
Infanto-Juvenil os fatos que compdem a natureza estética do
fenémeno artistico fazem-se inapelavelmente presentes.

Neste sentido, nunca é demais lembrar que, enquanto o texto
nao-literario possui uma série de fungdes referenciais, voltadas em
geral para o pragmatismo cotidiano, o texto literario faz ressaltar a
funcéo estética da linguagem, privilegiando o discurso artistico e
tornando a literatura — particularmente a Literatura Infanto-Juvenil —um
universo pleno de manifestagoes criativas. E por isso que, nos dizeres
de Nelly Novaes Coelho, “a Literatura Infantil &, antes de tudo, literatura;
ou melhor, é arte: fendbmeno de criatividade que representa o Mundo, o
Homem, a Vida, através da palavra” (COELHO, 1984, p. 10).

A Literatura Infanto-Juvenil ndo nasce como um produto
criado a priori para deleite e formagao da crianca, mas surge, antes,
como resultado de um complexo cultural em que a tradicao popular
serve-lhe de base. Essa literatura inaugural, a que podemos chamar
de tradicional, é sobretudo marcada pela oralidade, registrada na
memoria coletiva dos povos, geralmente andnima e de extragéo
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folclérica. Nela encontra-se, a rigor, a génese da Literatura Infanto-
Juvenil, razdo de sua vitalidade como manifestacao cultural e
inesgotavel fonte de inspiracéo das histérias destinadas as criancas:
“em todas as latitudes, e desde sempre, é a Literatura Tradicional a
primeira a instalar-se na memaria da crianga. Ela representa o seu
primeiro livro, antes mesmo da alfabetizacéo, e o Unico, nos grupos
sociais carecidos de letras. [As histérias pertencentes a tradigao oral

dos povos s&o] a contribuicdo mais profunda na Literatura Infantil”
(MEIRELES, 1979, p. 66/69).

N

Contrariamente a chamada literatura geral — em que se
privilegiam a escrita autoral, de tematica diversa, geralmente dirigida
a adultos letrados —, a literatura tradicional nutre-se das grandes
narrativas miticas (fabulas, mitos, lendas, contos de fadas etc.), em
que o maravilhoso e o imaginario predominam, tornando-se, por isso
mesmo, fonte privilegiada para os relatos ficcionais da Literatura
Infanto-Juvenil. Esta, sim, mesclando os universos discursivos
das literaturas tradicional e geral, assume, deliberadamente, um
contorno mais apropriado ao leitor-mirim, podendo ser — de acordo
com a faixa etaria de seu interlocutor — oral ou escrita, de tematica
popular ou n&o, dirigida a criancas letradas ou n&o letradas.

E por isso que, pode-se dizer, a Literatura Infanto-Juvenil
privilegiaaintencaoartistica narelagao autor/leitor e valorizao enfoque
fantasista na releitura que promove da realidade circundante, o que
resulta, no final das contas, num constante estimulo a criatividade
infanto-juvenil, isto é, a sua imaginacéo criadora:

“a Literatura infantil ocupa no acervo das bibliotecas um lugar
privilegiado, constituindo-se num elemento desencadeador de
atividades criativas (...) A histéria ndo acaba quando chega ao fim.

Ela permanece na mente da crianga, que a incorpora como um
alimento de sua imaginagao criadora” (COELHO, 1999, p. 35/59).

Nao se pode prescindir, quando se trata desse assunto,
de uma das questbes mais importantes a boa interagdo entre a
Sumario Literatura Infanto-Juvenil e a crianca: a adequacao entre a faixa
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etaria do leitor e o livro que |lhe é oferecido e que lhe servira de
passaporte na aventura de descoberta do universo imaginativo
contido na narrativa ficcional. Muitas vezes, a falta de atencao para
esse fato tdo simples é o responsavel pelo desinteresse que a
crianca manifestara, quando adulto, pela leitura, num processo de

distanciamento e aversao ao livro que se pode tornar irreversivel.

A responsabilidade do educador faz-se também, neste
sentido, nos intersticios a atividade formadora, no momento de
dirigir os interesses da crianca para uma leitura que nao apenas
lhe sera agradavel naquele momento, mas que desencadeara todo
um processo de amadurecimento do interesse para leituras futuras,
para um contato atemporal com a literatura.

Esta €, em poucas palavras, a opinido balizada de Nelly
Novaes Coelho, ao expor o problema nos seguintes termos:

“torna-se urgente que os responsaveis pelas leituras da criangada
atentem para a adequagao entre o livro e a possivel fase psicoldgica
(ou faixa etaria) em que ela se encontra (...) Se atendermos as
exigéncias de cada fase, a crianga passarg, sem problemas,
do interesse espontaneo pela linguagem visual imagética, para
o interesse mais profundo pela linguagem verbal escrita. O nao
respeitarmos a evolugao natural de seu psiquismo (forgando-a a
leituras ou atividades intelectuais inadequadas), podera impedi-la,
para sempre, do importante encontro com o mundo da palavra nos
livros” (COELHO, 1984, p. 144).

Pautando-se, portanto, nas teorias propostas pela Psicologia
do Desenvolvimento, podemos dividir os periodos de desenvol-
vimento da crianga e do adolescente em cinco tipos diferentes,
correspondentes a grupos etarios distintos e cronologicamente
dispostos, a fim de melhor visualizar o processo de adequagao dos
leitores a producao ficcional infanto-juvenil.

Um primeirotipo, aguele que podemos genericamente chamar
de Primeira Infancia, correspondente as criangas de um ano e meio
a trés anos, prevé aperfeigoamentos diversos por parte da crianga,
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como a sensibilidade tatil, o desenvolvimento da maturidade, a
exploragéao dos sentidos, a descoberta de formas concreta, a
conquista da linguagem etc. Para esta faixa etaria, aconselha-se
a utilizacao de livros com imagens, com texturas diferentes, livros-
brinquedo, livros musicais e afins, em geral contendo narrativas
curtas, com muitas imagens, de enredo simples e vivo, com poucas
personagens e que se aproximem da vivéncia da crianga.

Um segundo tipo, o da Segunda Infancia, de criangas de trés
a seis anos, assinala o desenvolvimento da fantasia e da imaginacao
infantis, o predominio do pensamento magico, o aumento do
vocabulario, a nao-diferenciacéo entre a fantasia e a realidade, o
interesse pelo maravilhoso etc. Para essa fase, é recomendavel os
livros com imagens que j& apresentem correspondéncia com as
palavras, contendo, sobretudo, narrativas curtas com a presenca do
humor, certo clima de expectativa ou mistério e toda sorte de discursos
ligados a imaginacgao (fabulas, contos de fadas, lendas etc.).

E no terceiro tipo, o da Terceira Infancia, dos sete aos onze
anos, que a crianca comega a desenvolver, com mais intensidade,
0 pensamento racional e o processo de socializagao, resultando
na substituicdo do pensamento magico pelo l6gico, embora o
interesse pelo maravilhoso ainda persista. Os livros adequados
para essa faixa etaria sdo aqueles que apresentem aventuras e
acao constantes, além de livros de mistério e narrativas exemplares.
Logicamente, com o processo de alfabetizacdo em franca evolucao,
a crianca — entrando agora na puberdade — passa a se interessar
por narrativas escritas, de extensao mediana, com o predominio do
concreto sobre 0 abstrato.

A literatura que se produz para esses trés primeiros
grupos, representando a infancia e suas subdivisdes, apresenta
caracteristicas muito singulares, na medida em que ha, nessafase do
desenvolvimento humano, ndo apenas uma necessidade intrinseca
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do ludico, mas também uma curiosidade muito intensa, que se liga
de imediato a inteligéncia. A literatura, neste sentido, desempenha
um papel relevante, procurando prover as necessidades mais
intimas das criancas, ainda que nem sempre elas sejam muito
claras para as proprias criangas. Como ja se afirmou uma vez, “o
bom livro para criangas é (...) aguele que pretende consultar as suas
caracteristicas psiquicas e responder a suas exigéncias intelectuais
e espirituais” (AMARAL, 1971, p. 13).

No quarto tipo, o da Pré-Adolescéncia, numa faixa etaria que
vai dos onze aos dezesseis anos, revela-se maior grau de pensa-
mento reflexivo, resultando em maior autoconfianca e aprofunda-
mento do abstrato (sobretudo em relagao ao tempo e ao espaco). O
interesse volta-se, quase que naturalmente, para os livros que conte-
nham textos mais longos, com historias de herdis, temas emotivos
e sentimentais, motivos cotidianos e uma diversidade de assuntos,
propria da curiosidade do pré-adolescente e do adolescente.

Finalmente, o quinto e Ultimo tipo, correspondente a
Adolescéncia, a partir dos dezessete anos, manifesta maior espirito
aventuresco, muitas vezes buscando explicagdo para a esséncia
e fenbmenos da realidade, correspondendo, via de regra, ao
desenvolvimento da maturidade fisica e psiquica. Uma variedade
enorme de tipos de livros € colocada a disposigao dessa faixa etaria,
destacando-se 0s que contém narrativas de aventuras e ficcdo
cientifica, histérias humoristicas e até narrativas existencialistas.

O quadro aqui esbocado, embora simples, revela-nos a
responsabilidade do educador no papel de mediador entre a crianca/
adolescente e a literatura, uma vez que prescreve, para cada faixa
etaria, no processo de desenvolvimento humano, umtipo relativamente
especifico de livro e de narrativa. Dessa maneira, qualguer que seja
a faixa etaria de que se esteja tratando, a provisdo adequada da
Literatura Infanto-Juvenil resulta numa inegavel contribuicdo para
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o desenvolvimento da inteligéncia e da sensibilidade humanas e,
consequentemente, para o processo de interagao social:
“no aspecto fisico, um ambiente rico em estimulagéo ira proporcionar
objetos que possam ser manipulados pela crianga, lugares
que possam ser explorados, oportunidades de observagado de
fendmenos da natureza etc. No plano social, 0 ambiente sera rico em

estimulacéao quando reforgar e valorizar a aquisigdo de competéncia
da crianga em muitos e muitos aspectos” (RAPPAPORT, 1981, p. 56).

O LUDICO E O PEDAGOGICO NA LITERATURA
INFANTO-JUVENIL

Pode-se dizer que a Literatura Infanto-Juvenil é o resultado da
interacao entre intengao pedagodgica do texto ficcional —a qual estimula
0 aprendizado — e sua intengéo ludlica — que, por sua vez, estimula a
criatividade de uma forma geral, tudo, evidentemente, mediado pela
natureza estética da literatura, que, no limite, fundamenta a propria
concepcéo do que seja a arte: a estética acaba sendo, neste sentido,
o principio e fim de toda atividade artistica.

Apesar disso — ou, sobretudo quando se trata da Literatura
Infanto-Juvenil, por isso mesmo —, outros aspectos relacionados a
essa manifestagao artistica agregam valores diversos a Literatura
Infanto-Juvenil, tornando-a ainda mais adequada a crianga e ao jovem
e desempenhando imponderavel papel no seu processo de formagéo.

Para efeito didatico, podemos dividir em trés os aspectos nos
quais essa literatura incide, contribuindo para a formagao/desen-
volvimento da crianca e do adolescente e permitindo, providencial-
mente, uma franca interagéo entre o lidico e o pedagdgico.

O primeiro aspecto que ressaltamos é o psicofisico, no sentido
de que a Literatura Infanto-Juvenil atua como estimulo as fungdes
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motoras e intelectuais das criangas, além contribuir com a formacéo
de sua personalidade, com o desenvolvimento do imaginario infantil
e de seu espirito critico. O segundo aspecto sobre o qual a Literatura
Infanto-Juvenil age é de natureza social, ja que, por meio dela, a
crianca adquire melhores condicoes de formar sua identidade social,
aperfeigoar seu processo de sociabilidade e estabelecer categorias
de valor ligadas a ética. O terceiro aspecto, a que podemos chamar
de linguistico, liga-se a capacidade, promovida pela Literatura Infanto-
Juvenil, de contribuir para o desenvolvimento do vocabulario, para
a aquisicdo de estruturas linguisticas, para a distingdo de registros
discursivos e desenvolvimento da escrita e da narratividade.

Contudo, a discussao maior se trava nao em torno desses
aspectos que assinalamos, intrinsecamente relacionados a atuacéo
da Literatura Infanto-Juvenil na formagéo da crianga e do adoles-
cente, mas em torno da possivel dicotomia entre um valor ludico
(a-funcional) e um valor pedagdgico (funcional) dessa literatura.

Com efeito, ndo sdo poucos, a exemplo de Maria Antonieta
Cunha, que se colocam a favor da natureza estritamente lidica
da Literatura Infanto-Juvenil, assinalando n&o ser necessario seu
pretenso tributo a Pedagogia, ja que

“muitas obras feitas para criancas e ditas de literatura infantil nao
se desprendem de uma peculiaridade do discurso pedagdgico:
a redugdo da crianga, notadamente pela facilitacao artistica
(puerilidade) e pelo tom moralizador. Nesses casos, temos
apenas uma pretensa literatura infantil, exatamente como, dentro
da produgéo artistica para adultos, existem também lamentaveis

equivocos: ha maus romances, maus poemas, maus contos”
(CUNHA, 1999, p. 26).

Ha também, evidentemente, aqueles que, como Cecilia
Meireles, colocam-se — com argumentos igualmente convincentes
— a favor de uma pretensa natureza pedagdgica da Literatura
Infanto-Juvenil, rejeitando, até pela omisséo de qualquer comentario
favoravel a este — seu possivel carater ludico:
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“a Literatura ndo é, como tantos supdem, uma passatempo. E uma
nutrigdo. A Critica, se existisse, e em relagdo aos livros infantis,
deveria discriminar as qualidades de formagdo humana que
apresentam os livios em condi¢cdes de serem manuseados pelas
criangas” (MEIRELES, 1979, p. 28).

Uma posicdo mais imparcial, acreditamos, € exatamente
aquela que se pauta numa concepcao intermediaria do valor da
Literatura Infanto-Juvenil, seja por considerar sua atuagao a partir de
uma perspectiva equilibrada, como ocorre em Nelly Novaes Coelho:

“como ‘objeto’ que provoca emogdes, da prazer ou diverte e, acima
de tudo, ‘modifica’ a consciéncia-de-mundo de seu leitor, a Literatura
Infantil € Arte. Por outro lado, como ‘instrumento’ manipulado por

uma intengdo ‘educativa, ela se inscreve na area da Pedagogia”
(COELHO, 1984, p. 25);

Seja por entender que a Literatura Infanto-Juvenil coloca-se
como uma proto-pedagogia que atua, em conjunto com seu carater
ludico, na formacéo da crianga, como sugerem Maria José Palo e
Maria Rosa Oliveira:

‘o verdadeiro sentido de uma agédo pedagodgica que é mais
do que ensinar 0 pouco que se sabe, estar de prontidao para
aprender a vastiddo daquilo que nao se sabe. A arte literaria é
um dos caminhos para esse aprendizado (...) A funcéo utilitario-
pedagdgica sé resta um caminho, que a leve ao verdadeiro didlogo
com o ser literario infantil: propor-se enquanto proto-pedagogia ou
quase-pedagogia, primeira e nascente, capaz de rever-se em sua
estratificacéo de cddigo dominador do ser literario infantil, para, ao
recebé-lo em seu corpo, banhar-se também na qualidade sensivel

desse ser com o qual deve estar em harmdnica convivéncia” (PALO
& OLIVEIRA, 1992, p. 14).

Com efeito, é na interagédo entre os valores Itdico e pedago-
gico que se encontra a melhor definigdo do que seja a Literatura
Infanto-Juvenil e o melhor entendimento de sua atuagao sobre
0s aspectos psicofisico, social, linguisticos e outros, proprios do
processo de desenvolvimento da crianga e do adolescente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como j& ressaltamos anteriormente, nada disso prescinde
dos pressupostos estéticos, por assim dizer, que fundamentam a
propria natureza da Literatura Infanto-Juvenil. Nao ha, em Ultima
instancia, literatura sem aquele sentido secreto que ultrapassa
palavras e frases de que nos fala Clarice Lispector em um de seus
melhores romances (LISPECTOR, 1977, p. 20); tampouco pode
haver Literatura Infanto-duvenil sem aquele prazer espiritual de que
nos fala Cecilia Meireles (MEIRELES, 1979, p. 23).

Sao exatamente os chamados aspectos estéticos que
enformam a Literatura Infanto-Juvenil os responsaveis pela trama
narrativa, pelo discurso ficcional, pela variedade de personagens
e pelo arcabouco temporal que, no conjunto, tornam um texto
essencialmente literario.

E dessas caracteristicas decorre todo o restante...
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Resumo

Esta pesquisa tem por objetivo tracar um panorama da literatura
infantil brasileira, pontuando algumas caracteristicas do teatro
infantil até a contemporaneidade. Em conformidade com as carac-
teristicas estilistico-estruturais da literatura infantil/juvenil contem-
poranea, apontadas por Nelly Novaes Coelho (2000), buscamos
estabelecer dialogo entre essas caracteristicas e a obra dramética
A viagem de um barquinho (1975), de Sylvia Orthof.

Palavras-Chave:
Literatura infantil; Teatro infantil brasileiro; Contemporaneidade;
Sylvia Orthof.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A origem das histérias infantis remete a tradicéo oral e a
cultura popular; devem ser sistematicamente trabalhadas com
as criangas tanto no espago escolar, quanto em casa. O contato
com a ficgao precisa ser estimulado, desde tenra idade, por meio
de leituras, contagéo de histérias, dramatizacdo e/ou visualizacdo
de imagens. Para a materializagdo deste processo, é preciso que
sejam apresentadas de forma atrativa e prazerosa a crianga.

A leitura € um ato social marcado historicamente. Trata-se,
fundamentalmente, de uma representacao da realidade contida no
texto; € uma contrapartida da invengéo da escrita, nao obstante,
sabe-se que a literatura dramatica ocupa um modesto espago na
escola. Nesse segmento, o critico Sadbato Magaldi (2004, p. 12)
assevera que “[...] ninguém, infelizmente, nos ensinou a amar o teatro
brasileiro. Enquanto, nas escolas, nos transmitem o gosto pela poesia
e pelo romance, nenhum estudo ¢é feito da literatura dramatica”.

Em linhas gerais, podemos ponderar que o teatro encontra
espago em poucos segmentos da sociedade. Fazemos parte de
uma populagdo que ndo possui 0 habito de assistir a representa-
cOes teatrais e ler um texto dramatico. Portanto, trabalhar literatura
dramatica na escola é fundamental, uma vez que “Trata-se, apenas,
de reconhecer a importancia do teatro na formagao e desenvolvi-
mento dos jovens alunos” (GARCIA, 1992, p. 89).

O texto teatral, antes de ser encenado, € literatura que pode
e deve ser trabalhada no contexto escolar. Glaucia Lemes e Wagner
Corsino Enedino (2013, p. 92) afirmam que a utilizacdo desse género
textual “[...] oportuniza o aluno a experimentar, acima de tudo, os
seus desejos, 0s seus instintos e a sua imaginagao, assim como,
conhecerem as caracteristicas de um texto teatral”.
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Levando em consideracdo os fatores apresentados, emerge
0 texto A viagem de um barquinho (1975), de Sylvia Orthof. Trata-se
de um texto literario que pertence ao macrocosmo da Literatura
Brasileira, mas por ser do género dramatico, esta contido no
universo teatral. Ocorre, todavia, que a obra, por direcionar-se a
infancia, abrange, especificamente, o campo da literatura infantil e o
microcosmo do teatro infantil.

Dessa forma, percebemos a necessidade de fazer um breve
histérico da literatura infantil no contexto brasileiro. Em seguida,
delimitaremos nosso campo de atuacao, procurando compreender
0 universo do teatro infantil e o conceito de contemporaneidade. Por
fim, estabeleceremos um dialogo entre as caracteristicas estilisticas/
estruturais da literatura infantil/juvenil contemporaneas apontadas
por Nelly Novaes Coelho (2000) em relagdo ao texto dramatico,
objeto de nossa analise.

EM CENA, UM BREVE HISTORICO DA
LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA

Historicamente, a literatura infantil foi difundida por contadores
de histérias na Antiguidade e na ldade Média, tendo seu inicio da
tradicéo oral e da cultura popular. As primeiras obras literarias datam
de fins do século XVII e inicio do XVIIl. A pesquisadora Maria do
Rosario Mortatti Magnani (2001) aponta que a literatura infantil surge
primeiramente com livros que ndo foram escritos para este publico,
mas cumpriam “papel compensatoério”, tais como Dom Quixote de la
Mancha, de Miguel de Cervantes e As viagens de Gulliver, de J. Swift.

Em consonancia com este raciocinio, Marisa Lajolo e Regina
Zilberman (1991, p. 15) consideram que,
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no século XVII, foram escritas histérias que vieram a ser englobadas
como literatura também apropriada a infancia: as Fabulas, de La
Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, As aventuras de Telémaco, de
Fénelon, langadas postumamente, em 1717, e os Contos da Mamae
Gansa, cujo titulo original era Histérias ou narrativas do tempo
passado com moralidades, que Charles Perrault publicou em 1697.

Por Ultimo, aparecem as adaptacdes e/ou fragmentos de
textos classicos, como instrumento de propagacdo da virtude
entre os homens.

A literatura infantil & um género recente e sempre esteve
subordinada a autoridade do adulto. De acordo com Lemes e
Enedino (2013), o termo ‘literatura” servia para distinguir textos
escritos com aspectos imaginativos; trata-se de um texto que se
relaciona com a arte da palavra, a estética, o imaginario e destina-se,
sobretudo, a um aprimoramento intelectual do individuo, visando

uma melhor compreensao do mundo, bem como a realidade.

O inicio do século XVIII marca o surgimento de uma literatura
produzida especialmente para criancas, no padrao do catecismo.
Segundo Maria Antonieta Antunes Cunha (1995, p. 22) nesse
momento “[...] a crianca passa a ser considerado um ser diferente
do adulto, com necessidades e caracteristicas proéprias, pelo
que deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma
educacao especial, que a preparasse para a vida adulta”.

A origem da literatura infantil acontece ao mesmo tempo da
institucionalizagdo da educagao escolar e o surgimento de um novo
conceito de infancia. Nesse cenario, cumpre destacar que “A histéria da
escola é marcada por influéncias religiosas/moralizantes, e passa-se
a reservar a essa instituicdo a incumbéncia de preparar a crianca
para o convivio com os adultos” (MAGNANI, 2001, p. 71). Dessa
forma, podemos compreender que o sentimento de infancia, criado e
elaborado no seio familiar, somado a influéncia religiosa/moralizante da
escola é responsavel pelo conceito que temos de infancia.
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No que concerne a compreensao da crianga e da familia
em uma visdo sociolégica, torna-se seminal trazer a baila as
contribuigdes de Philippe Ariés (2006, p. 25), o qual pondera que

[...] embora as condigdes demogréficas ndo tenham mudado muito
do século XlIl ao XVII, embora a mortalidade infantil se tenha mantido
num nivel muito elevado, uma nova sensibilidade atribuiu a esses
seres frageis e ameagados uma particularidade que antes ninguém
se importava em reconhecer: foi como se a consciéncia comum
s6 entdo descobrisse que a alma da crianga também era imortal.

E certo que essa importancia dada a personalidade da crianga se
ligava a uma cristianizagao mais profunda dos costumes.

No inicio desse periodo, ndo havia amor matemno e as
condicdes de saneamento eram bastante precérias, por isso
prevalecia “O sentimento de que se faziam varias criancas para
conservar apenas algumas” (ARIES, 2006, p. 21). A infancia ndo
era vista como uma fase importante da vida, um momento de
descobertas e de formacao da personalidade. As criangas eram
quase descartaveis, como muitas morriam devido as condicoes
precarias, ndo havia a preocupagdo em estabelecer um vinculo
afetivo na relagao adulto/crianca. Com efeito, Lajolo (2001, p. 229)
corrobora com estas informacdes historicas, argumentando que

[...] a infancia é sempre um outro em relagéo aquele que a nomeia
e a estuda. As palavras infante, infancia e demais cognatos, em
sua origem latina e nas linguas dai derivadas, recobrem um campo
semantico estreitamente ligado a idéia de auséncia de fala. Esta nogéo
de infancia como qualidade ou estado do infante, isto é, d'aquele
que ndo fala, constréi-se a partir dos prefixos e radicais lingUisticos

que compdem a palavra: in = prefixo que indica negacéo; fante =
participio presente do verbo latino fari, que significa falar, dizer.

Notadamente, temos um histérico de depreciacao da infancia
e um nao (re)conhecimento de sua especificidade que se reflete no
substantivo que 0s nomeia. A crianca nao possui voz social e isso
faz que tudo seja criado a partir da ética do adulto. Tal aspecto se
reflete na literatura produzida pelos adultos para as criancas.
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Com o passar do tempo, a infancia foi recebendo um
olhar mais atencioso, que contribuiu para a percepgao de sua
peculiaridade. Compreenderam que cada crianca possui uma
personalidade, uma individualidade e a relevancia dessa fase da
vida para a formacao humana.

Direcionando nosso olhar para a realidade brasileira,
observa-se que “[...] a literatura infantil tem inicio com obras
pedagogicas e, sobretudo adaptadas de produgbes portuguesas,
demonstrando a dependéncia tipica das coldnias” (CUNHA,
1995, p. 23). Estamos impregnados por nossa propria histéria de
dominagéo e subjugo que se reflete, inclusive, na literatura infantil
brasileira, cuja tradicdo possui carater transcultural.

No inicio do século XX, por exemplo, o autor Olavo

Bilac produziu uma literatura escolar brasileira com finalidades

educacionais especificas. Nesse contexto, Lajolo e Zilberman (1991,
p. 46) argumentam que entre

1920-1945 toma corpo a produgdo literéria para criangas,

aumentando o nimero de obras, o volume das edi¢bes, bem como

o interesse das editoras, algumas delas, como a Melhoramentos € a

Editora do Brasil, dedicadas quase que exclusivamente ao mercado

constituido pela infancia. E, se Lobato abre o periodo com um best-

seller, 0 sucesso nao o abandona; nem a ele, nem ao género a que

se consagra; 0 que suscita a adeséao dos colegas de oficio, a maior
parte origindria da recente geragao modernista.

Monteiro Lobato foi, entdo, o primeiro autor a se interessar
pelo publico infantil, fugindo dos padroes pedagogicos. Depois
vieram outros autores modernistas, os quais apoiaram a causa e se
enveredaram por esse novo mercado editorial.

Na esteira dos pressupostos estabelecidos por Lajolo
e Zilberman (1991, p. 54), as obras de literatura infantil escritas
nesse periodo buscam abarcar trés aspectos: “o nacionalismo, a
exploragédo da tradigdo popular consolidada em lendas e histo-
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rias e a inclinacdo educativa”, entretanto, esses elementos repri-
miram a imaginagéo. Esse periodo foi um marco para a literatura
infantil brasileira, ratificamos isso a partir de Monteiro Lobato, que
ainda hoje é visto como um “paradigma industrial e estético da
literatura infantil brasileira” e pela quantidade de obras juvenis que
passaram a ser escritas.

Lemes e Enedino (2013) argumentam que a partir de 1940 e
até 1960 surgiram muitas obras literarias, ocorrendo uma autonomia
da literatura infantii com o surgimento de novos autores com
propostas questionadoras, ideias ousadas e linguagem moderna.

Magnani (2001) corrobora alegando que, no final da década
de 60, aconteceu a democratizacdo do ensino, despontando um
novo publico urbano de classe média, consumidor de livros na
escola. Houve um aumento de publicagbes que estimularam
estudos e discussdes a respeito das especificidades desse género
literario, e isso auxiliou na diversidade de temas, tentando recuperar
o status de arte, para além da tradicdo pedagdgica e utilitaria.

Entretanto, “Desde os primordios, a literatura infantil surge
como uma forma literaria menor, atrelada a fungéo utilitario-
pedagdgica que a faz ser mais pedagogia do que literatura” (PALO;
OLIVEIRA, 1998, p. 9). A literatura infantil é inferiorizada dentro do
vasto campo da literatura e, na maioria das vezes, é classificada
como pertencente a Pedagogia. Isso contribui para a falta de
identidade desse género literario e, também, para a dificuldade de
enxerga-la como objeto artistico.

Cunha (1995, p. 26) reforgca essa problematica:

No entanto, € comum a idéia de que literatura infantil é subliteratura,
um género menor. Esse mesmo preconceito parece-nos implicito
na fala dos autores que dizem ndo escrever para criancas. Tais
escritores, muitos deles excelentes, dao a impressao de se sentirem
menos importantes do que os que fazem literatura para adultos.
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E, por conta dessa desvalorizagao que 0s proprios escritores
se impdem, Magnani (2001) aponta diversos problemas que 0s
livros direcionados a infancia apresentam: o risco de o objeto de
imitacao (mimese) ser um falso mundo da crianga; privilegia a ¢tica
do adulto; ndo leva em conta a complexidade do mundo e da vida.

Falta a literatura infantil ser resultado e lugar de transfor-
magao, pois o livro aparece como mercadoria para satisfazer consu-
midores. Ocorre, entdo, uma aproximacao da literatura infantil a
literatura trivial, cujas origens remetem ao folhetim do século XIX, na
Franca. A produgdo em série de literatura infantil também se apre-
senta como um problema, uma vez que ocasiona a perda da nocao
de coépia Unica e da identidade do autor. Nessa verve, “Escrever
para criangas nao é dominar artificios que venham a preencher um
rotulo, mas é ser capaz de expressar-se dentro de uma ética de uma
troca significativa em que o leitor se sinta tomando parte no mundo
da literatura” (TURCHI, 2004, p. 38). Talvez esta seja a maior difi-
culdade enfrentada por autores, editores, leitores, enfim por todos
que se relacionam com a literatura infantil: conseguir dar status de
Literatura, com letra mailscula, para um género novo, desvalori-
zado e sem identidade.

Até a década de 70, fora a obra original, consistente e ainda atual
de Monteiro Lobato, ndo se pode falar de literatura infantil brasileira
como um sistema de obras e um conjunto de autores com uma
producédo estética regular destinada as criangas. A precariedade
do género manifestava-se no descontinuo da qualidade estética
dos textos, e na construgéo literéria dirigida a um leitor implicito,
imaginado por um adulto, num horizonte de dominagéo entre autor-
texto-leitor. A partir dessa época, um conjunto de obras e escritores
inaugura um periodo extremamente fértil na literatura infanto-juvenil
brasileira. O que se chama de contemporaneidade da literatura
infantil brasileira € uma maneira de perceber a ligagdo existente

entre o estético e o ético, ligagdo que especifica a vitalidade de uma
determinada época (TURCHI, 2004, p. 41-42).

Chegamos ao contexto temporal da obra objeto de nossa
analise, ou seja, a contemporaneidade. Entretanto, trata-se de
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um texto dramatico, o que nos obriga a situa-lo dentro do ambito
teatral; pois A viagem de um barquinho (1975) nao contempla
apenas o campo da literatura infantil, mas também o estreito
universo do teatro infantil.

NA COXIA LITERARIA: A ESPECIFICIDADE DO
TEATRO INFANTIL

O teatro infantil tem sua origem no teatro de bonecos e na
encenacao de textos adaptados da literatura mundial; portanto,
nenhum texto especifico para a infancia.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, comegam a surgir na Europa
diversas companhias dedicadas ao teatro para criangas. [...]

O surgimento de tais companhias traz consigo duas caracteristicas
novas ao teatro para criangas: o aparecimento de uma dramaturgia
especializada e a profissionalizagdo das companhias (LOMARDO,
1994, p. 23-24).

Acaso se considerarmos que a literatura infantojuvenil fica
no “entremeio” entre a Literatura e a Pedagogia; percebemos que o
teatro infantil também esta nesse mesmo “n&o lugar”, pois também
era “visto como um instrumento de moralizagao” (LOMARDOQO, 1994,
p. 14). Notadamente, pode-se considerar que a origem histérica do
teatro infantil esta na mesma frequéncia da origem da literatura infantil.

Ocorre que, na passagem do século XIX para o XX, “[...]
a fungéo pedagogica do teatro passa a ser vista com olhos mais
cuidadosos, em funcao principalmente das propostas educacionais
formuladas por Maria Montessori € John Dewey” em que houve
0 “reconhecimento da crianga como um ser essencialmente
ativo” buscando uma “observacao cuidadosa das necessidades
especificas da infancia” (LOMARDOQO, 1994, p.18).
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No Brasil, o teatro infantil comeca a ser reconhecido como
uma pratica artistica algo diferenciada a partir do século XX.

Designado durante muito tempo como “teatrinho”, diminutivo
que bem pode caracterizar a visdo do teatro infantii como uma
“atividade menor”, ele tinha entre nds, nos primérdios, um caréater
puramente pedagogico e patriético, como se pode ver em Coelho
Neto ou Figueiredo Pimentel. Eles escreveram pequenas comédias
e monologos, de grande ingenuidade, que as criangas recitavam,
com a finalidade primordial de encantar os adultos, quase sempre
parentes dos pequenos declamadores (CAMAROTTI, 1984, p. 17).

Importa mencionar que, por muito tempo, dificil enxergar o
valor artistico do teatro infantil, haja vista que estava permeado por
um contexto pedagogico/moralizante e até patriético. O teatro infantil
carrega em si o rango histérico de tudo o que se refere ainfancia e a
inferiorizacao que as atividades a ela relacionadas sofrem.

Para alguns estudos, o marco do teatro infantil brasileiro se
encontra na encenacéo de O Casaco Encantado, de LUcia Benedetti,
em 1948, o qual sinaliza “[...] a0 mesmo tempo a passagem do
amadorismo para o profissionalismo e o inicio do teatro em que
adultos representavam para criangas” (LOMARDO, 1994, p. 37).
Antes disso, o teatro ficava sob a responsabilidade dos educadores
e ndo dos artistas de teatro.

Podemos refletir que foi 0 surgimento de uma dramaturgia
especifica para a infancia, haja vista que os autores comecaram a
pensar nos temas, na duragéo das pecas e na adequacéo a faixa
etaria. Novamente, o teatro infantil recebeu um incentivo, “[...] na
década de cinqguenta, igualmente no Rio, com o aparecimento de
Maria Clara Machado e seu O Tablado” (CAMAROTTI, 1984, p. 18).

No Brasil, a partir de 1970, o teatro infantil entra numa fase
de intensa producdo, passando a ter um carater mais artistico.
Nesse cenario:
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Em 75, a Fundagao Teatro Guaira, de Curitiba, promove o Seminario
de Teatro Infantil, que a partir de 76 se torna Encontro Nacional
de Teatro Infantil, reunindo artistas e arte-educadores(as) de
varios pontos do pais, com a finalidade de levantar problemas e
propor solucdes para o teatro-educagao e o teatro para criangas
(LOMARDO, 1994, p. 65).

Durante este Seminario de Teatro Infantil, promovido pelo
Teatro Guaira, que o texto A viagem de um barquinho, de Sylvia Orthof
despontou; ganhando o primeiro lugar no concurso de dramaturgia,
0 que abriu caminho para a autora escrever outros géneros literarios
e ganhar outros prémios.

Sylvia Orthof nasceu no Rio de Janeiro/RJ, em 1932 e faleceu
em Petrépolis/RJ, em 1997. Foi atriz, diretora, pesquisadora,
professora de teatro e escritora, com um trabalho sempre voltado
para as criangas. Segundo relatos da autora, que constam em sua
biografia, “Foi pelo teatro, pela paixao pelas paixoes, que me envolvi
com livros” (ORTHOF, 1996, p. 15). Nesse periodo, Ruth Rocha era
editora da revista Recreio e pediu que Sylvia Orthof Ihe enviasse
algumas histérias.

Para poder enviar vinte histérias, havia um segredo: eu comegara
a colecionar idéias que pensava que poderia transformar em teatro
infantil. Tinha uma caixa lilés, cor de magia, onde colocava papeizinhos,

rabiscos, noticias de jornal, tudo que pudesse virar enredo. A caixa,
desbotadinha, existe até hoje (ORTHOF, 1996, p. 42).

E assim Sylvia Orthof comegou sua carreira de escritora.
Certa vez afirmou: “Deixei de ser atriz, virei escritora. Isso aconteceu
quando eu tinha quarenta e oito anos” (ORTHOF, 1996, p 46). A
autora escreveu mais de 120 livros entre contos, pegas teatrais e
poesias; todas as obras destinadas ao publico infantojuvenil.

No cenario artistico nacional, “Sem dulvida, a grande
experiéncia teatral foi decisiva para a conquista de seu titulo literério,
cuja nota marcante é o dinamismo dos aconteceres, o humor solto
e sadio, o riso contagiante” (COELHQO, 1995, p. 1063). Todos esses
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ingredientes fizeram a obra de Sylvia Orthof tao prestigiada pelo
publico infantojuvenil.

Por meio da leitura de sua biografia e de suas obras,
percebemos que o teatro esteve presente em todos 0s momentos
de sua vida. Foi ele a mola propulsora para despertar a escritora
adormecida. Orthof consegue comparar o teatro com a escrita,
conforme podemos verificar em um excerto de suas confissoes:
“Nunca ainda eu havia confessado que me apalhagava em
palavras quando escrevia. A palavra escrita é silenciosa, espécie
de mimica que vai tomando forma em simbolos, tal como gestos”
(ORTHOF, 1996, p. 15).

A sua obra reflete a paixado pelo teatro e pelas criangas. A
critica de literatura infantil e pedagoga Fanny Abramovich relata que:
“Sylvia Orthof é das poucas pessoas neste pais que leva crianga a
sério e por isso da para gente confiar nela, tenha a idade que tiver...”
(ABRAMOVICH, 1986, Orelha do livro).

A artista apresenta um projeto estético repleto de humor em
que reinam o universo da fantasia, da imaginagao, chegando a
beira do absurdo. E capaz de misturar fatos e personagens reais
com coisas inventadas, em situagdes imprevisiveis e excitantes,
permitindo “a comunicagdo com todas as faixas etarias”
(GUINSBURG; FARIA; LIMA, 20086, p. 160).

Neste ponto, percebemos a relevancia de contextualizar a
contemporaneidade, ja que a obra dramatica citada pertence a
esta temporalidade.
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EM BUSCA DE UMA (IN)DEFINICAO DE
CONTEMPORANEIDADE

O conceito de contemporaneidade € algo de dificil delimitacéo;
contudo, Giorgio Agamben (2009, p. 62-63) nos auxilia nesta tarefa.
Para o tedrico,

[...] contemporéneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s
tempos sao, para quem deles experimenta contemporaneidade,
obscuros. Contemporaneo &, justamente, aquele que sabe ver essa

obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas
trevas do presente.

Na esteira do pensamento tedrico-critico de Agamben, ser
contemporaneo é estar “antenado” ao seu tempo, € perceber aquilo
que precisa ser evidenciado e ter coragem de lancar os holofotes
sobre determinada questao. O contemporaneo é aquele que “coloca
o dedo na ferida” e traz a tona temas e questdes complexas, que
precisam ser abordados.

De acordo com os estudos de Karl Eric Schollammer
(2009, p. 9), o contemporaneo busca o que ha de mais obscuro
para trazer a luz, pois “gragas a uma diferenca, uma defasagem
Oou um anacronismo, é capaz de captar seu tempo e enxerga-lo”.
Enxergar o tempo como ele é: com todos os seus problemas,
diferencas e dificuldades, seja por identificacéo a outros periodos
ou por distanciamento deles. Com efeito, “O contemporaneo é
o intempestivo” (BARTHES apud SCHOLLHAMMER, 2009, p.
9). O improvavel, o inesperado, o incomum ¢é disso que trata a
contemporaneidade.

Essas caracteristicas da contemporaneidade reverberam na
literatura infantil brasileira e, por consequéncia, no teatro infantil,
mais especificamente na dramaturgia. Neste momento, entao,
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faz-se necessario destacar o conceito de contemporaneidade na

literatura infantil, apontado por Nelly Novaes Coelho (2000, p.151):
[...] o que define a contemporaneidade de uma literatura é sua
intengdo de estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a
desenvolver sua propria expressividade verbal ou sua criatividade
latente; dinamizar sua capacidade de observacao e reflexao em face
do mundo que o rodeia; e torna-lo consciente da complexa realidade

em transformacéo que é a sociedade, em que ele deve atuar quando
chegar a sua vez de participar ativamente do processo em curso.

Percebemos que a viséo tradicional pedagégico/moralizante
da literatura infantil, que apresentava a “moral da histéria”, perde
espaco e a crianga comega a ser enxergada e tratada de forma real,
dentro de sua particularidade. A literatura infantil contemporanea
busca atender os anseios da crianca auxiliando-a a se indagar
sobre a vida e a se posicionar no mundo da qual faz parte. Dentro
dessa perspectiva de cunho analitico, a critica e tedrica Nelly Novaes
Coelho (1995, p. 63) arremata argumentando que:

Sopram novos ventos criadores, novas palavras de ordem: o
experimentalismo com a linguagem, com a sua estrutura narrativa
e com o visualismo do texto; substituicdo da literatura confiante/
segura por uma literatura inquietante/questionadora, que pde em
causa as relacdes convencionais existentes entre a crianca € o

mundo em que ela vive; questionando também os valores sobre os
quais nossa sociedade esta assentada.

TRACOS E CONTORNOS ESTILISTICO-
ESTRUTURAIS DA LITERATURA INFANTIL/JUVENIL
CONTEMPORANEA: NA RIBALTA TEXTUAL,

A VIAGEM DE UM BARQUINHO

Aviagem de um barquinho, de Sylvia Orthof (1975) traz a cena
dois protagonistas: o “Menino” e a “Lavadeira”, personagens que
nao possuem nome na trama, nem individualidade. A efabulacao
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comega quando o Menino, logo apos ter perdido seu barquinho,
entra em cena chorando e encontra a Lavadeira lavando roupa
num rio de brinquedo. A Lavadeira resolve ajuda-lo a encontrar o
barquinho perdido. Para isso, iniciam uma longa viagem na qual
conhecerao muitos personagens fantasiosos que auxiliarao nessa
busca pelo objeto desaparecido. A obra teatral traz a baila valores
relevantes para o ser humano: a perda, a separagao, a busca do
ente querido, a efemeridade da vida e a busca pela liberdade.

O texto dramético de Sylvia Orthof enquadra-se no
contexto contemporaneo e, para a analisa-lo, podemos recorrer
as caracteristicas estilistico-estruturais da literatura infantil/juvenil
contemporanea descritas por Nelly Novaes Coelho (2000, p.151-
155). A autora aponta treze caracteristicas da literatura infantil
contemporanea e a obra A viagem de um barquinho (1975) se
encaixa em oito delas. Os elementos apontados pela autora, que se
dirigem especificamente ao género narrativo (seqléncia narrativa,
forma narrativa, voz narradora, consciéncia nativista e apelo a
visualidade), ndo se aplicam a nossa investigacdo, pois Nosso
objeto €, fundamentalmente, o texto dramético.

Para Coelho (2000), o tempo pode ser histérico, indeterminado
ou mitico. Entretanto, o tempo, da obra dramatica escolhida, pode
ser classificado como linear, pois supomos que tem a duragao de
um dia. A encenacao comega com o encontro da “Lavadeira” e do
“Menino”; depois eles viajam em busca do barquinho, encontram
varios personagens (“Sol”, “Cavaleiro Verde”, “Cavaleiro Azul”,
“Sapo”, “Pirlampo”) até anoitecer. Eles dormem, o menino sonha
com o barquinho (Personagem Sonho) e, ao acordar, encontram o
barco crescido (Barco de Papel).

A exemplaridade - ligao de vida — ndo & mais utilizada. As
obras de literatura infantil contemporaneas optam por abordar
questdes a serem solucionadas; auxiliando a crianga a desenvolver
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a inteligéncia e o raciocinio. A obra dramatica apresentada é
composta por personagens humanas com um Unico problema a ser
solucionado: encontrar o barquinho.

Outros itens apontados por Coelho (2000) estao presentes
em A viagem de um barquinho (1975), de Sylvia Orthof, conforme
veremos a seguir:

A efabulacdo se inicia com a situacdo problema: a
personagem “Lavadeira” entra, faz a cena de colocar o rio
de tecido/brinquedo no palco e comega a lavar a roupa.
Logo em seguida... “(APARECE UM MENINO, MUITO
AFLITO, CHORANDO MUITO)” (FUNDAGCAO TEATRO
GUAIRA, 1975, p. 15). O problema a ser resolvido j4 esta
posto logo no inicio da peca.

A configuragdo das personagens: personagem-
tipo; personagem coletiva, bando, patota ou ainda
grupo-personagem e personagem animal. No texto, a
personagem-tipo é exemplificada pela “Fada-princesa”
(personagem que agrega a beleza da princesa com 0s
poderes magicos da fada); ja a personagem coletiva
€ composta pelos seguintes personagens: “Menino”,
“Lavadeira”, “Patinete” e “Cavalo Verde”; como
personagem animal, temos a presenca de um “Sapo” e
um “Pirilampo”.

O uso da metalinguagem, com histérias que falam de
si mesmas e do seu fazer-se. Temos, aqui, 0 espago
como auxiliar no dinamismo da agéo; vejamos alguns
exemplos:
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(NO FUNDO BRANCO, A LAVADEIRA E O MENINO COMEGCAM A
DESENHAR A PAISAGEM, ENQUANTO VIAJAM)

LAVADEIRA
Veja que linda arvore!
MENINO

Puxa! O caminho do rio é cheio de flores! (desenha flores) Como é
linda a viagem!

(FUNDACAO TEATRO GUAIRA, 1975, p. 23).
LAVADEIRA

Nessa estoria, apareceu um sol...

MENINO

(DESENHA PELAS PAREDES COM GlZ) Um sol...
LAVADEIRA

E coisas de rio e de mar...

MENINO

(DESENHANDO UM BARCO) Coisas de barco...
(FUNDAGAOQ TEATRO GUAIRA, 1975, p. 38).

A presenga do humor e da intencéo satirica. Podemos

observar o humor durante todo o texto. Eis um exemplo:
FADA-PRINCESA

Principe? Ja era! Ele vai acabar casando com uma Branca de Neve
ou Cinderela, ou qualquer enjoadinha assim.

LAVADEIRA
E vai até cometer a infelicidade de “ser feliz para sempre”.
(FUNDAGAO TEATRO GUAIRA, 1975, p. 39).

A alternancia entre o real e o imaginario. A obra dramética
apresenta personagens humanas, as quais estdo em
busca de uma resolucdo de um problema real: encontrar
o barquinho. Importa acrescentar que a diegése é
entremeada por personagens fantasiosos e fantasticos
como “Sol”, “Cavaleiros Verde” e ‘Azul’, “Sapo”,
“Pirilampo”, “Personagem do Sonho”, “Fada-princesa”,
0S quais auxiliam a encontrar o objeto almejado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de um histérico pautado em transmitir a viséo
do adulto em relacdo ao conteldo dos textos literarios infantis,
atualmente editores e autores vem descobrindo seu espaco e
modificando a forma de enxergar essa literatura. Se antes havia uma
preocupagao pedagdgico/moralizante com a literatura direcionada
a esse publico, influenciada pela visdo distorcida que se tinha da
infancia; hoje percebemos que essa literatura procura acompanhar
o contexto contemporaneo, com histérias que exigem o raciocinio e
se relacionam com problemas vivenciados pela crian¢a, contribuindo
para que contestem o mundo que as circunda.

N&o é forgoso ponderar que Sylvia Orthof € um nome que
desponta no universo da literatura infantil brasileira, nesse caso
especifico, do teatro infantil e, para além de classifica-la dentro de
alguma categoria, podemos confirmar que a obra estudada esta
em sintonia com as ideias contemporaneas da literatura infantil
elencadas pela critica e tedrica Nelly Novaes Coelho.
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Resumo

Este artigo analisa o género textual discursivo meme como objeto
de leitura e interpretagcao face a situacdes didaticas de aprendi-
zagem, diante das quais o posicionamento do(a) leitor(a)tem de se
direcionar critica e analiticamente ao texto e ao mundo social elin-
guistico, visando a construgéo e (re)elaboragédo dos sentidos. Os
autores que nos embasam neste itinerario sdo os seguintes: Freire
(2011), Benveniste (2014), Chartier (1999), Soares (2004), Bakhtin
(2011), Adam & Heidmann (2011), Marchuschi (2002), Brait (2000),
Schneuwly & Dolz (2004), Bawarshi & Reiff, (2013), Kleiman (2005),
Barbosa & Rovai (2012). Num primeiro momento, relacionamos inda-
gacoes reflexivas acerca das dimensdes composicional, linguistica,
discursiva e social dos chamados géneros textuais discursivos, a
fim de demarcar a necessidade de apropriagao desses organismos
materiais da linguagem como objetos e também como objetivos
de uma pratica didatico-pedagdgica em lingua portuguesa. Num
segundo momento, trazemos a baila, para efeito de elucidagéo
apreciativa, o género meme propriamente dito, em exemplos reti-
rados da internet, esse suporte/meio no qual eles circulam diaria-
mente, atravessando as inUmeras redes sociais e sob os olhares
dos incontaveis leitores que deles se valem em manuseios intera-
tivos os mais diversos. Em concluséo, temos que a leitura do género
meme operacionaliza interpretagdes criticas do texto e do mundo e
perfaz uma pré-construgao textual-discursiva de retomadas.

Palavras-chave:
Leitura. Géneros textuais discursivos. Meme(s). Ensino.
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LOCALIZANDO A LEITURA

‘A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que
a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele” (FREIRE, 2011, p. 19) € um enunciado emblematico
do ponto de vista da alfabetizacdo e do letramento. Todavia,
precisamos estar atentos as mudangas tecnologicas que afetam
nao apenas a maneira de nos relacionarmos em sociedade, como
também ao modo de efetuarmos a préatica de leitura. Ler, assim
como escrever, requer um conjunto de habilidades extraordinarias;
isso se considerarmos um tipo de tradicionalidade sobre a leitura
cujo alvo é a modalidade escrita da lingua. Ora, Ié-se muito mais do
que a palavra, 1&-se 0 mundo, como bem pontuou o mestre Paulo
Freire, por meio da disposicao de seus objetos, de seus sujeitos e
da relacédo desses com aqueles funcionando simultaneamente no
seio social.

Aqui entra em cena a lingua como organizadora de
sentidos e, sobretudo, responsavel por descrevé-los e analisa-los
(BENVENISTE, 2014), de maneira a tocarmos a instancia do
discurso onde os (efeitos de) sentido(s) estdo ancorados nas
multiplas produgbes comunicacionais, culturais, tecnoldgicas, entre
outras. Lé-se, desse ponto de vista, o discurso, base a partir da
qual os sentidos partem, circulam e retornam, estruturados por
uma ordem do discurso, refletindo, em alguma medida, uma ordem
de organizagdo social. A leitura compreendida de um outro modo,
muito ao gosto conservador, como procedimento mecéanico de
decodificagao da lingua escrita, e apenas isso, recorre e frutifica a
uma série de problemas ainda pouco enfrentados pela educagao
brasileira, em todos os niveis, porquanto lhe desvincula de uma
leitura do mundo através do discurso. Uma concepgao de leitura
tradicional & um dos muitos entraves que precisamos enfrentar,
pois esta ligada exclusivamente a mais problemas sociais e ao
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apagamento desses do que a um complexo ato de interpretagao

dos sentidos circulantes.
Em sintese: as condicdes sociais de acesso a leitura, em nossa
sociedade capitalista, sao diferenciadas: discriminam-se as
camadas populares pelo reforgo de sua concepgao pragmatica
da leitura, a que se atribui apenas um “valor de produtividade”,
enguanto, para as classes dominantes, ler é proposta de lazer
e prazer, de enriguecimento cultural e ampliagado de horizontes;
supervaloriza-se um discurso escrito que legitima a ideologia das
classes dominantes, expropriando as classes dominadas de seu
proprio discurso; sonega-se as camadas populares 0 acesso a
producéo escrita, facilitando-o, porém, as classes favorecidas.
Fica, assim, evidente a forca determinante que tem a situagao
extraleitura — a estrutura social como sua divisdo do trabalho e
consequente divisdo de classes — sobre a leitura: na verdade, as
relagoes de producao, de distribuicao e de consumo da leitura como
bem cultural repetem as condicdes discriminativas de produgéao,
distribuicao e consumo dos bens materiais (SOARES, 2004, p. 25;
aspas da autora).

Uma localizacdo da leitura sob bases relativamente mais
democraticas tenciona compreender, entre outras coisas, 0
funcionamento da difusdo de sentidos amplamente distribuidos
atualmente em nossa sociedade através do uso e emprego das
tecnologias digitais €, desse modo, examinar e promover a leitura
sob essas bases. "A grande questdo é compreender como as
limitagbes s&o sempre transgredidas pela invencao” (CHARTIER,
1999, p. 19), que em nosso caso refere-se a internet e a suas
ferramentas de produgéo e de compartilhamento de sentidos —
nomeadamente, em memes.

PF}ATICAS DE LEITURA E DE ESCRITA COM OS
GENEROS TEXTUAIS DISCURSIVOS

A linguagem humana compreende um conjunto de praticas
discursivas efetivadas nas relagoes sociais, que se da, principalmente,
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em torno das habilidades de fala e escrita. Complexa, mutavel,
abrangente e difusa, a linguagem se ramifica pluralmente em
inlmeras manifestacdes e, assim, ndo somente abarca as multiplas
identidades sociais que lhe dao forma, como é por elas modificada.
Como ¢ sabido, todas as realizagbes linguistico-discursivas
materializam-se em géneros, 0s quais, por sua vez, séo atingidos
por(e/ou fazem refletir) visdes ideoldgicas, pois, como sabemos, por
indicacéo bakhtiniana, nenhum discurso é puro.

Assim, na medida em que nos propomos a discutir sobre a
caracterizacéo genérica de memes e a necessidade de trabalho
com ela, fazemos um recorte teérico que tenciona destacar as
razbes precipuas de por que nos apropriarmos dos conceitos
fundamentais de género, com énfase nos chamados memes — essa
tao frequente e cotidiana manifestagcao da linguagem em ambientes
virtuais/cibernéticos da contemporaneidade.

Os géneros integram um circuito histérico de varias tradicoes
tedricas de investigacdo. Neste tdpico, no entanto, traremos
apenas um panorama sintético das teorias, contemplando, de
maneira geral: a entrada e permanéncia da “moda” dos géneros na
academia e na escola; alguns dos principais aspectos conceituais
sobre género; o papel dos géneros na dindmica escolar do ensino
de lingua portuguesa.

Existe na linguistica uma dupla nomenclatura para se referir a
esses arquétipos linguisticos dos quais tratamos que, numa diregao,
inscreve neles o termo “textuais”, enquanto, em outra, opta pela
expressao “discursivos”. Apesar das diferencas entre os rétulos, que,
diga-se de passagem, aqui ndo serao tratadas a fundo, acreditamos
que a Opgao por uma ou por outra nao faz diferenca no objetivo
central pretendido com a apropriacéo préatica dos referidos construtos
linguisticos: fazer deles um relevante instrumento de exploracéo das
competéncias linguisticas de ler, escrever, falar e ouvir.
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Mas o que define um género? Na classica comprovacao de
Bakhtin (2011, p. 262; grifos do autor):

Todos esses trés elementos — o conteldo teméatico, o estilo, a

construcao composicional — estao indissoluvelmente ligados no todo

do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade

de um determinado campo da comunicagao. Evidentemente, cada

enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizagéo da

lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os
quais denominados géneros do discurso.

A clareza da acepcéo explicitada pelo tedrico russo é uma
das mais importantes aberturas conceituais no fecundo leque de
definicbes que se nos oferece: para Bakhtin, o género se define pelo
conteudo tematico, pelo estilo e pela construgado composicional, e
no texto dedicado a essa categorizagdo, ele justifica o conceito
por meio da interligacdo entre esses pontos, sempre deixando
evidente que o género esta, indiscutivelmente, atrelado aos fatores
da variagédo e da estabilidade. Isto €, a prépria natureza genéricado
emprego da linguagem & variavel, mas nunca se aparta de uma ideia
primaria que sempre lhe dara forma, dal porque ndo surpreende
que Adam & Heidmann (2011, p. 26) dialoguem abertamente com
Bakhtin e reafirmem que “os géneros s&o categorias prototipicas
definiveis por tendéncias ou classes de tipicalidade, por feixes de
regularidades e fendmenos de dominancia”.

Marcuschi (2002), ao compor uma analise esclarecedora
sobre a natureza conceitual dos géneros, assevera que, mesmo
limitado, um certo nimero de géneros foi desenvolvido por povos
de cultura essencialmente oral, mas, com o passar do tempo e em
decorréncia da escrita alfabética por volta do século Vil a. C., eles se
multiplicaram, fazendo surgir os de expressao escrita.

Tal surgimento foi apenas um pequeno sinal para a intensidade
produtiva que viria, a qual, desde priméarios dias até o presente, faz
verdadeira esta outra afirmacgao de Bakhtin (2011, p. 262):
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Ariqueza e a diversidade dos géneros do discurso s&o infinitas porque
séo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana
e porque em cada campo dessa atividade ¢ integral o repertério de
géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que se
desenvolve e se complexifica um determinado campo.

Portanto, os géneros dependem das praticas sociais, pois a
efetiva interdependéncia entre ambos possibilita 0 aparecimento e
a continuagao de eventos comunicativos mediados e sustentados
pelos textos. Por isso, afirma-se que géneros sdo elementos
maledveis, mutaveis, passiveis de transformagéo continuamente,
uma vez que, com a evolugao tecnologica, especialmente na esfera
da internet, sempre surgem praticas discursivas que dao origem a
novas constituicbes — os chamados hipertextos ou géneros digitais,
entre outros.

Dessa forma, quanto mais se intensifica 0 uso das novas
tecnologias nas atividades comunicativas, mais géneros podem
aparecer (e desaparecer), porém a sua natureza funcional os define
mais do que qualquer outra coisa. Mesmo assim, os critérios para
se determinar um género s&o variaveis, e nao existem regras fixas.
Nalgumas vezes, a forma influencia sobremaneira; em outras,
prevalece a fungéo; por fim, ha momentos em que o suporte sobressai.

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que
correspondem as condigdes especificas de dado campo; é a esses
géneros que correspondem determinados estilos. Uma determinada
funcéo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e
determinadas condicbes de comunicagdo discursiva, especificas
de cada campo, geram determinados géneros, isto é, determinados

tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis (BAKHTIN, 2011, p. 266).

A partir do momento em que analisamos as teorias de
género para garantir uma postura cuidadosa em nossas analises,
atentamos a necessidade de tratar o tema sem os reducionismos
que(de modo similar ao que acontece com o par oralidade/escrita)
nele estariam implicados. Mais especificamente, dizemos que,
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para além do aspecto formal, cabe no trabalho com os géneros o
conhecimento dos elementos nao formais (apontados na declaracao
acima) que possibilitam a sua consecugao e permanéncia. Isto é,
as esferas sociais sdo, de modo substancial, grandes responsaveis
pela determinagao dos géneros, pois ndo seria possivel falar deles
“sem pensar na esfera de atividades em que se constituem e
atuam, af implicadas as condigbes de produgéo, de circulacao e de
recepcao” (BRAIT, 2000, p. 20).

Dessa forma, esse direcionamento interpretativo fez germinar,
certamente, as tradicoes retdrica e socioldgica de género, que —como
tdo providencialmente Bawarshi & Reiff (2013) registram em seu
trabalho —, concentram-se, sobretudo, na relagao que se estabelece
entre a existéncia mesma dos géneros e a capacitagdo permitida por
esses aos usuarios da lingua para a realizagao retorica e linguistica
de acdes simbdlicas, as quais, por sua vez, conferem aos atores da
interacéo a inegavel possibilidade de cumprirem papéis e relacdes
sociais que moldam realidades sociais. Além disso, como continuam
a indicar os autores, “os estudos retdricos de género se concentram
no modo como 0s géneros, através de seu uso, mantém e ajudam
dinamicamente a reproduzir praticas e realidades sociais, além de
revelar suas tensoes internas” (BAWARSHI & REIFF, 2013, p. 81).

Assim, no interior dessa dindmica tedrica, e também de acordo
com 0s autores supracitados, afigura-se pertinente a contribuicao da
linguista americana Carolyn R. Miller, que, por seu turno, enriquece o
debate com a defesa de “género como pratica social”.

Para Miller, portanto, os géneros devem ser definidos ndo s6 em
termos da fusdo de tragos substanciais e formais que corporificam
em situagOes recorrentes, mas também pelas situagdes sociais que
ajudam a produzir. Em situagdes recorrentes, os géneros mantém

motivos sociais para agir e proporcionam estratégias retoéricas
tipificadas para que seus usuarios possam agir (lbid., p. 96).

Nessa logica, antes de serem tdo somente ferramentas comu-

YR )
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negociacao social complexos e difusos que abarcam os participantes
numa rede interativa. Esse movimento compreende acao dupla:a)
favorece a realizagdo de motivos sociais, hegociados com 0s motivos
individuais, apontando para a dinamicidade que interliga os géneros
as suas situagdes de uso; b) leva a “coordenar o desempenho de
realidades, interacdes e identidades sociais” (Ibid., p. 102).

Acreditamos ser de especial importancia considerar
essa proposicao tedrica porque ela também contribui para as
praticas interventoras em sala de aula: ou seja, é por apropriar-se
corretamente de visdes coerentes, que o professor (ou qualquer
outro profissional que tenha a linguagem como seu oficio) tem a
chance de desempenhar o(s) seu(s) papel(éis) mais antenado com
a realidade e a sociedade, numa postura de quem entende que a
pratica linguistica jamais se desvincula do meio em que atuamos
como cidadaos, responsaveis pela convivéncia diaria fundada no
interdiscurso dialdgico.

Outra tematica digna de atencédo e tratada por Marcuschi
(2002) refere-se a nogao de fexto e discurso, cujos limites, apesar
de ténues, ndo impedem definicbes bem marcadas, pois 0O
segundo depende do primeiro para se constituir. Contudo, ambos
encontram-se entremeados e implicados, mas, ndo podemos
esquecer, o discurso € a intengéo, o ter o que dizer, aliado fiel
do propdsito comunicativo e da individualidade ideoldgica do
produtor; enquanto o texto é a oportunidade concreta e fisica de
materializagdo desse discurso e dessa intencdo que integra a
capacidade comunicativa do individuo.

Assim, é pelo texto que damos a conhecer ao outro 0 Nosso
posicionamento discursivo acerca de tudo quanto pensamos e
sentimos, o que se afina com o posicionamento de Brait (2000),
para guem nao existe enunciado que nao se configure em género.
Mas, diz ela, isso nao se da “de uma forma pura e simplesmente
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determinista”. E completa, atenta ao fator dialdgico entre os textos e
0s discursos produzidos historicamente:
Se vou me expressar em um determinado género, meu enunciado,
meu discurso, meu texto sera sempre uma resposta ao que veio antes
e suscitara respostas futuras, o que estabelece a profunda diferenga

entre intertextualidade (didlogo entre textos) e interdiscursividade
(didlogo entre discursos) (Ibid., p. 19).

A autora ainda nos apresenta um o6timo exemplo para
entendermos mais essadiferenga, quando cita a criagao da Odisseia,
de Homero: ou seja, quando o grego deu vasao a sua poténcia
criativa, ele ndo o fez do nada, do raso e do branco, mas, antes de
qualquer coisa, retomou as vozes que lhe antecederam, vozes que ja
narravam a seu modo e tempo essa histéria. Assim, Homero retoma
os discursos historico e literario, outrora celebrados e construidos
por seus antecessores, e 0s reorganiza textualmente no género
epopeico, fundando-o, assim, no rol da literatura universal. Numa
confirmacéao exemplar de que, como apontam Adam & Heidmann
(2011, p. 22), “os sistemas de géneros e 0s géneros evoluem e
desaparecem com as formagdes sociodiscursivas as quais eles
estavam associados”.

Além disso, é fundamental ndo ignorarmos também que os
enredamentos, retomadas e desdobramentos que compdem o0s
géneros (fazendo-os desaparecer, ganharem novas roupagens ou
se transmutarem em novas constru¢des) nao sdo um fato observado
somente narelacao propriamente dita entre um texto e outro; entre um
texto e um discurso, ou entre textos e discursos. Para a compreensao
mais precisa dessa ideia, ndo se faz menos necessario, em principio,
desfazer distorcoes quanto as diferengas entre tipo textual e género
textual. Marcuschi (2002) adverte para que nao mais se confundam
esses termos, pois: tipo textual se caracteriza por peculiaridades
linguisticas (basicamente, as espécies de tipos de texto sdo definidas
pelas seguintes agdes: narrar, expor, argumentar, instruir, descrever),
enquanto género textual é, entre outras definicbes, a materializagao
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linguistico-textual-discursiva da capacidade humana de produzir
textos falados, escritos, verbais e nao verbais.

Desse modo, dentro de um texto podem coexistir diferentes
sequéncias tipolégicas, articuladas pelo mecanismo da coeséo,
um dos atributos da competéncia comunicativa. Por essa razao, é
notavel o quanto os géneros se entrecruzam, fazendo surgir, dos
diversos conubios, por exemplo, situacdes em que um género se
apresenta com determinada forma mas sua finalidade surpreende o
leitor, pois seria esperada por um outro género com forma diferente
daquela — além dos casos em que alguns géneros contém a
presenga de varios tipos textuais, mesclados harmonicamente. Uma
das razbes para esse fato, como vimos, sao as estruturas sociais € a
cultura, que operam nos géneros, direta ou indiretamente, inUmeras
variagoes no decorrer do tempo.

Além das consideragdes expostas, vale ressaltar as seguintes:
seja na academia seja na escola, a manipulagdo dos géneros
orais e dos géneros escritos, e a distingdo entre ambos, exigem
cuidado de quem trabalha com eles — por serem um poderoso e
essencial instrumento de ensino e aprendizagem, e também por se
estabelecerem numa relacéo de aproximagoes € interdependéncias.
Contudo, mesmo sabendo que a variedade dos géneros discursivos
nos manuais didaticos ainda é insuficiente, cabe ao professor
aprofundar-se no estudo dessa construcao da linguagem humana,
para desenvolver (com/para seus alunos) atividades fundamentadas,
visando ao aprimoramento da competéncia discursiva. Em outras
palavras, “partimos da hipétese de que é através dos géneros
que as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos
aprendizes” (SCHNEUWLY & DOLZ, 2004, p. 63; grifos dos autores).

O empreendimento pesquisador de Schneuwly & Dolz
e colaboradores (2004), em que também nos embasamos,
tornou-se, a partir de sua tradugéao/publicagao, uma referéncia
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no estudo dos géneros como arquétipos linguisticos e da sua
transmutacdo em objetos/instrumentos de ensino-aprendizagem
em todos os niveis da educacéao linguistica. O género, que, assim
como a literatura, ndo depende da escola para se constituir
autonomamente, passa, entéo, a escolarizar-se.

Nesse sentido, cabe ressaltar: tal como orienta a pesquisa dos
autores mencionados, a decisdo de levar um género para a sala de
aula deve ser o resultado de uma discussao guiada, principalmente,
pelo conhecimento de seus aspectos centrais, mas nao apenas,
como temos insistido, quanto as caracteristicas formais, e sim numa
exploragao intensiva das condigdes de produgao, contextuais e
cotextuais; do papel dos interlocutores; das habilidades implicadas
na leitura e na produgéo de cada género; da variagdo nas etapas
de producéo (a saber, a programagao em sequéncias didaticas
propostas pelos tedricos).

Assim, um dos desafios capitais demandados por essa
empreitada sera coordenar tais variaveis numa elaboragdo de
atividades permeadas pelo que os referidos pesquisadores
compreendem como trés etapas diretamente implicadas e em
constante atividade, descritas como a efetuagéo de trés principios
no trabalho didatico. Sao eles:

e principio de legitimidade (referéncia aos saberes tedricos
ou elaborados por especialistas);

e principio de pertinéncia (referéncia as capacidades dos
alunos, as finalidades e aos objetivos da escola, aos
processos de ensino-aprendizagem);

* principio de solidarizagéo (tornar coerentes os saberes
em fungao dos objetivos visados) (Ibid., p. 70).

O primeiro principio (de legitimidade) vai exigir do profissional
uma acao pesquisadora, de maneira que exercite o papel de
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leitor atento e interessado em saber mais detalhadamente sobre
0s elementos que compdem o cotidiano de seu trabalho. Isso
representara interesse pessoal e profissional para realizar leituras
de textos cientificos e didaticos, a fim de ampliar seus conceitos e
aprimorar a sua pratica, pois uma acéo segue na direcdo da outra:
o educador e a educadora dedicados em aprofundar-se na sua area
de atuagao farao repercutir em sua praxis o conhecimento a que tem
acesso por meio de sua predisposicdo pesquisadora. No entanto,
para isso contam fatores inerentes a profissao, e muitas vezes dificeis
de conciliar, tais como: as proprias condicoes de trabalho relacionadas
ao tempo do professor; as possibilidades inclusive financeiras de
investimento intelectual; a existéncia ou ndo de boas instituicdes
superiores de licenciatura aliadas a atuagao de profissionais com as
mesmas desejaveis condigbes de trabalho, entre outros.

O segundo principio (de pertinéncia) visa a clarear posturas
docentes que estejam norteadas por questdes-chave capazes de
indagar os envolvidos e possibilitar a busca por sentidos a pratica:
que géneros ensinar e por qué? Na comunidade em que se situa a
escola, o que se torna mais relevante no trabalho com os textos?
Quais os anseios dos alunos e como articula-los a finalidade
almejada®? A propdsito, qual finalidade ou obijetivo de fato interessa
concretizar? Como se percebe facilmente, esta segunda proposi¢ao
esta diretamente relacionada ao desenvolvimento metodoldgico no
produtivo laboratério que deve ser a sala de aula.

O terceiro principio (de solidarizagdo) completa essa triade
que nos serve de orientacéo para a tomada de decisdes quanto aos
direcionamentos que precisam se efetivar durante o percurso das
atividades com os géneros. Portanto, assim como os autores afirmam,
a orquestragao dos trés principios ndo é uma acéo isolada, mas deve
ser vista como uma “interagdo em perpétuo movimento”, para que os
mecanismos metodoldgicos, os objetivos pretendidos e as condigdes
didatico-pedagdgicas estejam aliados. Diante disso, é fundamental
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nao nos esquecermos de tratar a situacdo com obijetividade,
estabelecendo prioridades e metas, e oferecendo clareza aquilo que
desejamos alcangar — os géneros s&o uma construgao de linguagem
e, como tal, devem servir ao aprofundamento das capacidades
linguisticas daqueles que os manuseiam.

Finalmente, cabe-nos registrar a consideragéo de Barbosa
& Rovai (2012, p. 29) quanto ao trabalho com os géneros: trata-se
da preocupacéo sumaria em formar ndo especialistas em caracte-
risticas de género, mas em contribuir com a formacao de “leitores
literéarios, de periddicos, de textos de divulgacdo cientifica”, e
igualmente de “produtores de textos que, efetivamente, tenham
0 que dizer, que possam contribuir com debates sociais, posicio-
nar-se criticamente em relagéo aos fatos do mundo e as produ-
¢oes culturais”.

MEMES: UMA PRE-CONSTRUCAO TEXTUAL-
DISCURSIVA DE RETOMADAS

Fonte:/www.sensacionalista.com.br/2016/07/19/
exclusivo-10-memes-nao-podemos-publicar-isso-so-com-politicos/

O meme acima traduz de maneira didatica, tal como
podemos observar no principio de solidarizagdo de (SCHNEUWLY
& DOLZ, 2004), uma das muitas ocorréncias na qual o imaginario
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social é acionado para “produzir” ou recobrar uma interpretacéo
predeterminada. Portanto, as condi¢bes de producdo social da
leitura desse meme ja estdo tomadas como evidentes, o que de
certa maneira parece favorecer a universalizacdo de uma leitura
do discurso circulante em nossa sociedade. Entdo, por um lado,
0 meme subverte a leitura linearizada pela escrita e pela fala,
circunscrevendo uma semiose hibrida prenhe de significado extraido
de um saber popularizado/midiatizado; por outro lado, condensa
um conjunto de producdes textuais orais e escritas orientando —
tanto pelo humor quanto pela sua agilidade de apreensao dos fatos
do mundo — uma interpretacao.

Fonte: www.gerarmemes.com.br/criar-meme-galeria/450-jesus

A multiplicidade tematica dos memes permite avangar a
concepgdo dos géneros textuais desenvolvida inicialmente por
Bakhtin (2011) e consolidada por tedricos como Brait (2000) e
Marcuschi (2002) para sua aplicagao no ensino por Schneuwly
& Dolz (2004) e Antunes (2009), entre outros, pois dialoga
intimamente com as novas ferramentas tecnologicas de produgao
e coproducao de textos. Assim, uma atualizagdo sociodiscursiva
¢ realizada pelos memes, uma modalidade textual relativamente
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nova — disso decorre uma operacionalizagdo do género meme
como um catalizador de saberes disseminados em outras fontes
mais ou menos estaveis de criagao de textos.

No meme acima, o discurso religioso & mobilizado através
da figura de Jesus Cristo, para instar o interlocutor a nado apenas
viver das esperangas de que sera ajudado, mas, sobretudo, quando
fizer sua parte de um acordo tacito, a outra parte estara fazendo a
que Ihe cabe. Os trés principios no trabalho didatico (SCHNEUWLY
& DOLZ, 2004) podem ser empregados no trabalho desse meme
em sala de aula, respeitando, é claro, os saberes e competéncias
implicados na série e na sequéncia didatica na qual sera utilizado,
para enfatizar uma forma de coparticipagdo. Também é possivel
uma leitura que faca remisséao ao discurso meritocratico praticado,
inclusive, pela religiao e por programas de governo liberais.

Fonte: www.gerarmemes.com.
br/meme/322323-ele-e-conhecido-como-docinho-de-coco

O texto escrito em conjungdo ao texto imagético retoma
suas proprias condigbes de producdo no interior da sociedade
em que circula, interpretando, glosando, repetindo e deslocando
0s significados mais ou menos estabilizados nos textos
tradicionalmente concebidos em tipologias. Ora, 0 meme parece se
referir a um conjunto de fatores complexos de fabricagao de textos
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cuja principal caracteristica € o humor, sobretudo, o critico. Uma
vez mais a operacionalizacdo do género meme traz um vinculo
estreito com a realidade discursiva imediata, facilitador didatico e
pedagoégico da leitura e interpretacéo, para orientar uma cocriagao
relativamente participativa na difusdo da pré-construcdo textual,
haja vista o interlocutor do meme poder repassa-lo ou simplesmente
exclui-lo. Desse ponto de vista é, portanto, possivel e desejavel
um trabalho da leitura do meme como uma retomada compacta
de outros textos e da relacdo de formulacdo do seu contelido com
outras praticas socioculturais postas em funcionamento, tal como
o cochicho, mostrado no meme acima. Quando isso ¢ feito? Por
que isso é feito? S&do indagacdes relevantes que atravessam o
meme em questao e auxiliam na constituicao de uma leitura e uma
interpretagéo mais acurada desse género.

Fonte: /blog.mailee.me/usando-memes-de-internet-no-marketing/

Os diversos questionamentos possiveis de figurarem
nos memes podem ser das mais variadas ordens — portanto, é
necessario perceber uma historicizagdo na produgdo do género
meme. Ainda que possa haver atualizacdes textuais na composicao
dessa complexa semiose, 0 meme ressignifica a textualidade e seu
meio de circulagao social para “fundar” um percurso estruturador do
sentido, o que, de per si, o torna uma forma de dialogismo altamente

122



Sumario

literatura, linguagem e ensino

fluida e um acesso rico ao conjunto polifénico do interdiscurso
instaurado pelo meme.

A semiotizagdo de um dinossauro pensando numa
interrogacdo, no minimo inusitada, sobre por que a Mbnica, que
tem a mesma altura de seus colegas, € chamada de baixinha, nao
apenas cria o efeito de humor no interlocutor, como também Ihe
convida a refletir sobre a perspectiva de os iguais serem diferentes,
deslocando, assim, a questao para outros lugares nos quais uma
pré-construcéo textual-discursiva de retomadasse transforma em
operacionalizador de interpretagdo. O funcionamento interno e
externo dos géneros gera uma tenséo advinda da propria estrutura
social discursivizada (BAWARSHI & REIFF, 2013).

Fonte: www.gerarmemes.com.
br/meme/320124-voce-esta-sendo-educada-o0-que-voce-vai-me-p

Imagens que significam segundo sua relacdo contextual
com a escrita nao seriam uma das filiagdes materiais do letramento
(KLEIMAN, 2005)7? E fundamental percebermos que a multiplicidade
dos géneros textuais discursivos ganhou maior densidade com
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0 advento da internet e de sua disponibilidade em aparelhos
cujas funcbes na atualidade séo totalizantes no tocante a leitura,
a producéo e a interpretagdo de textos, sobretudo, multimodais.
Cabe-nos lembrar que textos hibridos ndo sdo incomuns, ao
contrério, séo bastante difundidos e justamente por isso o meme
se lhes aproxima, ao mesmo tempo em que deles se distancia por
sua circulagao, por sua (co)produtividade, por sua alta variagao, por
sua imediaticidade sociocultural e por sua pré-construcao textual-
discursiva de retomadas se transformando em operacionalizador
de interpretacdo. Em outros termos, é possivel afirmar que o meme
dificilmente abre margens para inimeras interpretacoes, porquanto
sua proépria interpretacéo estd encapsulada em seu processo de
construcdo textual-discursivo que dialoga com suas condicdes
mais ou menos imediatas de produgao.

Em vista disso, ndo ha novidade nos dizeres do meme acima
segundo o qual alguém esta sendo educado por conveniéncia,
contudo, h& inovagdo no modo como essa producéo enunciativa é
atualizada por um meme. Ora, ao ensino da leitura, da escrita e de
seus usos multimodalizados na sociedade contemporanea institui-se
a tarefa de estudar as novas formas de socializagdo instantanea de
conhecimentos pré-construidos nos discursos circulantes, sendo
uma dessas formas os memes.

CONSIDERAGOES: O MEME NA AMPLIAGAO DOS
GENEROS TEXTUAIS DISCURSIVOS NO ENSINO

Se 0s memes nao entrarem no processo de ensino e de
aprendizagem pela via de acesso dos géneros textuais discursivos
(BAKHTIN, 2011), entrardo por uma outravia, um tanto mais perigosa,
avia dos excluidos. A vida dos textos, independentemente de serem
multimodais, reflete e refrata a complexidade da linguagem circulante
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na sociedade e, em Ultima instancia, reflete e refrata a complexidade
humana. Desse ponto de vista, estudar os géneros emergentes,
sobretudo no ensino béasico,requer um conjunto de procedimentos
e de cuidados, tais como os descritos em Schneuwly & Dolz (2004),
para se propiciar um letramento suficientemente critico e também
capaz de mobilizar as novas tecnologias produtoras de textos
densos cujo didlogo com tantos outros é demasiadamente sensivel.

Nao se trata, em absoluto, de uma simples aderéncia ao
novo e moderno, antes, trata-se de uma observagdo de como
o novo ressignifica o ja existente, transformando-lhe em mais
possibilidades de exame do rico funcionamento da linguagem.
Diante disso, ressoa a indagacdo de quais géneros sdo os mais
empregados no cotidiano e quais suas motivagdes sociodiscursivas
para tanto, que fundamenta uma das necessidades de se estudar,
de se analisar e de se cotejar as producdes enunciativas dos
memes. A partir dessa possibilidade de investigar um novo tipo de
semiose € possivel, entdo, termos no interior do género meme um
tipo de “instabilidade”, ainda que n&o tao evidente, com relagdo ao
contelido composicional, pois esse é, sem qualquer tipo de dlvida,
profundamente variado.

A leitura do meme como operacionalizador de interpre-
tacao perfaz uma pré-construcéao textual-discursiva de retomadas
condensadas de outros textos que desenha um horizonte no qual
um projeto de universalizagdo da leitura parece se aproximar a
passos lentos. No universo tecnoldgico de cocriagdo dos memes,
a leitura, entdo, adquire uma importante significacdo, isto &,
ressignificar para engendrar sentido. Portanto, ha plena razédo em
se dizer, tal como Freire (2011), que as leituras do mundo e da
palavra estdo imbricadas em interface e continuidade, por inter-
medio das quais se formam leitoras € leitores proficientes e criticos
dos objetos que os circundam.
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Capitulo 7

G ICAL LHAES E A
“C(  'ED .<+ACAO DC3 TAMOIOS’:
PO¢  ILIDADE DE ! :ITURA SOBRE

NDIGENA " HISTORIA

Helena Azevr aulo de Almeida



Sumario

literatura, linguagem e ensino

Resumo:

O presente trabalho tem por objetivo analisar a presenga indigena no
poema literario “Confederagéo dos Tamoios”, escrito por Gongalves
de Magalhaes. A intengéo ¢é entender as possibilidades de narrativa
na construcdo do ideal de indigena brasileiro, e como a percepgéo
a partir de caracteristicas proposta durante o romantismo brasileiro
sao fortemente utilizadas para a compreensao do “ser indigena”. No
texto selecionado, Magalhdes tenta possibilitar um entendimento
minimo a partir da alteridade nativa mas que néo foi amplamente
divulgado devido a recepcéao limitada de seu texto. O debate sobre
tematica indigena permeia os desafios do ensino de histéria e direito
a diferenca, oficializados por sua obrigatoriedade mediante a lei
11.645/08.

Palavras-chave:
Gongalves de Magalhaes; indigena; ensino de histéria; literatura
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Juntamente com Manuel de Aradjo Porto-Alegre e Francisco
de Salles Torres Homem, José Gongalves de Magalhaes publica em
1836, aos 25 anos, o primeiro de dois volumes da “Nitheroy — Revista
Brasiliense” '. De acordo com Débora El-Jaick Andrade “o proposito
das revistas literarias do século XIX de fomentar o amor a literatura,
as artes e as ciéncias, se nutriu do contato dos seus redatores
com a intelectualidade francesa e com as novas ideias filoséficas
que triunfaram no periodo” (ANDRADE, 2009, p. 417). A literatura
era entendida como uma das principais bases para concretizar a
independéncia brasileira e, para Magalhaes, de acordo com Marcelo
Rangel, era “através da literatura, a investigacéo e a transformagao
do que vinha sendo afirmado como verdadeiro, a saber, a constitutiva
dependéncia e filiagao dos brasileiros em relacéo as formas morais
e politicas portuguesas e a cultura classica” (RANGEL, 2005,
p. 15) que as mudancas tomariam forma? Ao Leitor, introducéo
da revista, ressalta a importancia de publicagbes que deveriam
“merecer a séria atengdo do Brasileiro amigo da gléria nacional”
(REVISTA NITHERQY, s/n), além de dar igual importancia as areas
que encheriam de “gléria e orgulho os povos”, a saber: as ciéncias,
as artes e, nosso foco, a literatura. E isto em um periodo - p6s-1808
— no qual havia sido iniciada a “guerra ofensiva” aos Botocudos

1. Os dois volumes da revista Nitheroy foram publicados na Franca. De acordo com Débora
El-Jaick Andrade, a revista permaneceu apenas com duas publicagdes devido, principalmente,
por desavengas entre Luis Moutinho e o proprio Magalhaes, que ap6s pedir demissao, voltou
para o Brasil no final do mesmo ano.

2. De acordo com Débora Andrade é possivel perceber que “no Brasil, diferentemente
da Europa, o periodo de turbuléncias politicas no Primeiro Reinado e das Regéncias
retardou em algumas décadas a multiplicagdo das revistas divulgadoras das ciéncias,
das artes e da literatura. Elas ndo se afirmariam antes do apaziguamento das lutas poli-
ticas e da consolidacdo da monarquia sob o Segundo Reinado. Ocorria, entdo, a predo-
minancia do jornalismo politico, iniciada com os embates que levaram & Independéncia e
continuadanadécadade 1830, comapartidarizagdodaimprensa, quenoperiodoregencialgiravaem
tornodosprojetosdeorganizagaodopodernanovanagao,envolvendoefomentandorivalidadesentre
exaltados, moderados e caramurus. Jornais e periédicos pretendiamintervir diretamente sobre avida
politica, defendendo ideérios politicos e assumindo o papel de formadores de opiniéo”, p. 3.
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antropéfagos®, prevalecendo, entdo, a mentalidade dicotémica do
Tupi versus Tapuia, por exemplo, do indio manso e do indio bravio®.

Magalhaes era consciente de que mudancas deveriam ser
feitas, o status quo do indigena na literatura deveria ser modificado.
Uma divida para com aqueles que ja aqui se encontravam, em 1500,
deveria ser sanada®:

Quanto aos Indios, esses perseguidos eram com ferro, e fogo,
como se fossem animais ferozes; nem eles em outra categoria eram
considerados. Sabe-se que necessario foi, que uma Bula do Papa
Paulo 3°, declarasse que eram os indios verdadeiros homens, e
capazes por isso da fé de Cristo; sem que os Europeus talvez os
houvessem de todo exterminado. Da barbaridade de tais homens
traga-nos Vasconcelos um quadro, quando nos diz: ‘(...) viviam
aqueles Portugueses de um trato vilissimo salteando os pobres
indios, ou nos caminhos, ou em suas terras, servindo-se deles, e
anexando-os contra todas as leis da razao’. E mais abaixo diz ainda:
‘viviam (os Portugueses) do rapto dos indios, e era tido o oficio de
assalta-los por valentia; e por ele eram os homens estimados’. Tal
era o estado daqueles tempos. (MAGALHAES, 1836, p. 140).

Embora Magalhdes nao tenha se detido nas leituras de
Montaigne como foco principal, uma proposta descrita pelo fildsofo
francés foi de grande importancia para o olhar de Magalhées sobre
o indigena: o combate a estagnacéo do pensamento. A proposta de
combater essa estagnacao, ou para Gongalves de Magalhaes “(...)
desvanecer alguns preconceitos” (MAGALHAES, 1986, p.1), é uma

3. Guerra promulgada por Dom Jodo VI, através de Carta Régia.

4. O Tupi era caracterizado por sua mansiddo, sua caracteristica inerente de civilidade. Este era
o indio que poderia viver, por meio da miscigenacao e adaptagao, entre os civilizados descen-
dentes de europeus, de acordo com as propostas vigentes. O Tapuia por sua vez, sempre bravio
pela alma, jamais poderia ser civilizado. A impossibilidade de civilizagao do Tapuia condenava-o
a ser exterminado pelo braco do Império. Para leitura mais aprofundada sobre a dicotomia Tupi/
Tapuia, consultar John Monteiro, “Tupis, Tapuias e Historiadores: Estudos de Histéria Indigena e
do Indigenismo”.

5. Ainda, para enfatizar a responsabilidade daquela geragdo para com seus antepassados,
Magalhaes reforga: “Toca ao nosso século restaurar as ruinas, e reparar os erros dos passados
séculos. Cada Nagéo livre reconhece hoje, mais que nunca, a necessidade de marchar.
Marchar para uma nacéo é engrandecer-se, é desenvolver todos os elementos da civilizagao”,
MAGALHAES, D. J. G. “Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil”, p. 144.
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ideia presente em autores que viveram e escreveram ao longo do
século XIX, como ja mencionado.

A partir dessa consciéncia de certa diversidade, cujo objetivo

¢ também desvanecer preconceitos, Montaigne demonstra o

porqué dos relatos antigos, vide da mitologia classica greco-

romana, nao conseguirem explicar o novo mundo, ideia muito

presente também no romantismo brasileiro, movimento que rejeita a

autoridade dos antigos na escrita da histéria nas Américas, incluindo

Magalhaes tido como fundador ndo sé deste movimento literario,

mas especificamente do indianismo romantico. Para contrapor

a permanéncia dessa mitologia europeia, Magalhaes enaltece a
importancia da natureza brasileira e, junto a ela, o indigena:

(...) comtao felizes disposicoes da Natureza o Brasil necessariamente

inspirar devera seus primeiros habitadores; os Brasileiros musicos,

e poetas nascer deviam. Quem duvida? Eles o foram, eles ainda

o sdo. Por alguns escritos antigos sabemos que vérias tribos

indias pelo talento da musica, e da poesia se avantajavam. Entre

todas, 0os Tamoios, que mais perto das costas habitavam, eram

também os mais talentosos; em suas festas, e por ocasides de

combates, inspirados pelas cenas, que 0s torneavam, guerreiros

hinos improvisavam, com que acendiam a coragem nas almas dos

combatentes, ou cantavam em coros alternados de musica, e danga
hinos herdados dos seus maiores (MAGALHAES, 1836, p. 155).

O projeto civilizatério dos primeiros anos do século XIX,
em relacdo aos indigenas, tinha como intencéo elimina-los
considerando-os bravios. A partir da década de 1830, principalmente,
podemos perceber uma relativa mudanga ao menos em ambito
legislativo, que suspendia oficialmente 0 massacre dos Botocudos.
Essa perspectiva civilizatéria foi constante em grande parte do
século XIX, mesmo com a suspenséo da “guerra ofensiva”. Para
Rangel, “conservadores obtiveram a centralizacdo capaz de
instaurar seu projeto civilizador através, principalmente, da escrita
da histéria; algo que reconhecemos como uma domesticagdo do
espaco de experiéncia” (RANGEL, 2005, p.84). Magalhaes, dentro
desse debate, pensava especificamente que “0 que era ignorado,

132



Sumario

literatura, linguagem e ensino

ou esquecido, romperéa destarte o envoltério de trevas, e achara ...
lugar entre as coisas ja conhecidas” (MAGALHAES, 1836, p. 145).

N&o ¢é nossa intengéo, porém, estipular um papel essencial-
mente idealizador a Magalhdes. Em alguma instancia, a civilidade do
indio era necessaria, afinal, como a sociedade brasileira lidaria com
as praticas antropofagicas, por exemplo? Podemos perceber entdo
que para Magalhaes aquele indio original, descrito pelos primeiros
que haviam chegado ao Brasil, ndo poderia conviver naquela nacao
que se formava. Mas isso de pouco valia, afinal, aquele indio defi-
nitivamente ndo era o mesmo de seu préprio tempo. O que trazer,
entao, para as geragbes seguintes daquele indio passado? Quais
caracteristicas eram fundamentais para inspirar essa nova Nacao?
Estas eram as preocupacdes do autor em relacdo aos grupos
étnicos. Para além de um pensamento intrinseco aquela sociedade,
Magalhaes propunha um projeto civilizador préprio, a saber,

um plano que ao mesmo tempo em que advogava pela atencao aos
outros, procurava eximir-se de consideracOes elogiosas acerca da
cultura negra, se bem que nunca deixasse de denunciar a escravidao
como instituicdo inumana. Denunciava os elementos decaidos, nao
poucos, que permeavam a civilizagdo européia, contudo, na hora de

comparar a fina flor da sociedade ocidental aos indigenas, no hesitava
em exclamar a superioridade daqueles (RANGEL, 2005, p. 124).

Na prética, Magalhéaes foi bastante criticado ao heroicizar
o indio. Sua epopeia indianista "A Confederagdo dos Tamoios” se
tornou alvo de duras criticas no meio literario, incluindo as de José de
Alencar e Varnhagen. Nao podemos negar, porém, que a positivagao
do indio por Magalhédes foi fundamental, inclusive para reforgar o
proprio indianismo romantico e constituir uma meméaria coletiva mais
positivada do indigena, como veremos no terceiro capitulo. Como
havia dito Montaigne, “podemos, portanto, qualificar esses povos
como barbaros em dando apenas ouvidos a inteligéncia, mas nunca
Se 0s compararmos a ndés mesmos, que 0s excedemos em toda sorte
de barbaridades” (MONTAIGNE, 1987, p. 103).
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A importancia primeira de Magalhdes na escrita da histéria

e literatura indigena é o espaco para a positivacdo do autoctone.

Estes individuos que ainda permaneciam em obscuridade e
marginalidade. E Magalhaes que estipula

Nada de excluséo, nada de desprezo. Tudo o que poder concorrer para

o esclarecimento da histéria geral dos progressos da humanidade

merecer deve nossa consideragao. Jamais uma Nagao podera prever

o seu futuro, quando ela nao conhece o que dela é, comparativamente

com o que foi. Estudar o passado, é ver melhor o presente, é saber

como se deve marchar. Nada de exclusdo; a exclusao é dos espiritos

apoucados, que em pequena Orbita giram. Sempre satélites, e

brilhantes com luz emprestada. O amante da verdade porém, por

caminhos n&o trilhados, em tudo encontra interesse, e objeto de
profunda meditagéo (MAGALHAES, 1836, p. 145).

O caminho a ser percorrido pela escrita de Magalhaes havia
sido escolhido. Certa defesa do indigena que se baseava no movi-
mento romantico e contava com uma positivagdo embasada em
pesquisa histérica, mais proxima ao que poderia ser encarado
como realidade. O poema épico "A Confederagdo dos Tamoios”
& publicado, apds anos de escrita, com base nessa tentativa de
positivar o indigena, calcada, porém, em documentos histéricos,
sendo eles, principalmente, memdrias e relatos de viajantes.
Veremos mais detidamente como essa positivacdo € desenvolvida
no decorrer do poema.

Gongalves de Magalhdes negava a ideia de imitagao,
isto considerando principalmente a imitacdo da cultura classica
europeia. Para ele, 0 aparecimento de um grande homem —e de uma
grande nacéo - apenas seria possivel em condigbes especificas,
caso contrario este homem, possivel poeta, ndo existiria ou sua
propria época nao o reconheceria, ndo o mereceria: “Empreguemos
0s meios necessarios, e nés possuiremos grandes homens. Si é
verdade que a paga anima o trabalho, a recompensa do Génio ¢é a
gloria” (MAGALHAES, 1836, p. 138).
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O poema épico apresenta a “ligagdo intima com o mito,

[pois] a epopeia € 0 género que, por exceléncia, se presta a essa
‘revalorizagao do passado’”. No primeiro Canto de “A Confederagao
dos Tamoios”, Magalhaes nao aponta apenas para o poeta como
um grande homem, mas recupera do passado o Génio existente
nos grupos étnicos brasileiros:

V6s, solitarios Génios dos desertos

Do meu pétrio Brasil, nunca invocados

Té-qui por nenhum vate, a cujas vozes

Dogura deram do Carioca as aguas;

Génios que outrora com choroso acento

Suspiros repetistes lamentosos

De tantas malfadadas tribos de indios,

Que viram do Europeu n[Javida espada

O sangue gotejar dos caros filhos;

Grata inspiragbes prestai-me, oh Génios,

Que aviventem o amor do patrio ninho

Dos Tamoios o intrépido ardimento,

Téo fatal a colbnia portuguesa,

Do olvido sorvedor hoje exumemos:

Na mente bafejai-me imagens que ornem

Dos filhos dos sertées a sorte adversa (Grifo nosso. MAGALHAES,

1994, p. 34).

O poeta presta sua homenagem aos antigos génios
nativos, além de pedir-lnes inspiracdo. Estes que nunca antes
tinham sido invocados, agora reaparecem de seu passado
silencioso com o intuito de estimular o poeta (no século XIX) e,
principalmente, sua nagao. Assim, € pela

deliberacao nacionalista com que o faz, pela busca da singularidade

nacional que se delineia entre os habitantes primitivos do Pais
e por uma ‘filosofia poética da histéria’ pela qual se justifique a
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incorporagao desse passado ao presente, pela mediagéo necessaria
da civilizagao europeia (BARROS, 1973, 112).

A inspiracdo necessaria para a producdo do poema tomou
de Magalh&es anos de escrita®. Durante esses anos, o autor enviava
trechos do poema, ainda incompleto, para revistas e jornais, como o
“Guanabara”’. O Imperador D. Pedro I, ao apoiar seu autor, também
o defendeu posteriormente quanto as criticas de seus pares.
Magalhdes se baseou na campanha dos portugueses contra 0s
Tamoio para a construgao de seu poema. Vejamos de que maneira
se deu essa inspiracao.

A guerra travada entre indios e europeus, em meados do
século XVI, culminou em muitas perdas para ambos os lados e
também foi uma das campanhas histéricas - do género indianista
- mais documentadas sob olhares diversificados®. Resumidamente,
sob a lideranca de Nicholas de Villegaignon, foi estabelecida a
colbnia francesa da Franca Antartica em uma das ilhas da baia de
Guanabara. Ali, os Tamoio eram aliados dos franceses, um grupo
eclético que contava com André Thevet, frade franciscano, e Jean de
Lery, pastor protestante. Existem divergéncias de quanto tempo tal
empreitada teria durado9, mas o importante é ressaltar a resiliéncia

6. Barros aponta que Magalhdes havia comegado a escrita de Confederagcdo em 1837, apds
terminar tragédia "Antonio José”, totalizando aproximadamente 17 anos. BARROS, Roque
Spencer Maciel de. “A significagdo Educativa do Romantismo Brasileiro: Gongalves de
Magalhaes”, p. 113.

7. E importante lembrar que os periddicos do periodo como Niteréi, Guanabara e Minerva
Brasiliense ndo mediam esforgo para “criar uma consciéncia histérica nacional, pela divul-
gagao de nosso passado literario e politico”, o que intensifica a importancia de tais publica-
¢oes. BARROS, Roque Spencer Maciel de. “A significagao Educativa do Romantismo Brasileiro:
Gongalves de Magalhaes”, p. 121.

8. Além dos autores que citaremos aqui, Hans Staden relata a histéria de quando foi preso por
Cunhambebe, personagem histérico presente na real Confederacao dos Tamoio e no poema de
Magalhaes.

9. David Treece, em “Exilados, Aliados, Rebeldes”, aponta que a guerra propriamente dita, teria
durado em torno de 3 anos, embora ressalta que as divergéncias e conjecturas que a teriam
iniciado teriam durado pelo menos 10 anos.
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e resisténcia desse grupo étnico, caracteristicas importantes para
Magalhdes em seu poema. A guerra termina com a chegada de
Mem de S&, em 1567, e a morte de vérios indigenas, incluindo
grupos Tupiniquim que tinham se juntado aos Tamoio.

Gongalves de Magalhdes toma emprestada a perspectiva
desses indios, silenciados por 300 anos, para inspirar e ser inspi-
rado pela coragem descrita, de maneira direta ou indireta, por André
Thevet e Jean de Lery. Vale ressaltar que os Tamoio correspondem a
denominagéo referente a um grupo étnico Tupinamba, praticante de
rituais antropofagicos. Assim, logo de inicio, Magalhaes se propoe
a direcionar uma nova perspectiva sobre esses indigenas que por
tanto tempo foram demonizados, acusados de um comportamento
que n&o correspondia aos preceitos cristaos, e isto considerando a
escrita da historia a partir dos vencedores, afinal, para Magalhaes,
“(...) o estabelecido n&o é obra do tempo; triunfar do partido oposto
¢ a Unica mira dos pleiteantes. Prolonga-se a luta, € leis se fabricam
segundo os caprichos dos vencedores” (MAGALHAES Apud.
BARRQOS, 1973, p. 116). O poeta supera essa negativagdo dos
Tamoio antropdfagos, como ja mencionado, e ressalta as caracte-
risticas passiveis de civilizagao, contra esta perspectiva vencedora.
Ea partir deste movimento que Magalhaes investe na positivagao
do indigena perante a sociedade dita “civilizada”.

Magalhdes considerava a nitida presenca de Deus entre
os indigenas, isto a partir de Jean de Lery em seu relato sobre
a experiéncia na Franca Antartida. Lery se posiciona a partir de
uma constante tensdo em relacdo a presenca de Deus entre os
indigenas, ora apontando que n&o havia crenga em uma Entidade
superior benévola (LERY, 1972, p. 185), ora apontando sua existéncia
(LERY, 1972, p. 46). Em seu poema épico, Magalhdes parte desta
tenséo e apresenta o autoctone como sendo mais proximo de
Deus, mesmo que ainda nao o conhecesse a partir da forma crista
catélica, demonstrando a positivagao do indigena para a sociedade
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brasileira. Assim, no Canto V, quando um dos herdis, Jagoanharo, vai
em busca do tio, o Cacique Tibiriga, para que este Ultimo se juntasse
aos seus contra os portugueses, lhe é apresentado aquele Deus
“verdadeiro”, cristdo, a quem Jagoanharo, ao conhecer, sente-se
impelido a abracar. Porém, ao ver os seus companheiros presos
como escravos, longe da liberdade (esta tdo cara aos indigenas),
volta para as brenhas™:

Disse, ‘Entao uns aqui servem aos outros,
Sendo todos amigos e guerreiros?

E como tu também os Portugueses

Pelos nossos irméos ser&o ouvidos?
Razb6es mui sociais deu-lhe o Cacique
Daquela diferenca e hierarquia,
Necesséria ao governo e a civil ordem.

Mas nao quis o selvagem convencer-se (MAGALHAES, 1994, p. 107)

Para justificar a rejeicdo de Jagoanharo a “civilizagdo”, o
poeta apresenta a presenga do Diabo entre os portugueses, e como
este estaria levando-os em direcao a tentacéo e contra os principios
cristaos. E devido a esta presenga demoniaca entre os portugueses
que os indigenas s&o impelidos a voltar para as brenhas. Percebe-se
aqui uma ambivaléncia cara a Magalhaes, assim como para as
primeiras geragdes de romanticos: a relacdo de civilidade com a
natureza, enquanto sua distancia estaria préxima a barbarie, ou,
como aponta Marcia Regina Naxara,

o0 homem natural, em quem se projeta uma felicidade de que o

homem civilizado ndo é mais capaz, € o mesmo que tem uma vida
penosa e que comete atos condenados pela civilizagdo; 0 homem

10. Marcelo Rangel aponta que “segundo Magalhaes, a Unica natureza que o homem possuia
era a de abrigar em si todas as condi¢des possiveis para o reto uso da liberdade. Nosso autor
investe no redimensionamento do valor da cultura ocidental, assim como busca apresentar
novos dados e interpretagdes sobre a cultura indigena, insistindo na critica ao determinismo
cultural” (RANGEL, 2005, p. 112).
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civilizado, por sua vez, tendo perdido a bondade original, tornou-se
artificial e caminhou para um outro tipo de barbarie, colocando no
horizonte pensar ‘a imagem de uma selvageria latente, encaixada no
coracao do mundo civilizado, como uma ameaga ou uma tentagdo
(NAXARA, 2004, p. 45).

A liberdade indigena é vista pelo colonizador como tentacéo,
ja que esta liberdade, sem as amarras sociais daquela “civilizagao”,
nao era frequente no mundo europeu. Desta forma, Magalhaes
demonstra justamente que este “caminho para outro tipo de
barbéarie” € um caminho a favor da escravidao indigena. Sobre a
escravidao, € importante pensar sob a perspectiva da alteridade.
Ao defender a liberdade do Brasil em relagao a Portugal, o poeta
também se refere aos 300 anos de escravizagdo indigena, sob o
olhar de que esses indios estavam sendo escravizados em suas
proprias terrasii;

E os bosques rebramavam co’as pancadas
Ressoantes dos machados: - parecia

Que de dor se carpiam, por se verem
Rocados pelas maos de homens que outrora
Livres a sombra sua se agoitavam.

Outros enfim das abas das montanhas,
Sobre os despidos ombros j& calosos,

Os lavrados esteios carregavam,

Que deviam erguer nascentes vilas,

Para comodo s6 de impios senhores (MAGALHAES, 1994, p. 40).

11. “A partir de tais comparagdes, nao deixa de vir a tona o projeto civilizador de Magalhaes. Um
plano que ao mesmo temp 0 em que advogava pela atengao aos outros, procurava eximir-se
de consideragbeselogiosas acerca da cultura negra, se bem que nunca deixasse de denun-
ciar a escravidao como instituigdo inumana. Denunciava os elementos decaidos, ndo poucos,
que permeavam a civilizagao européia, contudo, na hora de comparar a fina flor da sociedade
ocidental aos indigenas, nao hesitava em exclamar a superioridade daqueles”. RANGEL, Marcelo.
“Reflexao e dialogo. Liberdade e responsabilidade em Gongalves de Magalhdes e a construgéo
da Nagéo brasileira”, p. 124.
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Embora a utilizagao do conceito de “vinganga” nao seja dire-
tamente tematizado pelo autor, o tema € apresentado, ja que era tao
abordado por outros autores de seu tempo. No poema, a vinganga
parte de um ato de defesa contra o colonizador, de protecéo a terra
indigena, ao povo e a propria liberdade. Tal utilizagéo da ideia de
“vinganga” é relacionada a honra e, assim, elencada como uma
caracteristica ndo s6 adequada, mas carregada de positivagao dos
indigenas, caracteristica esta que deveria ser considerada e mesmo
inspirar o “brasileiro”:

Tamoios, que me ouvis, tudo esta pronto;
Todos estes sertdes estdo armados,

E esperam so por vos. Eia, aprestai-vos
Para a digna de nds grande vinganca,

Que a vida e a liberdade nos segure.

N&o ha prazer que ao da vindita iguale.
Comorim ndo quer lagrimas, quer sangue!
N&o quer tristeza, que furor e guerral
Armai-vos para a guerra sanguinosa,

Que eu aviso vou dar as tabas todas

Que vos sereis conosco. Prometei-me?

Quereis ser livres de uma vez e sempre? (MAGALHAES, 1994, p. 48).

Embora essas linhas possam ressaltar a suposta “barbérie”
presente entre os indigenas, na medida em que “n&o ha prazer
que ao da vindita”, os versos destacados nos mostram mais:
que a vinganga sangrenta se origina do embate entre indio e os
portugueses que pretendiam escraviza-los. A vinganga, como
descrita nos versos acima, se desenvolve a partir de um ideal da
nagao, e nao da individualidade indigena. E vinganga, é luta pela
liberdade. Essa vinganga ndo é mais barbara e cruel, mas legitima
aos olhos de uma Nagéao. Liberdade é um sentimento importante
para os indigenas e para a constituicdo de uma nacionalidade
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mais propriamente brasileira segundo Magalhdes. Os Tamoio
sdo tematizados como sendo dotados de caracteristicas ideais,
préprias a um povo honrado, como: vida, honra, orgulho, relacéao
de intimidade com a natureza.

E importante ressaltar que, Magalhdes propde o que
chamamos aqui de “positivacdo” do indigena no interior da
sociedade imperial, ou seja, uma apresentacdo desses indigenas de
maneira a causar menos estranhamento e mais aproximagao. Para
isso, & necessario destacar caracteristicas positivas presentes entre
os indigenas, mas que fossem confirmadas por aguela sociedade.
Assim, a capacidade de civilidade dos indigenas também é
ressaltada por aspectos que o poeta considerava necessarios,
desde a religiao crista até aspectos mais triviais, como a utilizacdo
de talheres™. O poeta demonstra ainda a emancipagao literaria
decorrente do romantismo, na qual historiografia da literatura
brasileira considera Gongalves de Magalhdes como precursor.

Para Magalhaes, e aqui voltamos a presenga deste movimento
de positivacéo, o indio, por exemplo, n&o precisava das leis escritas,
como podemos perceber nos seguintes versos:

Leis escritas ndo tém; mas lhes nédo faltam
As leis da Natureza e as dos costumes,
Herdadas de seus pais. O mais valente
Ena guerra por chefe respeitado,

E um conselho de ancidos na paz os rege (MAGALHAES, 1994, p. 50).

Desta forma, o autor propde que as leis que 0s regiam e as
quais eram suficientes, eram as da Natureza, assim como o chefe ali
necessario era o guerreiro mais valente durante a guerra, enquanto
na paz o conselho de ancidos governava as aldeias. O Rei portugués,

12.Magalhdesapontaacapacidadecivilidadedosindigenas, apartirdautilizacdodostalheres, notexto
“Os indigenas do Brasil perante a histéria”.
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como vai mencionar mais a frente no Canto Quinto do poema, seria
questionado, por exemplo, por querer tomar terras que nao eram
suas. Magalhdes demonstra, e de maneira a ressaltar a alteridade
daquele povo, que foram os portugueses quem primeiro trouxeram
a ambicéo para as terras brasilicas™. E s com a presenca desses
colonizadores que o indigena, em contato com a “civilizagéao”,
passa a manifestar determinados sentimentos “negativos” que até
entao nao manifestavam.
Senhor e “selvagem” estavam unidos em sua condigao cultural e
espiritual degradada, decaida. Ambos compunham um quadro de
irracionalismoedearbitrariedade, de obscurantismoe dediletantismo,
no qual o senhor e 0 “selvagem” eram incapazes de afastar-se,
segundo Magalh&es, do puro desejo que é a natureza do corpo.
“Vingam-se”, se prestam a “venditas”’, “ndo pagam aos seus
credores”, e, por tudo isso, ndo se vexam em “ordenar um
assassinato”. Administradores do Estado que, em detrimento da justa
centralizagao, utilizavam-se do poder simbdlico e material que tinham

exclusivamente em favor de seus desejos excessivos (RANGEL,
2005, p. 135).

Tal miscigenag&o, como vimos defendida por Von Martius
a partir de uma perspectiva oposta, teria sido prejudicial aos
indigenas, que entram em contato com a “ambic&o”, a “ganancia” e
a falta de "honra” dos portugueses. Seria devido a este contato que
estas caracteristicas teriam sido disseminadas entre os indigenas
e entre a sociedade brasileira, ou seja, Magalhdes se colocava em
oposicao a proposta de Von Martius de que a prevaléncia do sangue
portugués era benéfica.

Magalhaes volta ao passado em busca da inspiracéo e gléria
dos “Génios”, aspecto muito presente no indianismo romantico.
A inspiragao do poeta vem de “outros chefes iguais, de quem a
histéria/ Os nomes ocultou” (MAGALHAES, 1994, p. 115). Mas é
através desse passado que o autor tenta produzir uma presenca

13.0 poeta também menciona, no Canto Terceiro, como a “corrente da cobiga invade os coragoes”,
(MAGALHAES, 1856, p. 92).
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(GUMBRECHT, 2010), a partir da tentativa de experiéncia sensorial no
que tange a linguagem e do que a Natureza (a partir da linguagem),
incluindo o indio, poderia transmitir#:

Tendes ouvido como a serra as vezes
Roncos tremendos do seu antro arranca?
Como convulsos 0s penedos saltam

Do seu cume, e rolando se abalroam,
Troncos quebrando na arrojada queda?

Assim, oh chefes, foi 0 atroz combate! (MAGALHAES, 1994, p. 112).

Mais adiante, no Canto Quinto do poema, o0 poeta demonstra
o discurso do indio “civilizado”. O chefe convertido acaba por
imitar o discurso em voga, de que o indio encontrado no Brasil nao
poderia ser considerado originario desta terra, discurso que era
intensamente defendido por Varnhagen:

Quero dizer-te mais.

Meu pai contava

Que esta terra, que nossa hoje chamamos,
Nem sempre nossa foi. Antes de tudo

()

Chegam agora os fortes Portugueses,

Que melhor do que noés a Deus conhecem,
Que vivem como irmaos em grandes vilas,
Que fazem tantas coisas espantosas,

E s6 querem que nés o imitemos (MAGALHAES, 1994, p. 111).

Ora, ja sabemos 0 que o0 poeta pensa sobre a imitagao dos
portugueses e como, na verdade, o ideal seria se desvencilhar de

14. Outro exemplo importante de uma possivel presentificagao do passado se dé no final do
Canto oitavo. No decorrer da peleja, Magalhdes escreve ‘A lua, que ja mal os aclarava/ Ocultou-se
de todo espavorida./ E o odor do sangue, recendendo de longe,/ Chamava os urubus, que em
negros bandos,/ Fariscando o festim, mudos j& vinham” (MAGALHAES, 1856, p. 171).
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tais imitagoes, ja que as caracteristicas marcantes destes europeus
eram a “ambicao”, a falta de “honra”, a falta de “solidariedade”:
caracteristicas opostas a dos indigenas, como o poeta demonstra.
Dentre “tantas coisas espantosas” nao seriam encontradas as
caracteristicas essenciais para a construgdo de uma nacéo.

Assim, ja no Canto Nono e possivelmente baseado nos
“Ensaios” de Montaigne, percebemos a intensificacéo da critica de
Magalhdes ao que chama de “civilizacao”:

A civilizagao?... Fatal presentel!

A civilizacéo, qual dar-vos podem,
Qual ao vencido o vencedor concede,
Vos inspira horror, se a conhecésseis.
Eu, que nela nasci, eu que a conhego,
Para sempre a fugi... Embora digam
Que homens incultos sois em terra inculta.
Antes, antes assim. Aqui, a0 menos,
Longe dessas nacdes civilizadas,
Somos todos iguais. Ninguém de fome
E afadigado morre em asilo

Servo do rico, que no fausto vive

A custa do suor da pobre gente! (MAGALHAES, 1994, p. 186).

Nesta Ultima passagem, o poeta ressalta mais umavez temas
fortes que demonstram claramente sua tentativa de positivagao
do indigena, principalmente por comparagdo ao europeu:. a
igualdade presente entre os nativos frente a desigualdade trazida
pelos invasores; a exploragéo a qual sofriam ndo sé os Tamoio,
mas todos os grupos étnicos; a fome, uma das consequéncias
derivadas da exploragdo. Criticas diretas aquela situagdo de
invasdo cruel e a sua sociedade responsavel pelo seu passado.
Além de demonstrar, novamente, a critica a escravidao, Magalhaes
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faz uma nitida referéncia a Montaigne ao propor a tematizagao de
homens incultos em terras incultas, remontando ao ensaio “Dos
Canibais”. Neste texto, Montaigne se empenha em ressaltar a
importancia do relato da gente comum e n&o dos intelectuais que
impoem visdes muito presas ao senso comum. Montaigne discorre
assim sobre essas “pessoas finas”:
porém, por terem sobre nds essa vantagem de terem visto a
Palestina, eles querem usufruir do privilégio de contar novidades
de todo o resto do mundo. Eu gostaria que cada um escrevesse
0 que sabe, 0 tanto que sabe, nao apenas nisso, mas em todos
os outros assuntos, pois alguém pode ter algum conhecimento
particular ou experiéncia da natureza de um rio ou de uma fonte,

sem por isso saber do resto sendo o que qualquer um sabe
(MONTAIGNE, 2009, p.51).

Ainda sobre os mesmos versos, Magalhaes se dedica ao que
podemos chamar, junto a Montaigne, de crise do senso comum.
Para o filésofo,

(...) libertar-se da tirania da voz comum, do habito que nos cega, dos
costumes que impede um juizo que seja a0 mesmo tempo livre e
ponderado sobre as coisas. O resultado da pratica de filosofia deve
ser o de que possamos formular um juizo sobre as coisas que ndo
seja mero reflexo daquilo que comumente se aceita, mas que, livres

de nossas lentes, possamos enxergar 0 objeto da maneira mais
objetiva e racional possivel (MONTAIGNE Apud. SMITH, 2009, p. 22).

Gongalves de Magalhaes relembra, ja no ultimo Canto,
outros autores que utilizaram o indio como personagem central de
suas obras. Menciona entdo Basilio da Gama, Santa Rita Durao,
Claudio Manoel da Costa e Alvarenga Peixoto. Talvez para prestar
homenagem, ou apenas para se retratar de seu texto “Histéria da
Literatura”, colocando-os como 0s guias que haviam lhe faltado.
Mas a certeza € de que, para este Magalhaes, o guia fundamental
que orienta o leitar para “formular um juizo sobre as coisas que nao
seja mero reflexo daquilo que comumente se aceita”, anterior a
chegada da dita “civilizacao”, € o indio:
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0 indio seguirei. Vitima ilustre

De amor do patrio ninho e liberdade,

Ele, que aqui nasceu, nos lega o exemplo
De como esses dois bens amar devemos.
E quando alguma vez vier altivo

Leis pela forga impor-nos o estrangeiro,
Imitemos a Aimbire, defendendo

A honra, a cara pétria, e a liberdade (MAGALHAES, 1994, p. 208).

Assim, diferentemente do que aponta José de Alencar,
em conhecida querela ap6s a publicacdo de “Confederacéo
dos Tamoios”, Magalhdes utiliza isto que estamos chamando
de “positivacdo”, para caracterizar o indigena. Imitar o indigena
nao é encarado como um problema, como o era em relagao ao
portugués, mas talvez a solucdo para a superacéo da “ambigao”
mais propriamente europeia. Pode-se imitar Aimbire contanto que
os exemplos sejam adequados ao que os brasileiros do século
XIX precisariam voltar a ser. Para Alencar, por outro lado, o autor
deveria explicitar claramente suas ideias e nao apenas “jogar
palavras” indigenas no poema:

a algum tempo se tem manifestado uma certa tendéncia de reacéo
contra essa poesia ingada de termos indigenas, essa escola que
pensa que a nacionalidade da literatura estéd em algumas palavras: a
reagao é justa, eu também a partilho, porque entendo que essa escola

faz grande mal ao desenvolvimento do nosso bom gosto literario e
artistico (ALENCAR, 1960, p. 890).

Ao invés do autor de “Ubirajara” entender que a caracterizagao
de Magalhdes se dava a partir da tentativa de entendimento e
aproximacao em relacdo ao mundo indigena, ele aponta criticamente
para 0 que entende ser uma superficialidade no que tange as
palavras e termos indigenas utilizados na obra; como se nao
houvesse um projeto politico-moral e estético em questao. A critica
de Alencar a Magalhaes se baseou, dentre outros pontos, na suposta
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compreensao desse mundo indigena a partir de um olhar europeu,
enquanto na realidade, Magalhaes tentava evitar o estranhamento do
Outro, do indio. E curioso pensar que, na pratica, quem relacionou
o indio ao olhar eurocéntrico fora o préprio Alencar em “O Guarani”.

Na obra de Alencar, Peri, indio Goitac4, representa a mais pura
devocéo e fidelidade a Cecilia, mulher branca. Em “Confederacéo”,
Magalhdes apresenta caracteristicas presentes entre os indigenas
que deveriam ser associadas a “civilizagao” — principalmente a
liberdade -, ou seja, distanciando-os da barbarie; enquanto em O
Guarani, Alencar aponta caracteristicas encontradas em Peri, mas
nao esclarece se elas existiriam inatas entre os indigenas ou se eles
as adquiriram por contato com o0s europeus, cabendo esta conclusao
a interpretacao do leitor. Ou ainda, como aponta Oswald de Andrade,
o indio era encontrado “figurando nas éperas de Alencar cheio de
bons sentimentos portugueses” (ANDRADE, 1928, p. 4).

A positivagdo do indigena a partir de certa consciéncia
da alteridade, como capacidade e metodologia, é utilizada para
retratar a diversidade existente no interior do que chamamos de
humanidade. A observacao dessa diversidade pode ser encarada
como os primérdios de uma ciéncia antropolégica ou mesmo
da etnologia tao discutida no Instituto Historico e Geogréafico
Brasileiro (IHGB). Montaigne, ao propor que todas as sociedades
eram de certa forma, escravas de seus préprios costumes, abriu
a possibilidade do livre exame, a partir da observacgéo, de culturas
distintas das nossas. E desta fonte que Magalhdes bebe ao
defender abertamente os nativos brasileiros:

Vos aos indios chamais brutos sem alma,
E assim credes poder escraviza-los:

Mas o que desses brutos vos distingue?

E que exemplos Ihes dai que os edifiquem?

Quando alguns dentre vés te mesmo, oh crime!
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A comer carne humana os aconselham!...
Dizeis que feras sé&o, que no écio vivem,
Enquanto a terra inculta bracos pede;

E vés, que os reduzis a escravos vossos,
Para longe 0os mandais em troco de ouro!

E por cem que vos caem nas duras garras,
Mortos ficam centenas entre as chamas

Com que o cerco lhe armais, na atroz cagada!
Oh duros coragbes! Esta ¢ a indUstria,

Este o nefando trato que vos ceval

E ousais chama-los barbaros selvagens? (MAGALHAES, 1994, p. 152)

Magalhaes se inspirou nas obras de Montaigne, porém, com
base em umae capacidade analitica prépria, deixou de lado muitas
das abordagens do fildsofo francés. Enquanto Montaigne defendia
certa infantilidade do indigena, no sentido de estes individuos
estarem em um patamar evolutivo anterior, Magalhdes propunha
0 oposto. Para o poeta, os indigenas formavam uma sociedade
prépria com suas respectivas leis, as quais os mantinham em um
acordo mais ou menos igualitério e relagdes sociais especificas.

Magalhaes sofrera inUmera criticas altamente destrutivas
direcionadas ao seu poema “Confederagédo dos Tamoios”. Foi a
partir dessa publicacado, seguida dos julgamentos feitos por letrados
que incluiam José de Alencar, que a carreira de Magalhaes sofrera
um declinio exponencial. Nem o proprio imperador, Dom Pedro I,
publicando uma defesa sob a autoria de “outro amigo do poeta”,
ou patrocinando o poema em uma “edicao imperial”, alavancaria
novamente a carreira literaria de Magalhaes, e isso de acordo com
Roberto Acizelo de Souza:

A consagracdo do autor, assim, parecia atingir seu ponto

culminante, com a ungdo do imperador e a béncdo do frade
veneravel [Frei Francisco de Monte Alverne]. Na verdade,
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porém, a partir dai, contrariando o que em principio se poderia
esperar, seu prestigio de escritor sofre um abalo de que nunca
mais se recuperou. Indicio desse fato, entre outros, é que A
Confederagdo dos Tamoios, depois de sua chamada “Edicao
Imperial” e das demais que teve no século XIX — uma no Rio de
Janeiro, em 1857, e duas em 1864, respectivamente em Coimbra
e no Rio de Janeiro -, s6 seria republicada 130 anos depois, isto
é, em 1994, em edicéo por sinal desastrosa, pelo descuido geral
de sua produgao (SOUZA, 2012, ps. 7-8).

A recepcdo do poema se tornou um desastre mais devido
a sua estrutura literaria do que ao seu conteldo. Para os criticos
de Magalhées incluindo, como ja mencionado, José de Alencar, o
poeta nao se desvencilhava dos épicos europeus e sua mentalidade
medievalista. Anténio Candido, por exemplo, observa que Magalhdes
teve um “grande e fecundo papel histérico [0 que] se reflete melhor
nos ensaios literarios (...), nos quais revela consciéncia bastante
lucida do Romantismo” (CANDIDO, 1966, p. 256).
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RESUMO:

Este artigo parte da analise e reflexdo sobre um projeto de ensino
de escrita e leitura, intitulado MatoCronistas do Sul: escritas de si e
leitura do Outro, desenvolvido junto aos alunos ingressantes no
Instituto Federal de Mato Grosso do Sul, campus Dourados. Como
questionamento de escrita, nossa indagagao é a seguinte: como a
leitura do Outro se torna processo metodoldgico para a escrita do eu?
Partimos do pressuposto de que as préticas de letramentos esco-
lares estdo vinculadas a estruturas de poder e de prestigio. Nosso
objetivo & analisar como a leitura pode ser um caminho metodoldgico
para o ensino da escrita. Para tanto, nosso aporte tedrico segue as
consideracdes a respeito da linguagem como interacdo social e o
estudo dos géneros do discurso (BAKHTIN, 2011); além disso, o filo-
sofo Foucault (2011) nos instiga a pensar as praticas de letramentos
escolares como mecanismos de controle do discurso, de exercicio de
poder e de saber, mas, sobretudo, como préaticas multiplicadoras de
discursos. Esperamos, ao final, contribuir para os estudos discursivos
acerca das praticas escolares de escrita e leitura.

Palavras-chave:
Letramento escolar; Cronica; Ordem do discurso.
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PALAVRAS INICIAIS

“Escrever” existe por si mesmo?N&o.

E apenas o reflexo de uma coisa que pergunta [...].
Escrever € uma indagacéo.

E assim: ?

Clarice Lispector.

Né&o ha perguntas prévias para se ler.

Ha perguntas que se fazem porque se leu.

Joao Wanderlei Geraldi (1997)

Nossa escrita a quatro maos se da em razdo do desen-
volvimento de um projeto de ensino conjunto que se intitula:
MatoCronistas do Sul: escritas de si e leitura do Outro. Dessa
maneira, a partir das (re)escritas do género discursivo “cronica”
por parte dos alunos ingressantes no Instituto Federal do Mato
Grosso do Sul (doravante IFMS), campus Dourados, propomos a
publicagao do texto no jornal Diario MS.

Para presente reflexdo, o questionamento que guia a nossa
escrita é: como a leitura do Outro se torna processo metodolégico
para a escrita do eu? Com efeito, tomamos como hipétese de inves-
tigacdo o fato de que as préticas de leitura e de escrita em sua
pluralidade envolvem aspectos ndo apenas da cultura, mas também
das estruturas de poder de uma sociedade (KLEIMAN, 1995). Por
essa razao, o objetivo que se coloca é analisar como as praticas
de leitura nos auxiliam metodologicamente em sala de aula para
0 ensino da escrita. Para tanto, consideramos a leitura como um
ato politico, simbdlico, que ultrapassa uma visao tradicional estrita-
mente focada no verbo. Ler € produzir significados do mundo que
nos cerca, de uma imagem, do Outro que a todo 0 momento nos
interpela e compartilha a sua palavra, etc.

Assim, nosso artigo é dividido em trés segdes. Primeiramente,
iremos expor brevemente como o projeto de ensino MatoCronistas
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do Sul se desenvolveu e algumas etapas principais quanto as ativi-
dades de leitura e escrita. Num segundo momento, alicergadas nos
pressupostos tedricos do género do discurso (BAKHTIN, 2011),
apresentamos a crdénica como um enunciado relativamente estavel
que nos auxilia a entender a escrita como um constante processo
de leitura. Por fim, a partir de uma andlise discursiva sobre letra-
mentos escolares, elaboramos algumas reflexdes que emergiram
no decorrer do processo.

O PROJETO: (DES)CAMINHOS E “?”

MatoCronistas do Sul € um projeto de ensino de escrita que
se iniciou em 2017 no IFMS, campus Nova Andradina e atendia aos
alunos do Curso de Informatica e Agropecuéria. Em 2018, o projeto
ganha novos territorios e se inicia na mesma instituicdo, em dois
novos campi, quais sejam, de Dourados e Campo Grande.

O estudo do género cronica é um dos contelidos elencados
na ementa do primeiro semestre dos cursos da instituicao, por isso
0 projeto se volta aos alunos ingressantes, sem, no entanto, impedir
a participacao de discentes matriculados em outros semestres.

Sumariamente, o projeto se desenvolve em trés etapas:
em sala de aula, a leitura de cronistas exponenciais da Literatura
Brasileira e 0 ensino do género discursivo cronica; num segundo
momento, em sala de aula, em casa e em horarios de atendimentos
individuais, se dao as (re)escritas e constantes leituras de seu
proprio texto e do texto do colega; por fim, a cronica sai dos muros
escolares, e é encaminhada para a publicagdo no periédico jorna-
listico douradense Diario MS, alcangando outros leitores.

Com efeito, segundo De Pietri (2009), ha duas maneiras de
se considerar a relagao leitor-texto. Quando enfatizamos o primeiro
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termo do binémio, a questdo que se coloca é: “quais recursos
esse leitor precisa ter para compreender satisfatoriamente um
determinado texto”? (idem, p. 17). Aqui, os conhecimentos prévios
bem como as estratégias envolvidas para compreensao de um
texto sao fundamentais.

Quando na relagao leitor-texto, o enfoque muda para o
segundo elemento, observamos a questdo da producao e dos
modos de distribuicdo social dos textos. Consideramos entdo o
“papel social que desempenha o autor, o editor e as diversas insti-
tuicbes sociais, na elaboracao, fabricacdo e disponibilizagao do
material escrito. A relagao leitor-texto € mediada por esses agentes”
(DE PIETRI, 2009, p. 17).

Assim, em nosso projeto MatoCronistas, o ensino da escrita
e da leitura estdo intimamente relacionados com a concepgéao de
linguagem interacionista dos sujeitos (BAKHTIN, 2006). Nas rela-
coes entre leitor-texto, os efeitos de sentidos que se constituem
s&o mediados pelos agentes institucionais envolvidos no processo
(professor e aluno), mas, para além dessa ordem do discurso, s&o 0s
efeitos multiplicadores do discurso que possibilitarao a construcao
de novos sentidos — muitas vezes n&o previstos pelos agentes.

Nosso projeto, além da divulgacao impressa no jornal Diario
MS (Figura 1), conta também com publicacdes compartilhadas em
pagina hombnima ao projeto, numa rede social (Figura 2). Por essa
interface, podemos fazer leituras a partir de leituras, com alguns
dispositivos disponiveis, tais como, curtidas, comentérios, marca-
cbes de amigos (os famigerados “@"), reagdes as escritas (de amor,
de &dio, de risada, de tristeza) — que nada mais sao que (efeitos de)
sentido que se produziram a partir da leitura feita. Além disso, a
pagina digital permite que outros leitores sejam alcangados, com a
possibilidade de compartilhamento da publicagao.
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Figura 1: Publicag6es impressas
Fonte: Jornal Diario MS

Figura 2 — Publicacbes digitais

Embora ndo seja nosso intuito aprofundar a questao dos
letramentos digitais, algumas consideragdes sobre essas novas
Sumario préticas de leitura e escritas, trazidas com a web 2.0 se fazem
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urgentes. Com efeito, a necessidade de se levar a cronica da verséo
impressa do jornal ao ambiente virtual esta intimamente ligada a
“emergéncia de um novo ethos”, conforme pontuam Moita Lopes
(2006) e Pinheiro (2012). Em outras palavras, a internet e a web 2.0
res-significaram as praticas sociais de escrita e de leitura. Segundo
Pinheiro (2012), se, por um lado, a web 7.0 foi uma geragao marcada
pelo “uso” e n&o pela “participacdo” dos usuarios, pela “recepcéo”
e “consumo” e ndo pela “interatividade” e “agéncia”, na segunda
geragao, a assim-chamada web 2.0, veremos as praticas de letra-
mento se deslocando: o usuario ndo apenas pesquisa informagéo,
mas também cria e publica. Assim, as palavras de ordem nos novos
letramentos digitais sdo: colaboracao e compartilhamento. Por
fim, Pinheiro (2012, p. 250) reforgca que essa “mudanca no modelo
de comunicagcao” passou do formato “um-para-muitos” para o
“‘muitos-para-muitos”.

Associada as condigbes histéricas de emergéncia de novos
letramentos, temos a partir de entéo a irrupgédo de um novo ethos
do sujeito. Quando tocamos neste ponto, queremos dizer que 0s
novos letramentos digitais implicam uma nova maneira de ser frente
a essas praticas de lingua(gem), de escrita e de leitura.

Assim, pensando com Moita Lopes (2006), esse novo
ethos ¢é definido por ser colaborativo, ou seja, constituido pela
acao de pessoas participando\agindo nas praticas de letramento
em conjunto na construgdo de textos e significados. Portanto,
menos individualizados e autorais. A segunda caracteristica
constituinte desse novo ethos é a importancia de compartilhar.
Se o0 que conta é o coletivo, as informacdes deverdo ser distri-
buidas e disponibilizadas aos outros. Compartilhar, em termos
bakhtinianos, significa que os enunciados, formando elos na
corrente da comunicagao, permitirdo novos significados, novas
enunciacdes (singulares as suas condicdes de producéo) a partir
da abertura a contrapalavra, a réplica do Outro.
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Atrelado a esse novo ethos, as novas praticas que emergem
com o texto eletrénico distribuem socialmente a leitura e rompem
com algumas caracteristicas presentes na ordem do impresso (DE
PIETRI, 2009). Assim, a linearidade do impresso da espaco para a
fragmentariedade da leitura e da producgao de sentidos. Em outros
termos, o “leitor do texto eletronico trabalha com a expectativa de
que havera links para outros textos, e sabe que esses links lhe
oferecem possibilidades de escolhas durante a leitura”. (idem, p.
29). A hipertextualidade, propiciada pelos caminhos que a partir de
um clique leva o leitor a outros espagos, textos e sitios, permite o
descentramento e a “impossibilidade de prever quais os sentidos
construidos pelo leitor durante a leitura: ndo é possivel prever quais
links o leitor acessaréa durante sua leitura” (idem, ibidem).

A CRONICA AO RES DO CHAO

Um convite para a leitura de crénicas

Antbnio Candido em seu prefacio ao livro: “Para gostar de ler:
cronicas” (1981) nos apresenta A vida ao rés do chao’. Este texto
€ um convite poético para a leitura de cronicas. Nao sendo algada
ao pddio de um “género maior”, a crénica fica mais perto de nés “e
para muitos pode servir de caminho nao apenas para a vida, que
ela serve de perto, mas para a literatura”. (CANDIDO, 1981, p. 13).

Este género discursivo, por se apresentar como um texto curto,
com caracteristicas de uma linguagem simples e acessivel, muitas

1. Esse titulo refere-se & expressao da lingua francesa réz de chaussée, que significa “ao pé do
chao”. Com efeito, no Brasil, “antes de ser cronica, foi ‘folhetim’, ou seja, um artigo de rodapé
sobre as questoes do dia-a-dia — politicas, sociais, artisticas, literérias”. (CANDIDO, 1981, p. 15).
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vezes assinalado com marcas da oralidade e por falar de assuntos
corriqueiros, sem ter a pretenséo de ser tedrico — ainda que possa ter
muita teoria de forma cotidiana — pode ser “catalisador” (SIGNORINI,
2006) em sala de aula. Isso porque, o trabalho de ensino de escrita
e leitura de crbnicas pode levar ao “desencadeamento e potencia-
lizacdo de acdes e atitudes mais produtivas para o processo de
formagao tanto dos docentes quanto dos alunos” (idem, p. 8).

Ademais, o género discursivo, ao tratar os acontecimentos
cotidianos numa narrativa curta, com espaco reduzido, estabelece
com o leitor uma familiaridade que nos aproxima da literatura:

E que nelas nao parece caber a sintaxe rebuscada, com inversdes
frequentes; nem o vocabulario “opulento”, como se dizia, para signi-
ficar que era variado, modulando sinénimos e palavras tao raras
quanto bem soantes. Num pais como o Brasil, onde se costumava
identificar superioridade intelectual e literaria com grandiloquéncia
e requinte gramatical, a crénica operou milagres de simplificagéo e
naturalidade. [...]. O seu grande prestigio atual € um bom sintoma
do processo de busca de oralidade da escrita, isto é, de quebra do
artificio e aproximagdo com o que h& de mais natural no modo de
ser de nosso tempo. E isto é humanizagéo da melhor. (CANDIDO,
1981, p. 16).

Ler é interp(r)el(t)ar o Outro

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) — dora-
vante PCN —, proclamam que o ensino de lingua portuguesa devera
ser pautado no estudo e producdo de géneros discursivos (orais €
escritos), mais ainda: o foco devera ser os géneros ditos secundarios
— que, segundo Bakhtin (2011), s&o aqueles que exigem um grau de
complexidade cultural maior. Em outros termos, sdo géneros discur-
sivos de uso publico. Ou ainda: sdo as praticas de letramento, de
leitura e escrita, de prestigio que permitem o acesso a bens simbo-
licos e culturais de determinadas esferas da sociedade.
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De modo que o ensino de lingua, segundo o fildsofo russo,
pautado nos géneros do discurso, ou seja, a partir do “enunciado como
unidade de sentido na comunicacao ativa-responsiva” nos impele a
deixar de escanteio algumas “ficgdes” esquematicas entre o Ouvinte
e o Falante, ou entao, entre professor e aluno, entre texto e leitura, etc.

Neste sentido, uma das concepcdes de linguagem que, por
muito tempo perdurou no ensino de lingua, foi o circulo de comu-
nicagao (de Jakobson), estruturado a partir de um esquema feito
entre Emissor — Receptor, por meio de um Canal, que transmitira
uma Mensagem, através de um Coédigo. Nesse esquema ‘ficcional”
(conforme palavras de Bakhtin), ao “Receptor” (ou ouvinte) caberia
apenas a funcdo de ouvir, sem o direito de uma contrapalavra, de
uma resposta ativa ao discurso do “emissor”. Na interacdo dialo-
gica, por sua vez, 0 ouvinte, ao perceber e compreender o signifi-
cado do discurso do falante, ocupara em relagdo a este uma ativa
posicdo responsiva: concorda ou discorda, contesta, apresenta
uma réplica, etc. Ou seja, o ouvinte também se torna um falante.

Além disso, segundo o filésofo e seu circulo, os géneros
do discurso podem ser primarios (aqueles que se formam nas
condicbes da comunicagao discursiva imediata) e os secundarios
(considerados mais complexos € que surgem em condigbes de
um convivio cultural mais complexo e relativamente mais desenvol-
vido e organizado, por isso, também chamados de ideolégicos). A
crénica, como nos pontuou Candido (1981), transita entre os dois
lados, uma vez que pode incorporar caracteristicas rudimentares
da comunicagao primaria sem deixar de apresentar-se como um
enunciado secundario.

Em sala de aula, nés, professores, quando assumimos uma
atitude dialdgica e responsiva frente aos alunos poderemos mudar
suas maneiras de realizagao das atividades. Um exemplo seria no
trato com a gramatica. A partir do momento que ha uma interagao
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ativa-responsiva, ha uma mudanca de concepgao. Abaixo, Quadro
1, conforme o texto de Bakhtin (2011), mostramos um paralelo em
que teremos de um lado o modelo estético de comunicacéo e de

outro o modelo dialdgico de interagao verbal:

Quadro 1 - O ensino: a Gramatica x Géneros do discurso

Palavra\Oragdo (Gramatica)

Enunciado (Géneros do Discurso)

Sao fixos, imutaveis.

Séo mutaveis, flexiveis e plasticos.

Combinacao absolutamente livre
das formas da lingua, como se
fosse um ato individual ao sistema
da lingua.

S&o produtos sociais — ninguém cria
um género, ha uma apropriacéo dos
enunciados por parte dos falantes.

A oragéo é desprovida da
capacidade de determinar
ativamente a posicao responsiva
do falante.

Capaz de determinar a posigao
responsiva do falante.

A palavra e a oragao sao uma
unidade significativa da lingua, uma
relacao imanente em si mesma,
excluindo o social.

Todo enunciado dirige-se a alguém, é
suscitado por alguma coisa, tem algum
objetivo. “um elo real de comunicacao
discursiva em um campo da atividade
humana”. O enunciado pode ser 0 mesmo,
mas a enunciagdo sempre sera singular as
suas condigbes materiais de realizacao.

N&o ha uma conclusibilidade que
dé espaco para o Outro para dizer
sua contrapalavra.

H& uma conclusibilidade que abre
espaco para o sujeito ocupar ativamente
seu lugar responsivo.

A oragao enquanto unidade da
lingua é neutra e em si mesma nao
tem aspecto expressivo.

Hé& uma relagdo subjetiva
emocionalmente valorativa.

Sao impessoais. De ninguém a
ninguém.

H& um direcionamento\ destinatario.

Assim, a partir dessa concepcao de linguagem interacionista
(segunda coluna), escrever requer uma constante escuta e leitura
do Outro. Este podera ser o destinatario ao qual nossa escrita sera
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direcionada, isso porque todo o enunciado relativamente estavel é
enderegado a alguém, que faz parte do elo de comunicacéo ativa-
responsiva. Em outros termos, quando o eu diz, uma resposta é
requerida — ainda que seja uma contestagdo, uma concordancia,
uma interrogacéo. Esse espago que se abre a contra-palavra é o que
Bakhtin (2011) chama de conclusibilidade, isto é, todo género do
discurso em algum ponto ira se concluir, ele ndo permanece na linha
do tempo como se fosse um mondlogo infinito. Portanto, a interacéo
verbal, propiciada pela comunh&o de enunciados, que sao fruto das
praticas sociais e que respondem as necessidades de linguagem
por parte dos falantes da lingua em determinado momento da
histéria, é o eixo a partir do qual as préticas de letramento escolares
estao calcadas.

Nas palavras de Candido,

Parece que escrever cronica obriga a uma certa comunhao, produz
um ar de familia que aproxima os autores acima de sua singulari-
dade e das suas diferencgas. E que a cronica brasileira bem reali-
zada participa de uma lingua geral lirica, irénica, casual, ora precisa
e ora vaga, amparada por um diélogo rapido e certeiro, ou por uma
espécie de mondlogo comunicativo. (CANDIDO, 1981, p. 22).

De maneira que a escrita da cronica, no particular do nosso
trabalho, demanda a leitura do Outro constantemente. A leitura é
implicada num movimento interno do préprio aluno-cronista, no
sentido de desenvolver a habilidade de ser leitor de seu proprio
texto e também de dar espago para a leitura que o Outro fara. Ou
seja, quando compartilhamos a crénica com os demais colegas —
seja nos horéarios de Permanéncia Estudantil ou em sala de aula -
a leitura ndo pertence mais exclusivamente a produgao de sentido
possibilitada pelo autor, mas a sua palavra passa a ser prenha da
palavra do Outro. A palavra alheia, cheia de ecos e marcada pelas
“ressonancias dialégicas sobre os enunciados antecedentes dos
outros” (BAKHTIN, 2011, p. 306) reforcam o caréater da alternancia
dos sujeitos do discurso: do eu para o tu e vice-versa.
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NOS, PROFESSORES, ORDENADORES OU
MULTIPLICADORES DE DISCURSQO?

Nessa Ultima parte de nossas reflexdes, temos como obje-
tivo analisar como se déo as relagbes de praticas de letramentos
escolares com estruturas de saber e, em consequéncia, de exer-
cicio de poder. Assim, a préatica da reescrita e refacgao dos textos,
COmMoO passos que perpassaram todo o desenvolvimento do projeto
MatoCronistas, tenta dar conta da formacgao letrada, formal, culta
e de prestigio — ainda que, em muitos casos, o emprego de certa
variedade linguistica se mostrasse essencial para a producéo de
determinados (efeitos de) sentidos.

A escola cabe a missdo de emancipar o individuo, cons-
truindo-o como cidadéo. A nés, professores de Lingua Portuguesa,
cumpre a tarefa de oferecer os recursos necessarios ao aluno
para que este seja “educado”, “estudado”, saiba falar e escrever
“direito” e, como se nao bastasse, desenvolva a capacidade de
leitura em raciocinar\agir\avaliar de forma “certa”, ou seja, em
Ultima instancia, habilitar o aluno para que ele alcance o sucesso.
(cf. SIGNORINI, 1995).

E neste ponto que Kleiman (1995) nos alerta para o assim-
-chamado modelo auténomo de letramento — em que a escrita ndo
estaria atrelada ao seu contexto de producéo para ser lida, isto é,
a escrita seria um produto imanente em si mesma — gera algumas
consequéncias para o ensino. Continua a autora, em primeiro
lugar, acredita-se que ha uma correlagdo imediata da escrita com
o desenvolvimento cognitivo do sujeito — neste aspecto, 0s grupos
letrados ou escolarizados s&o tomados como norma, como o dese-
javel, reproduzindo, muitas vezes, preconceitos. Em segundo lugar,
conforme assinala Kleiman (1995), ha constantemente no ensino da
escrita, guando tomada como autbnoma, uma dicotomizacéo entre
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a oralidade e a escrita. Por fim, n&o raras vezes, ha uma atribuicao
de “poderes” e qualidades intrinsecas a escrita. Assim, de um lado,
a oralidade seria marcada pela simplicidade, por ser subjetiva, rudi-
mentar, fragmentada; de outra banda, a escrita seria complexa,
organizada, objetiva, inovadora, etc. (cf. KLEIMAN, 1995).

No outro extremo, temos o modelo ideoldgico do letramento,
que destaca “explicitamente o fato de que todas as praticas de
letramento sdo aspectos ndo apenas da cultura, mas também das
estruturas de poder da sociedade” (STREET apud KLEIMAN, 1995,
p. 38). Dentro dos quadros ideoldgicos, o letramento busca consi-
derar a pluralidade e a diferenga. De modo que,

A concepgao do modelo ideolégico do letramento, que afirma que
as praticas letradas sdo determinadas pelo contexto social, permi-
tiria a relativizagao, por parte do professor, daquilo que ele considera
universalmente confidvel, ou vélido, porque tem sua origem numa

instituicdo de prestigio nos grupos de cultura letrada. (KLEIMAN,
1995, p. 54).

A vontade de verdade e de saber, nesse sentido, que
perpassa as praticas de letramentos na escola estdo implicadas
numa Ordem do discurso (FOUCAULT, 2011) que impele a nossa
pratica docente, muitas vezes, a utilizar de mecanismos de controle
da escrita e da leitura. Quanto a primeira, esses exercicios de poli-
ciamento da escrita se dao por meio dos temas que sao objetos
do discurso e que Foucault (2011) chama de tabu do objeto: né&o é
possivel dizer sobre tudo em qualquer circunstancia e lugar. Essa
vontade de saber, ainda, apoia-se num suporte institucional:

E a0 mesmo tempo reforgada e reconduzida por todo um compacto
conjunto de préticas como a pedagogia, € claro, como o sistema
dos livros, da edicao, das bibliotecas, como as sociedades de
sabios de outrora, os laboratérios de hoje. Mas ela é reconduzida,
mais profundamente sem duvida, pelo modo como o saber ¢ apli-

cado numa sociedade, como é valorizado, distribuido, repartido e de
certo modo atribuido. (FOUCAULT, 2011, p. 17).
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Em nossa prética de ensino da escrita e da leitura, ha uma
série de ordens de discursos que atravessam nossa pratica docente
—ou, pensando com Foucault (2011), ndo é possivel que se escreva
tudo em qualquer circunstancia e lugar, da mesma forma que nem
todas as leituras s&o possiveis, uma vez que ha agentes institucionais
envolvidos no processo. O controle institucional inicia desde o elenco
dos conteldos a serem estudados, ou seja, o género discursivo
“Crénica” como objeto de ensino da producéo textual, perpassando
pelo policiamento do tema da crénica (interditando, por exemplo,
alguns objetos do discurso considerados como tabus), e chegando
até as intervencdes de ordem lexical, ortografica, sintatica, etc.

De forma que, conforme aponta Ruiz (1998), as préaticas de
correcdo da escrita na escola feitas por nés, professores, muitas
vezes, seguem algumas linhas: indicativas, resolutivas, classifica-
térias e textual-interativas. A primeira, conforme Ruiz (1998), seria
aquela em que o professor indica no texto onde estd o equivoco
ou erro de construgdo textual; num passo seguinte a indicagao do
erro, o professor resolve o problema, sugerindo o uso de determi-
nado termo ou escrevendo a palavra da forma correta, por exemplo.
Além dessas, ha também as corregbes classificatorias, em que o
professor categoriza os tipos de erros encontrados no texto (pontu-
acao, coeséo, coeréncia, uso de mailsculas, etc.), ndo raras vezes,
sinalizando-os com siglas e abreviagdes. Por fim, prossegue Ruiz
(1998), a corregao textual-interativa, relacionada a concepgéo de
linguagem interacionista, promove a producao de sentidos a partir
do que esta dito no texto, ou seja, o olhar do professor se amplia
uma vez que as questdes de ordem ortograficas, por exemplo, ficam
para um segundo momento. Nesse tipo de correcao, os “bilhetes”
deixados pelo professor — geralmente ao final do texto — para o
aluno, séo escritos a fim de comentar o tema, a construgao textual-
-discursiva, elogiar os éxitos, muito mais que apontar os problemas.
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Nesse momento da correcao textual-interativa, o discurso,
antes ordenado pelas correcbes indicativas, resolutivas e clas-
sificatérias, passa por outro mecanismo: o de ser multiplicador
de discursos e, por conseguinte, de efeitos de sentidos. E nesse
aspecto, que Foucault (2011) nos alerta para a suposicao de que:

Ha, muito regularmente, nas sociedades, uma espécie de desnive-
lamento entre os discursos: os discursos que “se dizem” no correr
dos dias e das trocas, e que passam com 0 ato mesmo que oS
pronunciou; e os discursos que estdo na origem de certo nimero
de atos novos de fala que os retomam, os transformam ou falam
deles, ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além de sua

formulagao, s&o ditos, permanecem ditos e estao ainda por dizer.
(FOUCAULT, 2011, p. 22).

A ordem do discurso (FOUCAULT, 2011) nos ensinou a intervir
nas producoes escritas e no modo de se ler de nossos alunos; o
discurso ordenado nos impele a controlar as praticas de letramentos
escolares, a interditar alguns objetos (temas) dos dizeres de nossos
alunos, a delimitar os modos como eles dizem sobre o tema (a partir
das circunstancias e lugares institucionais, por exemplo) e a exclui-
-los de certos espacos, porque nossos alunos, muitas vezes, nao
possuem o direito exclusivo ou privilegiado que alguns sujeitos tém
de falar sobre determinados temas.

Por outro lado, nossa pratica como professores pode ser
multiplicadora de discursos e de sentidos. As préticas de letramento
escolar, uma vez que sao construidas a partir de estruturas de poder e
de privilégio, podem ser uma alternativa para o trabalho com a plura-
lidade da linguagem (marcas da oralidade na escrita, materialidades
de outras variedades linguisticas, valorizagao do cotidiano local de
nossos alunos e também de suas culturas, etc.). Praticas multiplica-
doras em levar 0s textos de nossos alunos para outros leitores, outros
olhares e outros eus. Praticas multiplicadoras na leitura e na escrita,
tomando a palavra do Outro e construindo com ela a sua contrapa-
lavra, a partir das posigdes que o sujeito vem ocupar no discurso.
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QUE SE MULTIPLIQUEM AS PALAVRAS...

O trabalho com o género discursivo Cronica em sala de aula
nos permite o efeito multiplicador do discurso, como comentamos
no tépico anterior. Esse enunciado relativamente estavel tem uma
abertura de trabalho muito grande: desde o tema, a composi¢cao
e o estilo, até a flexibilidade com o uso da linguagem a ser empre-
gada. Nosso objetivo com a escrita desse artigo era refletir como as
praticas de leituras, singulares em seu tempo — mormente quando
estamos diante da escrita de crénicas, recortes do tempo —, nos
auxiliam metodologicamente no ensino da escrita.

Nos, professores, somos leitores de textos dos nossos
alunos, seria interessante, portanto, ir além de meros corretores de
textos. A leitura e a escrita se constituem e sao atravessadas por
pontos de interrogacao, ou como diz Geraldi (1997): “ha perguntas
que se fazem por que se leu” e “escrever € uma indagacéo. E assim:
?”, como nos incomodou Lispector.

Por essa razao que o trabalho constante com as reescritas é
fundamental para que a linguagem seja o trabalho com os sentidos
construidos a partir da interagéo social com o Outro, ainda que haja
um constante monitoramento do processo, como dizem os PCN:

“[...] areviséo do texto assume um papel fundamental na prética de
produgao. E preciso ser sistematicamente ensinada, de modo que,
cada vez mais, assuma sua real fungdo: monitorar todo o processo
de produgéo textual desde o planejamento, de tal maneira que o
escritor possa coordenar eficientemente os papéis de produtor, leitor
e avaliador do seu proprio texto. Isso significa deslocar a énfase da
intervencao, no produto final, para o processo de produgéo, ou seja,
revisar, desde o planejamento, ao longo de todo o processo: antes,
durante e depois. A melhor qualidade do produto, nesse caso,
depende de o escritor, progressivamente, tomar nas maos o seu
proprio processo de planejamento, escrita e revisdo dos textos. [...]
(BRASIL, 1997, p. 51).

167



Sumario

literatura, linguagem e ensino

REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In. Estética da criagédo verbal.
Introd. E trad. do russo Paulo Bezerra. 6 ed. Sao Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2011. pp. 261-306.

BRASIL. Secretaria de Educacéo Fundamental. Par@metros Curriculares
Nacionais: Lingua Portuguesa. Brasilia, 1997.

CANDIDO, Anténio. A vida ao rés do chao. In.: ANDRADE, Carlos
Drummond; BRAGA, Rubem; CAMPOS, Paulo Mengjes; SABINO,
Fernando. Para gostar de ler: crénicas. Sao Paulo: Atica, 1981. pp. 13-22.

DE PIETRI, Emerson. Praticas de leitura e elementos para a atuacao
docente. 2 ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2009.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de
France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de
Almeida Sampaio. 21 ed. Sao Paulo: Edigbes Loyola, 2011,

GERALDI, Joao Wanderley. Portos de passagem. 4 ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1997.

KLEIMAN, Angela. Modelos de Letramento e as préaticas de alfabetizacao
na escola. In.: . Os significados do letramento: uma nova
perspectiva sobre a pratica social da escrita. Campinas: Mercado das
Letras, 1995. pp. 15-61.

MOITA-LOPES, Luiz Paulo. O novo ethos dos letramentos digitais: modos
de construir sentido, revolugao das relacoes e performances identitarias
fluidas. In. SIGNORINI, I.; FIAD, R. S. (Orgs). Ensino de lingua: das
reformas, das inquietacdes e dos desafios. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2012. pp. 204-229.

PINHEIRO, Préticas colaborativas de escrita por meio de ferramentas
da internet: ressignificando a producéao textual no contexto escolar. In.
SIGNORINI, I.; FIAD, R. S. (Orgs). Ensino de lingua: das reformas, das
inquietagdes e dos desafios. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012.
pp. 248-281.

RUIZ, Eliana Maria Severino Donaio. Como se corrige redacao na escola.
Tese (Doutorado). Universidade Estadual de Campinas — Instituto de
Estudos da Linguagem. Campinas, SP, 1998.

168



literatura, linguagem e ensino

SIGNORINI, Inés. Introducao. . Géneros Catalisadores: letramento
e formagao do professor. Sdo Paulo: Parabola, 2006.

. Letramento e (in)flexibilidade comunicativa. In.: KLEIMAN,
Angela. Os significados do Letramento: uma nova perspectiva sobre a
pratica social da escrita. Campinas: Mercado das Letras, 1995. pp. 161-199.

Sumario

169



literatura, linguagem e ensino
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Resumo

O presente trabalho investiga os app books infantis e a sua
contribuigdo para o aprimoramento da leitura literaria nos primeiros
anos da educagdo basica. Logo, advogamos pelo letramento
multimodal, estabelecendo como referéncia o modelo tedrico de
Serafini (2010). Propomos, entao, a promogao do ensino de leitura
sob os aportes da Multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001;
KRESS, 2010), levando em conta o contexto digital e interativo, em
que muitos alunos se encontram inseridos.

Palavras-chave: Letramento Multimodal. Multimodalidade. App
Sumario book. Leitura literaria.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Discutimos, neste capitulo, a pratica escolar da leitura e a
proposta de letramento multimodal a partir dos app books (app
livros, livro-aplicativo, livro interativo, livro digital interativo), nos
primeiros anos da educacéo basica. Direcionamos nosso trabalho
para a obra literaria Boa noitinha! O livio da hora de deitar, de
Heidi Wittlinger. Adotamos como metodologia de analise os niveis
perceptivo, estrutural e ideoldgico (SERAFINI, 2010), cujo escopo
é orquestrar diversos tipos de letramento durante a realizacéo da
leitura de variados textos. Na primeira secao, tecemos algumas notas
sobre o letramento multimodal e a sua importancia para a leitura
critica na fase escolar. Na secdo seguinte, descrevemos 0s app
books, disponibilizando os principais aspectos de sua constituicao.
Posteriormente, apresentamos uma proposta de andlise, levando
em conta quatro cenas da obra em estudo; ainda nesta secao
sugerimos alguns modelos de questdes a serem trabalhadas pelo
professor em sala. Por Ultimo, dispomos as consideragoes finais.

O nosso contexto social, altamente tecnolégico, é também
marcado pela precariedade de praticas leitoras e pela fragilidade
do processo de formagé&o do leitor. A pesquisa apresentada em
Retratos da Leitura no Brasil (2016) aponta que superar a defasagem
da leitura em nossa sociedade é um desafio grandioso. Tornou-se
muito comum entre professores e pais de alunos a queixa de que
o alunof/filho dedica um elevado nimero de horas as redes sociais
(facebook, instagram, whatsapp, twitter), deixando de lado ou pelo
menos dando pouca atencao a leitura literaria, principalmente aos
classicos universais.

Frederico (2016), ao refletir sobre o leitor do futuro e sobre
o futuro do leitor, assevera que nao vivemos uma crise da leitura,
mas da forma tradicional de se fazer leitura. As reflexdes da autora
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nos apontam que a tecnologia digital, inevitavelmente, ocupa/
ocupara um grande espaco na rotina de criancas, adolescentes e,
até mesmo, de ndés, adultos. Isso néo significa, necessariamente,
que a educacgéo literaria perdeu seu espacgo e importancia na
escola e na formacao dos leitores.

A despeito da relagao entre criangas, leitura e livros — que
¢, na verdade, parte do nosso propdsito neste capitulo —, Lajolo e
Zilberman ([1984] 2007) afirmam que desde o século XVIIl o mercado
livreiro investiu vigorosamente em obras voltadas ao publico infantil,
basta considerar que nessa mesma época o Ocidente assistia a uma
franca valorizacéo da infancia. A escola tornara-se, a partir daquele
momento, uma importante instituicdo de disseminagcdo de obras
literérias para os pequenos leitores, visto que a culturalizagcédo da
burguesia se dava via escolarizagéo e incentivo ao habito de leitura.

Lajolo e Zilberman (2017) ainda nos mostram que, entre 0s
séculos XX e XXI, aescola passou a deparar-se com conceitos menos
fixos da ideia de livro. O livro impresso, a partir desse periodo, deixa
de ser a Unica midia que atua como suporte dos textos. A tecnologia
possibilitou o surgimento de dispositivos digitais (computador, tablet,
iPad, iPhone, celular), de outros suportes (redes sociais, blogs,
sites) e agregou a literatura uma expressiva variedade de recursos
semidticos (imagem, som, cromatismo, movimento, gestos,
iluminacdo), exigindo que a escola adotasse outras metodologias
e repensasse, por exemplo, a centralidade da linguagem verbal. As
reconfiguragdes do objeto livro vém, entdo, solicitando uma nova
concepgao de leitor e uma abordagem diferenciada para o texto.
Esse raciocinio possivelmente nos permite alinhavar os resultados
do Relatério Retratos da Leitura no Brasil (2016) e o posicionamento
de Frederico (2016) a respeito dos habitos de leitura.

Hoje, o mercado capitaliza cada etapa da produgéo do
livro, investindo em elementos que o tornam atraente aos olhos
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do publico, uma vez que a vulgarizacdo de uma obra também
visa as vendas e aos lucros. Essa tendéncia, entre outros fatores,
destronou o escritor de uma posicdo de destaque e acolheu
novos segmentos como capistas, ilustradores, editores de texto,
animadores, tradutores, revisores etc.

Nao bastasse isso, ao chegarem ao mercado, 0s app
books infantis revolucionaram mais uma vez a formatagao do
livro, pois, além de agregarem tecnologia digital ao obijeto literario,
concederam ao leitor uma posicao de protagonismo na construgao
do tecido narrativo. A grande caracteristica desse produto inovador
€ a interatividade, ou seja, o leitor, detendo um certo conhecimento
de informatica, participa do jogo textual. As criangas podem, por
exemplo, mudar as imagens de lugar, pintar os desenhos, clicar
em icones que emitem sons, gravar sua propria versao da historia,
gravar a leitura de um adulto, congelar ou avancar a cena. Os app
books revigoram a experiéncia da leitura e modificam a fruigdo
artistica diante do texto.

Presumimos que a interatividade do livro-aplicativo transfor-
ma a relagdo pessoal entre o leitor e o livro e reivindica a problema-
tizacdo do conceito de letramento, tendo em vista 0s muitos modos
semidticos que entram em cena. Ao firmar essa prévia discussao,
definimos como tema do trabalho a ampliagéo do processo escolar
de leitura e letramento a partir da difusédo dos app books. Nosso
objetivo geral é visualizar as diregoes da leitura a partir do letra-
mento multimodal. Estipulamos como obijetivos especificos: a)
identificar e descrever os modos semidticos predominantes no
corpus; b) propor alguns modelos de questbes pertinentes as aulas
de leitura; ¢) compreender como o formato literario dos app books
pode contribuir para o desenvolvimento das habilidades de leitura
das criangas nos primeiros anos da educagao formal.
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O referencial tedrico adotado contempla os principios da
Semidtica Social (HODGE; KRESS, 1988) e os seus desdobramentos,
como a teoria da multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001;
KRESS, 2010), a Gramaticado Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN
[1996] 2006), os estudos sobre a tipografia (VAN LEEUWEN, 2006),
as pesquisas sobre a musica e o discurso musical (VAN LEEUWEN,
1998, 2012). Ao discorrer sobre o letramento, nos referenciamos em
Rojo (2009) e Soares (2004); para tratar do letramento multimodal,
adotamos as bases tedricas de Serafini (2010, 2015).

Como ja esclarecemos na abertura do capitulo, Boa noitinha!
O livro da hora de deitar direciona nossa discusséo, mas, por uma
questao de espaco, definimos como corpus apenas quatro cenas da
obra, identificadas como FIGURAS 2, 3, 4 e 5. Ao manusear 0 corpus,
procedemos de maneira bem semelhante a Frederico (2016) e estru-
turamos a metodologia em torno do modelo de analise multimodal
proposto por Serafini (2010). Esse procedimento, pormenorizado na
ultima se¢ao, visa a efetuar praticas de letramento multimodal e a dina-
mizar, por conseguinte, as atividades de leitura escolar.

AS DIR/EQOES DA LEITURA ESCOLAR: DOS
PRINCIPIOS DA SEMIOTICA SOCIAL AO
LETRAMENTO MULTIMODAL

A leitura escolar, fundamentada nos processos de alfabeti-
zacao e letramento, é atravessada por discursos pedagdgicos que
marcam um posicionamento das politicas publicas brasileiras. Por
conseguinte, ela tem sido tema frequente de cursos de formagao
continuada para professores nas Ultimas décadas dos anos 2000
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(GESTAR Il de Lingua Portuguesa', PNAIC? etc.) e uma via de imple-
mentacéo do acervo literario escolar (PNLD Literario®). Apesar dos
investimentos realizados, o ensino de leitura ofertado nas escolas
brasileiras carece de algumas revisoes, basta considerar o diagnos-
tico apresentado em Retratos da Leitura no Brasil (2016). Sugerimos,
entdo, uma reavaliacdo da prética do letramento, tradicionalmente,
centrado na linguagem verbal.

Outros letramentos (visual, musical, digital etc.), e ndo menos
importantes, se fazem presentes na formacao do leitor ao longo
de sua vida escolar e de suas atividades em sociedade. Por isso,
defendemos, neste trabalho, a ampliagao da leitura na educagao
basica, sob uma abordagem sistematica do letramento multimodal,
porque o ato de ler ndo é apenas um exercicio cognitivo, mas
sobretudo uma “[...] atividade social, com énfase na presenca do
outro” (LEFFA, 1999, p. 17).

Enquanto atividade social, a leitura lida com cocriagao
de signos e producéo de significados em variadas instancias. O
campo da Semidtica Social, nas bases de Hodge e Kress (1988),
contribui para essa investigagéo, oferecendo-nos como ferramenta
0 desdobramento tedrico da multimodalidade. O significado,
multimodal por natureza, deve ser investigado em muiltiplas
articulagbes (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001; KRESS, 2010). Em
sintese, 0 estudo da comunicagdo humana (dominio em que
incluimos a leitura) deve levar em conta e de forma sisteméatica
0s varios modos semidticos que se agrupam para formar o texto:
escrita, imagem, som, cores, tipografia, gestos etc.

1. Programa Gestao da Aprendizagem Escolar Il de Lingua Portuguesa.
2. Programa Nacional pela Alfabetizagéo na Idade Certa.
3. Programa Nacional do Livro Didético (Literario).
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Ao perscrutar as muitas facetas da alfabetizagao e do letra-
mento e as especificidades de cada um desses processos na pratica
pedagdgica, Soares (2004) retoma, propositalmente, dois conceitos ja
muito marcados: alfabetizacdo como aquisicao da linguagem escrita
e letramento como préticas sociais de leitura e escrita. No ambito
escolar, os desdobramentos de tais conceitos tomam como refe-
réncia o modo semidtico verbal. Para a autora e também de acordo
com os dados do Relatério de 2016, a leitura, norteada por esses dois

parametros somente, ndo tem produzido resultados soélidos.

Soares (2004) advoga que 0 uso da expressao pratica social
para se referir ao letramento deve abranger praticas de leitura e
escrita mais complexas em vez do simples exercicio de ler e escrever
amparado no sistema grafico e fonoldgico. A problematizacdo da
autora nos coloca no limiar de algumas questbes que merecem
destaque. Enquanto préatica social, o letramento deve garantir ao
leitor um conjunto de habilidades que o permitam compreender e
se posicionar, criticamente, diante dos textos que circulam na sua
esfera cultural; um sujeito letrado, portanto, tem condicoes de expe-
rienciar a cidadania e de inserir-se no mundo social e profissional.
Um sistema educacional eficaz deve garantir, minimamente, esse
direito aos alunos.

Notamos, entretanto, que as habilidades de leitura, apesar
de todo um esforco do sistema educacional, ndo estao sendo
consolidadas plenamente e relacionamos isso ao fato de que
a escola continua tratando a escrita com proeminéncia no
processo de letramento. A leitura ainda prioriza os exercicios de
decodificagdo, reforgcando um ponto tdo combatido por Kress e van
Leeuwen (2006) de que a tradicao ocidental tende a supervalorizar a
monomodalidade. Segundo Kress (2010), o advento da tecnologia
digital expandiu os recursos semioticos utilizados pela comunicagao
humana, portanto os suportes de leitura vivem uma transigcado do
papel para a tela; esse cenario exige leitores mais proficientes, que
saibam ler para além das palavras.
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Rojo (2009, p.10), reconhecendo o valor da multimodalidade
no processo pedagodgico, expande um pouco mais o conceito de
letramento: “[...] conjunto muito diversificado de praticas sociais
situadas que envolvem sistemas de signos, como a escrita ou
outras modalidades de linguagem, para gerar sentidos”. Essa defi-
nigao acolhe outras tantas modalidades que, de fato, integram a
comunicacgao e fazem da leitura uma agdo mais versatil, que vai
além da simples (de)codificagdo. A leitura, assim como propde
Leffa (1999), deve ser compreendida como uma pratica de cida-
dania, através da qual os sujeitos, inseridos num contexto sécio-
-histérico e munidos de habilidades especificas, sejam capazes
de lidar com informacdes diversas e ampliar a sua experiéncia de
leitura dos textos e do mundo.

Diante do que acima expusemos, sintetizamos alguns pontos
que, ao nosso ver, fragilizam as habilidades de leitura na educacao
basica: (I) as licbes, em sua maioria, fixam-se em exercicios de
conteudo (identificarinformagodes) e de decodificacéo; (Il) as palavras,
quase sempre, sdo o Unico objeto de investigagao; (Ill) imagens,
tipografia, cromatismo sdo tratados como recursos secundarios,
nao recebendo, porisso, uma abordagem sistematizada. Sugerimos
que o docente trate o texto como unidade de integragdo semictica,
examinando ndo somente as palavras, mas os outros modos de que
aquele produto é constituido.

Num primeiro momento, parece bastante complicado trabalhar
em sala de aula as categorias de imagens e de sons, bem como os
padrdes de cores e tipografia. As nomenclaturas e as metodologias
sS40 novas para a maioria dos professores, inclusive. Nesse sentido,
Kress e van Leeuwen (2006) formalizam a Gramatica do Design Visual
(GDV), estruturando-a em trés tipos de significados e apresentando
um quadro de categorias que nos auxiliam a analisar os elementos
visuais. As categorias para analise do discurso musical e da tipografia
s&o encontradas, respectivamente, em van Leeuwen (1998, 2012) e
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van Leeuwen (2006). Foge do nosso escopo detalhar, no presente
capitulo, essas teorias; fazemos, contudo, usos de seus subsidios no
intuito de mostrar a viabilidade do letramento multimodal.

Serafini (2010, 2015), numa visada bastante parecida com a
de Rojo (2009), compreende que a producao de significados dos
textos se orienta dentro de contextos sociais especificos. Esse
processo, por ele chamado de letramento multimodal, relaciona
linguagem verbal, imagens e design e tem como foco inicial os
textos multimodais impressos.

Baseado nos tipos de significados da GDV, de Kress e van
Leeuwen (2006), e no intuito de promover o letramento multimodal
a partir de livros ilustrados impressos, Serafini (2010) langa um
modelo de analise organizado em torno de trés niveis: perceptivo,
estrutural e ideoldgico. Esses niveis, descritos mais adiante, ao
serem combinados, tém o objetivo

“[...] ndo apenas de tornar os leitores competentes nas diversas
linguagens que formam o texto multimodal, mas promover uma

leitura critica das diversas modalidades e do texto multimodal como
um todo [...]” (FREDERICO, 2016, p. 110).

Apesar de o modelo do autor priorizar textos multimodais
impressos, podemos estendé-lo aos textos digitais. A seguir,
apresentamos o livro digital interativo e a sua importancia para o
letramento multimodal.

APP BOOK: UM NOVO FORMATO DE EXPRESSAO
LITERARIA PARA CRIANCAS

A literatura digital para criangas surgiu nos anos 1990, mas
pouco inovava em relacdo ao livro impresso. Vigorava, entdo, a
tecnologia do CD-ROM, no entanto a acessibilidade do dispositivo
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impunha muitos obstaculos ao publico infantil, entre eles: manuseio
do mouse e do teclado, peso da maquina, formatagdo dos
programas. Nos anos 2000, a tecnologia touch screen, presente
na maioria dos dispositivos moéveis, melhorou consideravelmente
a portabilidade e o acesso do pequeno leitor (AL-YAQOUT, 2011).
Nesse cendrio contemporaneo, surge o livro infantil interativo que,
nas palavras de Frederico (2016, p. 105), € definido como “[...] um
novo formato de expresséo literaria voltada ao publico infantil que
expande as narrativas verbo-visuais caracteristicas do livro impresso
ao incorporar sons, movimentos e interatividade”.

O livro-aplicativo é software que pode ser baixado em
dispositivos sensiveis ao toque (iPhone, iPad, tablet) e que conta
com recursos multimidia (narracéo, efeitos de audio, animagéo,
entre outros). Esses softwares sdo adquiridos em editoras e lojas
virtuais (App Store, Google Play); logo ndo estéo disponibilizados de
forma gratuita. Os custos do software e dos dispositivos, ao nosso
ver, ainda sao um entrave, uma vez que as escolas e as bibliotecas
publicas brasileiras, assim como uma grande parte da populagéo
de estudantes, ndo tém amplo acesso a eles. Independente dessa
questao, vemos o livro digital interativo como um valioso instrumento
de incentivo a leitura e a uma pratica mais efetiva de letramento.

Os app books sdao um fenbmeno relativamente novo e,
segundo Kirchof (2016), ja existem iniciativas que estimulam
produgbes nesse ambito. A Feira do Livro Infantil de Bolonha
langou em 2012 o Prémio Digital Ragazzi no intuito de premiar a
criacao de aplicativos digitais para criangas. Em 2014, foi langado
0 Bologna Digital, também com a finalidade de incentivar e premiar
a producao de aplicativos digitais de qualidade. No Brasil, durante
0 57° Prémio Jabuti, foi anunciado o Livro Infantil Digital enquanto
categoria experimental.

Boa noitinha! O livro da hora de deitar ¢ uma produgao
estadunidense da autora Heidi Wittlinger e encontra-se disponivel
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para varios sistemas operacionais, sendo o Android o mais recorren-
te. O projeto inicial deste app books se constitui de oito cenas e nao
traz numeragao de paginas. Resumidamente, a obra narra o momento
de dormir em uma fazenda, logo 0s personagens sao animais e nao
pessoas. O pequeno leitor, ao interagir com o texto, pode conhecer
0 espago onde vivem os protagonistas, bem como os hébitos dos
animais. Em cada cena, ha interruptores e lampadas; um simples
clique pode apagar as luzes, fazendo os bichos adormecerem, uma
vez que ja é noite. Na Ultima cena, por fim, o narrador sugere que o
leitor também deve dormir, apds apagar as luzes.

A seguir, disponibilizamos a pagina inicial/menu do app book
em estudo:

FIG. 1: Menu de Boa noitinha! O livro da hora de deitar
Disponivel em: https://www.tudocelular.com

Conforme se nota, a histéria pode ser acompanhada em
oito diferentes idiomas; destacamos, contudo, que a artificialidade
da fala e as falhas de traducao nos levam a crer que o trabalho
foi realizado por um tradutor virtual automatico. Conjecturamos
também que a obra se destina principalmente a criangas nao alfa-
betizadas, pois a narragdo oral ndo conta com o apoio do texto
escrito. A linguagem verbal, por sua vez, aparece somente no
menu e nos créditos, recorrendo a tipografia sem serifa (sans-serif).
Sans-serif € altamente recomendada para projecdes em tela devido
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a legibilidade da fonte, além disso, a simplicidade dos contornos
facilita a rapida identificagado das letras por parte das criancas que
estao aprendendo a ler.

Segundo van Leeuwen (2006), a tipografia, enquanto recurso
semidtico, responsabiliza-se pela produgao de sentidos especificos
no texto. No caso do menu, as letras nao obedecem ao um
padréo, alternando minUsculas e mailsculas, além disso elas se
encontram desniveladas (efeito “morrinho”), algo bem semelhante
a escrita infantil. A disposigao dos icones, na tela, mostra-se como
um relevante fator para a construcéo de significados. Os icones
laterais (narrador, linguas, animais novos etc.) aparecem com
uma fonte relativamente menor que o central (iniciar), além de
receberem menos iluminacdo. Assim o leitor tende a compreender
que o tamanho da fonte, a centralidade/lateralidade dos icones e a
iluminagao estabelecem graus de importancia. Pontuamos, entéo,
que esses fatores, ha pouco mencionados, criam familiaridade com
0s pequenos usuarios do aplicativo de leitura, possibilitando-lhes
um amplo acesso ao material.

Por fim, a histéria pode ser acompanhada em reproducéo
automatica (com narragao) ou apenas por ilustracdo animada (sem
narragao). O icone animais novos mostra que outros personagens
podem ser comprados na App Store, incrementando o projeto inicial
da fazenda. Ao percorrer todas as opc¢des nas laterais do menu, o
leitor pode finalmente iniciar a leitura do app book.

LETRAMENTO MULTIMODAL: METODOLOGIA,
ANALISE DO CORPUS E SUGESTAO DE ATIVIDADES

Serafini (2010) apresenta um modelo de analise com vistas
a desenvolver o letramento multimodal, contemplando trés niveis:
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perceptivo, estrutural e ideolégico. O nivel perceptivo contempla
informagdes mais explicitas, facilmente percebidas no primeiro contato
com o texto. Nessa etapa, identificamos e nomeamos elementos. O
nivel estrutural, por sua vez, abarca a constituicdo (categorias) dos
modos semidticos presentes no texto. Nesse nivel, priorizam-se as
relacdes intermodais. J& o nivel ideoldgico se dedica a aspectos mais
fluidos e nao tao facilmente percebidos como informacdes culturais,
relagbes de poder e de género. O nivel ideolégico contempla o
contexto sociocultural em que os textos sao produzidos e lidos.

Apresentamos, abaixo, dois pares de cenas de Boa noitinha! O
livro da hora de deitar. Nossa agao consiste em descrever os principais
modos semidticos, relacionando-os a produgédo de significados.
Subsequentemente, propomos algumas questdes, envolvendo
os niveis de letramento langados por Serafini (2010, 2015). Essas
questdes podem ser trabalhadas nas aulas de leitura, através da
mediacao do professor, além de refinar a pratica leitora os alunos.

FIG. 2: Personagem acordado FIG. 3: Personagem dormindo
Disponivel em: https://play.google.com Disponivel em: https://play.google.com
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FIG. 4: Personagem acordado FIG. 5: Personagem dormindo
Disponivel em: https://play.google.com Disponivel em: https://play.google.com

Nas FIG. 2 e 4, vemos animais acordados e de pé. A
iluminagado artificial do cenario, através de lampadas, sugere ser
noite e que os bichos se preparam para dormir. Nas quatro cenas,
notamos uma seta no canto inferior direito. Entre muitas funcdes,
em nosso contexto cultural, as setas servem para indicar diregao.
O leitor, optando por ndo acompanhar a histéria em reproducéo
automatica, pressionara a seta a fim de chegar a proxima cena.
Dentro de uma perspectiva de letramento multimodal, ha uma série
de consideracbes a se fazer acerca desse elemento grafico. Por
hora, afirmamos que a seta produz significados essenciais ao texto
digital e compreendé-los é tdo necessario quanto uma abordagem
minuciosa das palavras, das imagens e dos sons.

Nas FIG. 3 e 5, as lampadas encontram-se apagadas e 0s
personagens, deitados/acocorados e dormindo. Destacamos, aqui,
algumas convencoes culturais: o periodo do dia é dedicado a execugao
de rotina, portanto, os animais mantém-se acordados; o periodo da
noite reserva-se ao descanso e 0s personagens, ao se apagarem as
luzes, devem dormir. O leitor tende a perceber uma semelhanca entre
0 comportamento dos personagens e dos seres humanos, reconhe-
cendo, por exemplo, a necessidade de dormir a noite.

Em todas as cenas, hd um padréo especifico de cores e
esse fator contribui para a construgéo de sentidos textuais. O jogo
luminosidade versus sombras caracteriza nao apenas o periodo da
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noite, como estabelece o efeito de saliéncia, categoria largamente
explorada por Kress e van Leeuwen (2006) na GDV. Assim, os
elementos principais (0s animais) assumem a centralidade da pagina
e recebem mais iluminacéo, enquanto os secundarios, ocupam
0 plano de fundo. A despeito das imagens e, principalmente das
cores, Koch e Tozatti (2015, p. 20), ao analisarem o projeto gréafico
do texto de Wittlinger, afirmam que as ilustracdes se assemelham
a desenhos digitais de vetor e que as cores s&o pouco iluminadas,
porém saturadas, havendo a constante presengca de pontos
luminosos nos ambientes. Isso contribui para a construcao do
aspecto noturno, tao explorado na obra.

A trilha sonora, basicamente marcada por notas simples e
repetidas de piano, nao se faz muito complexa. Paralelo a isso,
identificamos alguns barulhos tipicos da noite, como o chirriar dos
grilos, o ruido do interruptor, animais se aninhando para dormir e
0s decorrentes roncos. Todos 0s sons sdo suaves e breves. Van
Leeuwen (1998, 2012), ao teorizar o discurso musical, assevera
que os significados musicais se constroem no plano social,
revelando, assim, informacdes de uma dada cultura. A constancia
das notas do piano, associada aos ruidos da noite, estimulam a
chegada do sono dos animais e também da crianga, que costuma
ler/ouvir histérias antes de dormir.

Realizada essa sucinta analise, apresentamos um quadro
de atividades afiliadas ao modelo de letramento multimodal em
pauta. Como a obra se direciona a criangas néao alfabetizadas ou
semialfabetizadas, o professor pode trabalha-las oralmente sob a
forma de discusséo coletiva.
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Quais sé&o e onde vivem os personagens do texto?
Em qual periodo do dia se passa a histéria?
-,C% Os sons presentes s&o barulhos tipicos da noite ou do dia?
g Que objeto ilumina os cenarios?
% Por que os animais se movimentam nas cenas, enquanto as luzes
% estao acesas?
Por que os animais ficam parados quando as luzes se apagam?
Os animais ocupam posigao central ou lateral nas cenas?
Por que os ambientes estdo iluminados por uma lampada elétrica?
Por que, nas cenas 2 e 4, os animais recebem iluminagao, ao passo
I que tudo ao seu redor se encontra no escuro?
é O que as sombras e as cores escuras revelam?
@ O que representa a lampada apagada?
%) O que indica a frase “Boa noite, vaca!”, “Boa noite, galinha!"?
Qual a fungao da seta em cada cena?
Por que os sons sao calmos e os animais fazem pouco barulho?
Essa histéria é recomendada para que periodo do dia? Por qué?
Qual a principal audiéncia desta histéria?
8 Qualquer crianga da escola poderia ler essa histéria antes dormir? Por
Ev qué?
§ As imagens e 0s sons sdo importantes para compreender a histéria?
%>) Quem decide o momento em que os animais devem dormir?
z Quem decide o momento em leitor precisa dormir?
Que elemento visual mostra a hora de dormir?
Que frases costumam ser ditas antes de dormir?

Quadro 1. Sugestao de atividades numa perspectiva de letramento multimodal

As atividades, ha pouco sugeridas, podem ser ampliadas,
modificadas ou substituidas. Num primeiro momento, elas nos
parecem simples e soam distantes do referencial tedrico que
sustentou nossas reflexdes, ao longo do capitulo. Frisamos,
contudo, que o embasamento multimodal, levando-se em conta
as muitas categorias e nomenclaturas, devem fazer parte do
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dominio do professor e da estrutura de suas aulas de leitura.
Dessa maneira, o docente possibilitard ao aluno um acesso
mais diversificado aos variados recursos semidticos do texto,
efetuando, assim, o letramento multimodal.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos que uma parcela consideravel de criangas recorre
aos dispositivos digitais (TV, computador, celular, videogame, tablet,
Ipad, Iphone) para executar as atividades de sua rotina diaria (socia-
lizar, entreter-se, estudar). O texto, que tradicionalmente era asso-
ciado apenas a midia impressa, apresenta-se, agora, em outros
suportes, como redes sociais, canais de videos, sites, blogs. Os
pequenos usuarios, cada vez mais envolvidos com o universo da
tecnologia, lancam mao de diversas habilidades digitais, muitas
delas complexas, para cumprir seus objetivos, experienciando,
intuitivamente, diversos letramentos. A préatica da sala de aula, até
onde conhecemos, explora minimamente essas habilidades nas
licoes de leitura.

A discussdo que propusemos neste trabalho ndo tem a
pretensao de relegar o papel da escrita nem de desvalorizar 0
importante trabalho de leitura executado pelos professores. Nossa
intengcao é contribuir com o fomento de pesquisas no campo do
multiletramento, além de oferecer novos olhares para um ponto
ainda vulneravel no ensino brasileiro: leitura e interpretacdo de
textos. Apesar de nao serinaugural, nossa pesquisa traz o diferencial
de incentivar praticas de multiletramento a partir de app books, um
novo formato de expresséo literaria crescente no mercado nacional.
Realizar um trabalho a partir dessa perspectiva pode contribuir com
praticas mais efetivas de leitura e com a existéncia de leitores mais
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habeis. Investigar o impacto do multiletramento nas aulas de leitura,
sob esse viés, pode também sensibilizar a comunidade escolar no
sentido de promover a inclusdo digital e social e preparar 0s alunos
para a vivéncia comunicativa numa sociedade multiletrada.

Em momento algum, pretendemos trazer solugdes rapidas e
encerradas para os problemas no entorno do multiletramento e da
precariedade do habito de ler. Temos consciéncia de que este tema
€ muito profundo e enfrenta questdes sociais delicadas, como a
desigualdade econdmica, a infraestrutura das escolas, a qualidade
da formacao dos professores. O que almejamos foi discutir
metodologicamente, problematizar e oferecer nova(s) perspectiva(s)
para as aulas de leitura nos primeiros anos da Educacao Basica.

A interatividade dos app books, sem duvidas, traz um grande
apoio a leitura, pois desperta o interesse da crianca, abrindo um
espago para a experiéncia ludica, para a vivéncia da subjetividade.
Dessaforma, o livro digital interativo consagra-se um objeto cultural de
grande impacto na vida dos sujeitos, dinamizando e inovando aleitura.
N&o basta, no entanto, ter em méos um material didatico inovador, se
0 método n&o explorar a variedade de recursos semiéticos, limitando
a producao de significados. Rever a concepgao tradicional de
letramento sob o auxilio da multimodalidade é um importante passo
para inserir efetivamente o leitor numa cultura multiletrada.
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Capitulo 10
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Resumo

Neste artigo, discorreremos sobre poesia digital, género emergente
do ciberespaco. Serdo investigadas as caracteristicas da poesia,
a leitura desse género no Brasil e as transformagdes ocorridas no
processodecriacaopoéticadevidoainternet, comvistasaoletramento
literario. Em suma, propde-se uma reflexao sobre a poesia digital e as
possibilidades de incentivar a leitura narede, constituida por milhares
de pessoas, as quais podem ser leitores de literatura em formacao.

Palavras-chave:

Sumdrio poesia; ciberespaco; letramento literario.
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INTRODUCAO

Com advento do ciberespaco, observamos o surgimento de
novas configuracdes no processo de leitura e escrita de poesia. Na
medida em que a sociedade muda, consequentemente, muda a
maneira da qual o homem se serve para expressar-se. Devido a
isso, objetivamos tratar, de modo especifico, das transformacoes
ocorridas no processo de leitura e criagao de poesia, por meio de
uma pesquisa bibliografica, na abordagem qualitativa.

Para tanto, falaremos sobre a poesia, enquanto arte, de como
a leitura de poesia é promovida no Brasil e do processo de formacéo
do leitor literario, com base em Moisés (2003), Eco (2011), Adorno
(2006), Candido (2011) e outros autores. Ainda discorreremos
a respeito das transformacdes ocorridas no processo criativo
(producéao e recepcao) de poesia em face das redes sociais e do
letramento digital, pautados em Xavier (2010) e Silva et al (2012).

Esperamos, portanto, promover uma reflexdo acerca da
poesia no ambiente virtual e, simultaneamente, da necessidade
de um novo olhar para o ensino-aprendizagem de literatura,
considerando, para tanto, o ambiente no qual os alunos, enquanto
sujeitos desse processo estao inseridos, fomentando o letramento
digital, com vistas a formar leitores autdbnomos e criticos que atuem
de forma construtiva na sociedade.

A POESIA

A palavra poesia, conforme expde Moisés (2003), origina-se
do grego poiesis, cujo significado é criar, imaginar. Nessa perspectiva
de criagao, podemos mencionar algumas caracteristicas do género,
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das quais citamos como principal a énfase no “eu”. Ao voltar-se
para o0 “eu”, a poesia reflete de maneira peculiar representacoes
subjetivas da realidade. Surge, entéo, o conceito de “eu-lirico”, voz
que fala no poema.

O adijetivo lirico vem do nome lira, um instrumento de cordas,
que era tocado muito frequentemente pelos gregos. Por isso, esse
género tem tamanha relagdo com a musica, pois era inicialmente
cantada, nao escrita. O registro escrito passou a ocorrer a partir do
século XVI, conforme relata Matia (2013):

A poesia surgiu com a musica uma vez que eram cantados com o
acompanhamento da lira, instrumento de cordas utilizado entre os
gregos. E somente, a partir do século XVI que os poemas passam
a ter seu registro enquanto manifestagao escrita. Mas, a sonoridade

da poesia permanece por meio dos recursos ritmicos e figurativos
[...]. (MATIA, 2013, p. 22)

Além dos aspectos da poesia como a presenca do “‘eu” e
a sonoridade, existem outros importantes tais como: as relacdes
sinestésicas (forma, musicalidade, cores); as linguagens metaféricas
e metonimicas; o ritmo; a forma em verso e a rima. Moisés (2003)
ainda acrescenta que a linguagem da poesia é essencialmente
conotativa, na qual predomina o uso de figuras de linguagem.

Quanto aos significados, hd uma tendéncia de associar o
género lirico aos sentimentos, ao romantismo, principalmente porque
¢ a forma mais comum de expressao do “eu”. No entanto, vé-se uma
mudanca nessa significacao da poesia que pode tratar de diversos
assuntos, inclusive criticas sociais. Ademais, convém mencionar as
caracteristicas que, segundo Matia (2013), difere a poesia da prosa,
as quais sao alogicidade, a-historicidade e a-narratividade:

Devido a prosa também apresentar o uso de metaforas e figuras, as
caracteristicas distintivas da poesia sdo: alogicidade, uma vez que
o contetdo do “eu” ndo é baseado sob os parametros da logica

formal e de qualquer esforgo criticamente redutor; a-historicidade,
em que o tempo do poema é um presente eterno em que a metafora
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final retoma a metéafora inicial; e a-narratividade, uma vez que a
poesia implica estados do “eu” e ndo enredos. (MATIA, 2013, p. 20).

A falta de légica, ou, pelo menos, a deste mundo, faz da
poesia um género peculiar, uma vez que requer sensibilidade para
compreender uma logica construida pelo préprio texto e dentro dele.
Da mesma maneira, o tempo do poema nao necessariamente se
assemelha com o tempo dos relégios, sendo um ponto conflituoso
também para o leitor que busca proximidade com a realidade em
que vive. Esses fatores contribuem para o afastamento de muitas
pessoas da poesia, pautadas no discurso de que ler poesia é dificil,
pois ndo a compreendem.

Nao podemos ignorar, nesse contexto, a relagéo entre o
individual e o global. As experiéncias pessoais do “eu”, ao se
configurarem poesia, assumem uma dimensao coletiva, chamado
por Cyntrao (2009, p. 47) de “capital simbdlico coletivo”. Em Palestra
sobre lirica e sociedade, Adorno (2006) destaca a relagéo entre
poesia e sociedade. Segundo ele:

Na passagem do século XIX para o século XX as criagbes artisticas
passaram a refletir as transformacdes estéticas ocasionadas pelas
mudancas ocorridas nos elementos externos e internos, devido as
mudancas sociais ocasionadas pela pressao histérica da época. Os
poetas sentiram o peso da evolugéo de uma forma mais acentuada,

precisaram transformar sua linguagem em meio ao sentimento de caos
e crise, instaurado pelo clima de mudancga. (ADORNO, 2006, p. 69)

Ao contextualizarmos o excerto acima, nao obstante, verifi-
camos que no aspecto socioeconémico, a exploséo industrial do
século XIX legou ao comportamento da humanidade uma série de
modificagbes. No que diz respeito a poética, a agitagado da vida nas
metrépoles ocasionou novas relagbes com a linguagem e com o
fazer poético. Observamos, nesse sentido, uma busca pela reno-
vacao de termos e o amadurecimento da escrita, que podem ser
considerados reflexos dos novos paradigmas poéticos da moderni-
dade, resultantes da relagao entre literatura e sociedade.
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Ora, pois, se reconhecemos uma mudanga na configuragao
da producéo de poesia na passagem do século XIX para o XX, ndo
convém ignorar as mudancgas que acontecem, continuamente, nas
duas primeiras décadas do século XX|. Embora seja perceptivel a
ideia de que ha uma falta de afinidade com a poesia e que ela possa
estar atrelada a diversas razbes - dentre elas a (méd) formacéo do
leitor literario, o acesso aos livros e as particulares do género - é
inegavel que, nos Ultimos anos, as redes sociais proporcionaram
0 surgimento de um novo (hiper) leitor de poesia que transita, com
maestria, pelo ciberespacgo.

Diante do exposto, acreditamos, portanto, que se faz
necessario refletir sobre a leitura de poesia, o processo de formagéao
de leitores desse género, o contexto no qual estdo inseridos e
como isso interfere em suas escolhas, como veremos nos topicos
seguintes deste trabalho.

LEITURA DE POESIA

Antes de falar sobre a leitura de poesia, propriamente dita,
€ preciso que abordemos, ainda que rapidamente, o processo de
formagao do leitor literario. Em seu ensaio Sobre algumas fungoes
da literatura, Umberto Eco (2011) assinala:

Estamos circundados de poderes imateriais que ndo se limitam
aqueles que chamamos de valores espirituais, como uma doutrina
religiosa. (...) E entre esses poderes, arrolarei também aquele da
tradigao literaria, ou seja, do complexo de textos que a humanidade
produziu e produz ndo para fins praticos (...), mas antes gratia
sui, por amor de si mesma - e que se leem por deleite, elevacao
espiritual, ampliagéo dos préprios conhecimentos, talvez por puro
passatempo, sem gue ninguém nos obrigue a fazé-lo (com excegdo
das obrigacdes escolares). (ECO, 2011, p. 09).
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Conforme o excerto acima, quando pensamos nafinalidade da
literatura como gratia sui, ao afirmar a existéncia de uma experiéncia
literaria feita por deleite e considerando ainda a excegao apresentada
pelo proprio tedrico, as obrigacdes literarias, seria interessante que,
enquanto leitores, féssemos formados para a primeira instancia,
preparados para comportar-se de maneira despretensiosa, ou seja,
para ser leitores autbnomos que agem sem a obrigacéo de fichas e
relatérios, sem a nota como fator exclusivo de motivacéo.

Nesse sentido, sabemos que a formacao do leitor de poesia,
como de todos os outros géneros, passa pela acdo de mediador
que, em determinado ambiente, seja ele formal ou informal, realiza
o chamado letramento literario. Na escola, ambiente de educacéo
formal, a mediagdo ocorre através do professor. Em casa, onde
acontece o processo informal, a formacéao do leitor literario fica a
cargo dos pais ou de adultos responsaveis.

Sobre esse aspecto, os Pararémetros Curriculares Nacionais
(PCN’s) versam sobre o ensino de Lingua Portuguesa:

Formar leitores é algo que requer, portanto, condicdes favoraveis para

a prética de leitura — que nao se restringem apenas aos recursos

materiais disponiveis, pois, na verdade, o uso que se faz dos livros e

demais materiais impressos ¢ o aspecto mais determinante para o
desenvolvimento da pratica e do gosto pela leitura. (BRASIL, 1997, p. 58).

Observamos que o (n&o) gostar de ler passa pelo processo de
(ma) formagao do leitor literario. Em se tratando de forma especifica
da leitura de poesia, Barros e Araujo (2018) no artigo A recepgédo de
poesia goiana na escola: uma experiéncia de leitura com alunos do
Ensino Médlio abordam a falta de preparo dos mediadores escolares
para esse processo de ensino-aprendizagem. Segundo elas, a falta
de fomento a formacéao de leitores no pais acaba por tornar o ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura uma tarefa bastante complexa.
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Durante as atividades de pesquisa realizadas pelas autoras
em questao, elas puderam verificar que, no Brasil, o papel de apro-
ximacéo entre leitor e literatura, historicamente, é legado a escola,
ou seja, as praticas de mediagao de leitura, inclusive de poesia,
ficam a cargo do professor.

Ao restringir o contato com poesia ao que o professor, através

do curriculo, é obrigado a ensinar, corremos o risco de observar a

escola trabalhando em prol do processo de (ndo) formagao do leitor

de poesia, uma vez que, como sugere Eco (2011), a experiéncia

literaria que é feita em troca de algo, nesse caso nota, ndo cumpre o

papel humanizador da literatura, tao defendido por Antonio Candido
(2011), segundo o qual:

Portanto, assim como n&o é possivel haver equilibrio psiquico sem

o sonho durante o sono, talvez néo haja equilibrio social sem a

Literatura. Deste modo, ela é fator indispensavel de humanizagéo

e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive

porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.
(CANDIDO, 2011, p. 175).

Tratando especificamente da leitura de poesia, verificamos que
as Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) atrelam a
leitura do texto literario ao estudo da tradi¢éo literaria, ou seja, temos
uma abordagem diacrénica no ensino de poesia, 0 que, muitas
vezes, faz com que o aluno sinta-se muito distante da realidade
vislumbrada durante esse processo. De modo que, ao invés de
aproximar e despertar o interesse pela leitura desse género, o contato
estabelecido na escola acaba por (des) construir essa relacao.

Numa entrevista denominada “Escola do século XIX nao
consegue atrair jovens”, concedida a Valor Econémico (SP) em
margo de 2015, Mozart Neves Ramos, diretor de articulagdo do
Instituto Ayrton Senna, fez a seguinte declaracéo: “Temos umaEscola
do século XIX, um Professor do século XX e um aluno do século XXI”
(RAMOS, 2015, s/p). Logo, verificamos que sua afirmagao nao esta
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equivocada. Nao é dificil perceber que ha necessidade de que se
abra uma janela para novas possibilidades de ensino de literatura
na educacéo basica e, de modo mais especifico, no ensino médio.

A pesquisa realizada por Barros e Aradjo (2018) demonstra
que, apods as pesquisadoras proporem a leitura de quatro poetas
em uma escola, perceberam que a poeta pela qual os alunos se
mostram mais interessados possui maior proximidade com eles, por
meio de redes sociais.

Diante do exposto, podemos refletir acerca das mudancas
que tem vivenciado esse aluno do século XXI, principalmente no
que tange a relagédo com a internet e com todo arcabougo dentro
da Rede Mundial de Computadores (World Wide Web). A respeito
disso, Kenski (2007) afirma:

Uma imensa e complexa rede de meios de comunicagao, instalada
em todos os paises do mundo, interliga pessoas e organizagoes
permanentemente. Um Unico e principal fendmeno tecnolégico,

a internet, possibilita a comunicagao entre pessoas para os mais
diferenciados fins. (KENSKI, 2007, p. 33)

De fato, a internet tem transformado as relacdes entre as
pessoas, as quais a utilizam para comprar, vender, conversar,
namorar, trabalhar, estudar e diversas outras atividades que surgem
frequentemente. Notamos ainda que ela tem modificado a maneira
de as pessoas lerem e escreverem, afinal, estdo em contato com
textos a todo instante, nas chamadas redes sociais, sites que
funcionam como uma rede de relacionamentos que ampliam
a interagdo e comunicacdo dos usuarios, tais como: facebook,
instagram, twitter, youtube.

Nesse contexto, é necessario repensar a formagéo de leitores
literarios, porque além das duas instituicbes que mencionamos ante-
riormente, isto é, a escola em que professores realizam a mediacéo
formal e a familia - espago que deveria ser de incentivo e habito de
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leitura, através dos mediadores pais e/ou responsaveis-, ha outro
ambiente para possivel formagao desses leitores: o ciberespaco.

Ciberespaco, como 0 nome ja sugere, significa um ambiente
tecnoldgico, onde as relagbes se constroem virtualmente. Se antes
liamos textos escritos e impressos, agora, a partir desse novo
espago, podemos ler na internet, a qual possibilita uma gama maior
de informacoes e 0 acesso ao “mundo” com um clique. Esses textos
lidos na web denominam-se hipertextos, que, conforme Xavier, se
trata de uma®“[...] forma hibrida, dindmica e flexivel de linguagem que
dialoga com outras interfaces semidticas, adiciona e acondiciona a
sua superficie formas outras de textualidade.” (XAVIER, 2010, p. 208)

Os hipertextos sdo formados ndo apenas por linguagem
verbal, mas também por links, imagens, efeitos sonoros, icones e
demais caracteristicas proprias da rede. Segundo Xavier (2010):

A compreenséo dessa nova ordem, bem como a nossa sobrevivéncia
nela, passa necessariamente pela aprendizagem da leitura e da

escrita do/no hipertexto que tende a mediar as relagdes dos sujeitos
na sociedade de informacéo. (XAVIER, 2010, p.208)

Nesse raciocinio, 0os géneros textuais também séo
modificados, assim como surge a figura do hiperleitor, aquele que
conectado a internet, acessa os hipertextos e decide os caminhos
de leitura a serem realizados. O género poesia, objeto deste
trabalho, como outros, também sofreu algumas modificagbes nessa
configuracéo de (hiper) leitura. Aparece nas redes sociais com 0
nome de poesia digital, sobre a qual falaremos a seguir.

POESIA DIGITAL: PRODUCAO E RECEPCAO

A mudanga na percepgao artistica, como em todas as
relacdes sociais, ndo pode ser ignorada diante do advento do
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ciberespaco € com a poesia nao seria diferente. Em um novo
contexto, surgem novas possibilidades de escrita, marcadas por
outras maneiras de suporte e leitura, mas, sobretudo, lembradas
pelas novas possibilidades de interacéo entre escritor e publico.

A poesia, antes escrita em papel ou impressa, apresentava
caracteristicas do texto poético, ja citadas anteriormente. Na
transicao desses suportes, isto &, do papel as telas de computadores,
smartphones, etc., o processo de criacdo do texto poético € afetado
pelo contexto digital e sdo gerados novos significados, devido as
inovagoes estéticas proprias do ciberespago, como maior utilizagéao
de cores, formas, imagens; inclusao de sons no texto, movimentos,
texturas e muitos outros recursos. Convém mencionar que, segundo
Silva e Costa (2012, p. 31), “a relagao entre texto impresso e
digital ndo € de ruptura, mas de continuidade, de transformacéo.”
Composta de todas essas inovagbes, chamamos a poesia de
digital, aquela que ja nasce na rede e possibilita novas formas de
escrita (producao) e leitura (recepgao).

Sobre isso, pensamos primeiramente na autoria e como a
internet aproximou o autor do seu publico leitor. A internet, de fato,
possibilita muita interatividade e é mais democratica que o universo
editorial, uma vez que quem escreve deixa de ser inalcangavel,
podendo estabelecer dialogos e vinculos através de comentarios
nas redes sociais e chats.

Além de o autor se tornar préximo, o ciberespago modificou
também as nogbes de espaco e tempo, 0s quais, antes,
dificultavam o acesso aos livros, restrito a poucos que possuiam
condigbes financeiras e sociais diferenciadas da maioria. Esse
acesso foi facilitado, tornando os textos disponiveis a um hiperlink
ou download no ciberespago.
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Ademais, a poesia na rede pressupde uma nova loégica
criadora, aqual dispensaallinearidade do texto escrito e aformalidade
das palavras meticulosamente organizadas, da esquerda para a
direita, pois as palavras se agrupam, se transformam, se sobrepdem.
Chartier (1999) explica:

A inscricdo do texto na tela cria uma distribuicao, uma organizacao,
uma estruturagéo do texto que ndo é de modo algum a mesma com a
qual se defrontava o leitor do livro em rolo da Antiguidade ou do leitor
medieval, moderno e contemporaneo do livro manuscrito ou impresso,
onde o texto é organizado a partir de sua estrutura em cademnos, folhas
e paginas. O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidade que lhe
€ dada, o fato de que suas fronteiras ndo séo mais tao radicalmente
visiveis, como no livro que encerra, no interior de sua encadernagéo
ou de sua capa, 0 texto que ele carrega [abre] a possibilidade para o

leitor de embaralhar, de entrecruzar, de reunir textos que sao inscritos na
mesma memoaria eletronica. (CHARTIER, 1999, p. 12-13).

No século XXI, é possivel nao apenas ler as poesias, mas
ouvi-las, vé-las movimentar-se, interagir com elas. O leitor, nesse
contexto, amplia suas possibilidades de leitura, uma vez que
pode comentar, fazer-se critico e até escrever, tornando-o leitor e
escritor simultaneamente. Com isso, passa a existir uma postura
mais engajada e participativa no ato de leitura, uma espécie de
coparticipagao na construgao textual, coautoria. Para Silva e Costa
(2012), instaura-se a figura do wreader ou escrileitor.

Esse escrileitor faz suas proprias escolhas e cria caminhos de
leitura, sendo instigado a buscar mais e “passear” pelos hipertextos.
Ocorre um processo de emancipacao do leitor, uma vez que ele
assume o controle do processo de leitura e, por vezes, de escrita.
Um exemplo desse processo podemos ver nas fanfics, abreviagao
de fanfiction, que se trata de uma narrativa ficcional recriada a partir
de personagens e enredos ja existentes em outros géneros (livros,
filme, musica, séries). Nas fanfics, os escritores séo, antes, leitores
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que se interessam por algum objeto artistico e o recriam, propondo
continuidade ao trabalho do primeiro autor.

Quanto as poesias, existem criacbes diversas em blogs, sites
proprios e redes sociais. Um interessante espago é o site Telepoesis,
em que os poemas sao construidos com efeitos visuais e sonoros.
Engquanto surgem os versos, sons relacionados a tematica surgem,
provocando sensacdoes diversas no leitor, a exemplo do poema Arvore.!

Oinstagram, rede social online, criado por Kevin Systro e Mike
Krieger e langado em outubro de 2010, é outro suporte de grandes
produgdes poéticas que tém atraido muitos leitores. Os chamados
instapoetas ou poetas da rede iniciaram seus escritos primeiramente
no instagram, s6 depois, apds a repercussdo dos seguidores,
publicaram em livros. Ha varios nomes de poetas brasileiros que
podemos citar: Izalas Magiezi, conhecido como Zack Magiezi; Jodo
Doederlein, o Akapoeta nas redes e Pedro Gabriel, com a marca “Eu
me chamo Anténio”.

Os poetas da rede utilizam recursos inusitados na criagao.
Em “eu me chamo Antdnio”, por exemplo, a poesia ganha vida
em guardanapos. Em um misto de linguagem verbal e n&o verbal,
constroem-se versos envolventes, que comunicam com o hiperleitor, o
qual possui uma conta no instagram e € seguidor. Akapoeta j& poetiza
de um jeito bem original, visto que suas poesias sao em forma de
verbete de dicionério. Os significados de cada palavra se multiplicam
nesse texto, dando vazao as mais diversas emocoes. Zack Magiezi,
em suas “Notas sobre”, retoma a escrita em maquinas de escrever,
trazendo ao ambiente virtual uma mistura do antigo e do novo.

1. Poema de Rui Torres. Disponivel em: https://telepoesis.net/arvore/arvore.html. Acesso em
15 jan. 2019.
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Para melhor exemplificar, selecionamos alguns poemas
desses escritores, retirados dos seus perfis do instagram. A
tematica dos poemas escolhidos é a prépria criacdo poética, para
vislumbrarmos como eles veem 0 poeta e 0 processo criativo.
Vejamos:

Figura 1. Imagem capturada do poema, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/Bgxu7AQhV7L/>.

Figura 2. Imagem capturada do poema, disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BsSu3FZh8Dk/>.
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Figura 3. Imagem capturada do poema, disponivel em: <https://www.instagram.
com/p/BsxszZWDISeB/>.

Figura 4. Imagem capturada do poema, disponivel em: <https://www.instagram.
com/p/BnosXdIiDyct/>.

Suméri() Figura 5. Imagem capturada do poema, disponivel em: <https://www.instagram.
com/p/Bly_nY4BbWO/>.
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Diante dessas poesias, notamos particularidades do texto
digital, desde o suporte aos recursos utilizados na construcao
dos sentidos. Outro aspecto relevante é a quantidade signifi-
cativa de curtidas, espécie de avaliagcao feita pelos leitores. Os
leitores, por sua vez, tornam-se criticos, ao clicarem ou ndo para
curtir a poesia publicada.

Além disso, percebemos os comentérios realizados. No
poema “cabeca nas nuvens” do Zack Magiezi (figura 2), a leitora
complementa o poema nos comentarios, ao dizer “e dangou a noite
toda”, acdo que comprova a figura do escrileitor. A utilizagao no
poema de objetos fisicos, como a folha de uma arvore, demonstra
a riqueza dessa poesia digital (figura 3). Assim, temos um novo
processo interacional entre autor, obra e leitor?, haja vista as novas
praticas e posturas frente ao texto, em versao eletrénica.

Ademais, verificamos uma mudanga em relagao ao interesse

pela poesia que, antes considerada um género dificil, passa a

ser lida com mais frequéncia em diferentes suportes. Segundo

Sant’anna (2009), muitas sao as contribuicdes desse novo ambiente
de producéo poéttica:

No ciberespago, ela aparece misturada com links, imagens, videos,

ou seja, ela explora todos os recursos da hipermidia, fundindo vérias

linguagens e signos ao mesmo tempo: E, de repente, a poesia

conhece um tipo de circulacéo surpreendente. Em seus blogs, em

seus sites e suas intervengOes, os poetas estao demonstrando

ndo s6 se apoderar das novas técnicas, mas recuperando um

terreno perdido. A poesia, boa ou ma, esté voltando ao cotidiano,

demonstrando que é género primordial, a fresna por onde respira a
mente humana. (SANT'ANNA, p. 19, 2009)

Logo, conforme expbe o autor, a poesia esta voltando ao
cotidiano e esse € um passo primordial para que mais pessoas se

Suma’rio 2. CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. 8 ed. Sao
Paulo: TA. Queiroz, 2000.
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interessem por literatura e tornem-se leitores avidos. Entao, na nova
ordem mundial, o ciberespaco é uma realidade que nao pode ser
negligenciada. Ao reconhecermos que estamos diante de um novo
cenario e que ele destaca outras possibilidades de (hiper) leitura e
escrita, hipertextual, ndo podemos ignorar o letramento digital.

E importante, ainda, que a escola, espago de educacao
formal, como mencionamos anteriormente, responsavel direta
pela formacao do leitor literario, atente em suas praticas para
o letramento digital. E, enquanto espago formador de praticas
de leitura, através dos professores, possibilite aos alunos, (hiper)
leitores em formagao, estratégias que possam aproxima-los
dessa realidade, da qual estdo tdo proximos, mas, a0 mesmo
tempo, tao distantes.

Somente diante da formacao de cidadaos letrados € que
podemos pensar em leitores autbnomos, capazes de promover
e/ou realizar a leitura de forma auténtica, critica e construtiva na/e
da sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, buscamos compreender o género poesia
e suas particularidades, desde quando se era cantada, até este
momento em que surgem novas configuragbes poéticas, devido ao
ciberespaco. O reconhecimento do ciberespaco pressupbe maior
atengao as diversas mudancas ocorridas com o advento da internet.
Nela, um mundo de conexdes, cada vez mais, se amplia, tornando
pessoas interligadas, as quais, por sua vez, tém seus hébitos
alterados. Dentre esses, percebemos que o processo de escrita e
leitura literarias € também afetado.
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A histéria da escrita e da leitura mostra um caminho de
muitos suportes, tais como as tabuletas, os papiros, pergaminhos,
os codices até chegar ao que hoje conhecemos como livro.
Porém, essa histéria continua e, atualmente, vislumbramos a tela
de computadores, smartphones e muitos outros equipamentos
tecnolégicos. Esses novos suportes implicam novas formas de
escrever g, claro, de ler, sugerindo textos criados a partir de uma
nova légica e uma gama de recursos contidos no espago virtual.

Nesse contexto, surgem o hipertexto e, por conseguinte, o
hiperleitor. O hipertexto, como vimos, se faz com varios recursos a
exemplo de links, imagens, efeitos sonoros, graficos, icones etc.,
e se encontra em sites, redes sociais € muitos outros espagos
midiaticos. O leitor de hipertexto chamado, conforme Xavier
(2010), de hiperleitor, se transforma na medida em que se conecta
a internet e realiza suas leituras na tela, tendo mais acesso aos
textos, podendo fazer escolhas préprias conforme seus gostos e
até tornar-se escritor simultaneamente (escrileitor).

Diante disso, neste trabalho, decidamo-nos a falar da poesia
narede ou poesia digital, um hipertexto, que também se insere nessa
realidade mencionada. O género poesia tem reconquistado espago
em virtude das criagdes poéticas nas redes sociais, representadas
por Zack Magiezi, Akapoeta e “Eu me chamo Anténio” neste estudo.

Por isso, consideramos imprescindivel o reconhecimento
da poesia digital para a formagao do leitor literario neste século
XXI. A escola, instituigdo responsavel por essa formagao no Brasil,
necessita considerar, com énfase, o ciberespago como ambiente
proficuo para o incentivo e desenvolvimento da leitura literaria.
Assim, teremos possibilidade de atrair mais pessoas ao universo da
leitura, tornando-as, de fato, leitoras.
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Capitulo 11

RATLI™ = ESTUDOS INTERARTISTICOS:
AES  TAEAIMAGEM NA POESIA
DE  RARDO MELLO MOURAO

Junior César Ferreira de Castro
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Resumo

A relacdo da literatura com outras artes ganhou destaque nos
ultimos anos devido a uma forte influéncia das midias no contexto
de producéo artistico a fim de deixar o carater univoco para originar
novas poéticas concentradas no aspecto visual a partir das combi-
nacoes e referéncias midiaticas. A insercdo da imagem no texto
literario se firmou com o periodo concretista e se desenvolveu nas
épocas seguintes com o objetivo de promover a estética do efeito
e contetido. Gerardo Mello Mourdo, poeta cearense, buscou essa
inovacao intratextual e passou a contribuir com a teorizacdo de
novos elementos para os estudos interartes através de sua obra Os
peéas. Logo, para entendermos esse processo intersemiético entre
imagem e palavra convocamos os estudos de Rajewsky (2012),
ClUver (2006), Arbex (2006), Aumont (1993), Moser (2006), Dencker
(2012), Gaudreault e Marion (2012), Santanela e Noth (1998) para
afirmar que os poemas estdo configurados por uma poética do
visivel e do visual.

Palavras-chave:
Poesia visual; Intermidialidade; Literatura brasileira contemporanea.
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INTRODUCAO

Partindo-se da ideia de que as linguagens nao estao
separadas e que essa uniao se estabelece das mais diversas
formas pelo uso da imagem e das midias em geral, nota-se que,
a partir dos meados do século XX, houve uma proliferagdo mais
acentuada dos estudos hibridos entre as manifestagdes artisticas.
A literatura, por ser considerada uma arte temporal, também
seguiu 0 mesmo processo. Com a evolugao e a transformacao
da sociedade moderna, ela passou a sofrer influéncia de outros
géneros, perdendo a sua univocidade para abordar a inter-relacao
com as artes de um modo geral, possibilitando o nascimento de
poéticas que estivessem centradas nos aspectos visuais e nos seus
respectivos significados.

Ao refletir sobre este principio, o da presenca da imagem
como produgdo literaria, a escrita entdo se tornou o resultado
dessa intervencéo intermidiatica pelo fato de a palavra também ser
considerada uma midiae ambas seremvistas sob o elo desse sistema
semidtico. A relagao da literatura com os fundamentos poéticos da
visualidade deve ser entendida pelo modo da transposicao criativa
em que a imagem nao serve apenas para ilustrar ou complementar
as palavras do escritor, mas de dialogar com o texto pelo simples
fato de a obra de arte ser analisada pelo processo de produgao e da
operacao estética a qual procura expressar as suas especificidades.
Sob essa perspectiva, a de estabelecer uma poética do visivel,
convoca-se Os peas, de Gerardo Mello Mourédo, para demonstrar
que, mesmo estando inserido em um mundo de desrealizacdes, o
poeta busca o real e as vertentes da poesia visual para construir
sua teméatica voltada para a pertinéncia de um passado nacional, a
genealogia do povo brasileiro, tendo-se como fruto uma realidade
representada permeada de simbolos e icones picturais.
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Os peés é uma obra literaria formada por trés poemas-longos
("O pals dos Mourdes”, "As peripécias de Gerardo” e “Rastro de
Apolo”) composta por diversos cantos que tecem, pela memaria
do autor, a fundagao do Brasil pelos feitos heroicos da familia Mello
Mour&o, contendo ora imagens de documentos e ilustragdes ora
poemas visuais, ideogramas e caligramas poéticos materializados
no tempo da escrita € ndo como pura memoria do autor. Dessa
forma, busca-se discutir os valores ideoldgicos e histéricos da
literatura com as imagens junto aos principios tedrico-criticos da
poesia visual com base em uma problematica que tem como cerne o
modo de como a visualidade atua na poética mellomoureana como
elemento atualizador da criacéo a partir da combinagao midiatica
entre escrita e imagem.

A partir dessa ideia, a de que escrita e imagem estdo em uma
conexao in praesentia, no mesmo nivel de leitura, o presente estudo
demonstra que o poeta valoriza tanto o aspecto da visualidade como
o do conteltdo que possibilitam a criacdo de recursos estéticos
verbo-visuais, diferentemente, do periodo concretista que se centrava
apenas na geometrizacdo ou na forma do poema. Assim, o objetivo é
validar que a configuracao desses elementos verbo-visuais esta por
um dialogismo intersemidtico construido pela combinagao midiatica,
da palavra para a imagem e da imagem para a palavra, como um dos
meios que possibilita 0 nascimento de sua poética.

Portanto, se os fundamentos visuais sdo formas da poesia
de Gerardo Mello Mourédo e nao de rememorar o instante nela
retratado, logo o objeto de estudo aqui analisado é visto sob
0 angulo de uma poética hibrida pelo fato de expressarem as
especificidades da escrita e das imagens nao deixando de retratar
as suas equivaléncias por convergirem em um Unico processo, a
de estabelecer a relacéo intertesemidtica para fundar sua estética.
Por fim, a presente pesquisa contribui com os estudos interartes
por trazer uma reflexdo tedrico-pratica sobre as manifestagoes
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artisticas, e que a criagdo do poeta possa entao ser vista como
resultado de duas ou mais linguagens voltadas para um Unico fim,
o de estabelecer o seu plano de expressdo e de conteldo para
dar um novo olhar a esse processo criativo considerado um estilo
renovador no cenario da poesia brasileira contemporanea.

O PROCESSO INTERSEMIOTICO E A
VISUALIDADE NA POESIA

A relagdo da imagem com a escrita esteve presente na
humanidade desde o surgimento do alfabeto pictérico pela
representagao grafica das letras na Grécia Antiga e nos primeiros
poemas com pinturas dos poetas bucdlicos gregos, passando
pelo Renascimento Carolingio até chegar as imagens em forma de
texto com as obras de Mallarmé e Apollinaire. Com a introducéo do
Modernismo pela experiéncia dos futuristas e dos dadaistas, essa
tendéncia se expandiu e se consolidou com o movimento concretista
a partir da segunda metade do século XX pela abordagem ludica
dada ao material linguistico.

A poesia concreta é uma forma artistica de linguagem
resultante das caracteristicas materiais do signo verbal pelo aspecto
sonoro e visual da palavra. A ruptura com o tipo habitual da leitura, a
grafia separada das letras, o espaco em branco da pagina do livro,
um amontoado de letras uma em frente a outra, bem como o descaso
com a sintaxe e a metéafora exigiram uma nova recepcao por parte
do leitor, levando-o a buscar o real sentido das palavras a partir da
representagédo do contexto sociocultural da época. Nesse periodo,
especialmente na década de 50, a formagéo das imagens por meio
da escrita foi utilizada como sinbnimo da poesia concreta com
objetivo de referir a descricdo da materialidade e da funcionalidade
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da poesia como elementos visuais estranhos a arte. A organizacao
do texto poético estava voltada para estrofes que continham versos
disformes em que a palavra era entendida enquanto signo verbal e
nao visual, pois havia a preocupagao com a linguagem apenas no
seu aspecto material, divergindo com o conceito de poesia visual.

A definicao de poesia visual, apesar de consolidar somente
na década de 60, ja aparecia na Arte Poética, de Horacio, quando
este compara a imagem da pintura com a da poesia, € o olhar do
artista deveria ultrapassar o proprio limite do género para aproximar
as artes e retratar o homem no seu universo como eixo confluente
de toda a criagdo artistica. A sua estética é mais complexa e vai
além da qualidade gréafica dos signos verbais a fim de inserir ou
buscar diversos elementos de outras artes para resultar, segundo
Dencker (2012, p. 143), “na poesia em forma de imagem composta
por imagens que fazem um texto”.

No que concerne ao carater textual e visual, a poesia
concreta defende a racionalidade e rejeita o expressionismo, o
acaso e a abstragéo lirica. Nao ha preocupagéo com o tema e o
intuito era criar uma nova linguagem com a distin¢céo entre forma
e conteldo enquanto na poesia visual essa caracteristica se torna
um jogo poético por apresentar varios niveis de intepretagao devido
a experimentagao visual e, ainda, aproximar de outras artes pelo
contraste semantico das palavras. Dessa maneira, a identificacao
da materialidade do poema deve ser analisada dentro da fungao
contextual de producéo, pois ela se condensa para sensibilizar o
modo de ver e pensar do leitor como mostra o seguinte canto de
Os peéas, de Gerardo Mello Mourao, alternando-se entre o estilo
concretista e o da poesia visual:
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Cobrem-me o palitd as borboletas e as libélulas
E aos labios sabios de teu nome os beija-flores
chegam e digo
Mel
po
me
len
ne
eé
de mel
anossa lua
desde
ja
neiro
a janeiro
es
cravo
desse tufo de cravinas
na virilha em flor por onde a silaba
da rosa pestaneja a péalpebra
a balbucio
ocio
verbo gerundio e gerundivo
(MOURAO, 1999, p. 323)

Essa aproximacéo estética das artes visuais com a literatura é
estudada e entendida pelo conceito de visualidade porque o poema
deixa esse carater univoco, de um género perfeito, para assumir uma
postura pluralistica e semidtica dos signos. Se a poesia visual mantém
uma relacéo instavel entre as midias, precisamente entre aimageme o
texto, logo a conexao dessas diferentes estéticas no espaco interme-
diatico faz com que o seu projeto artistico se desenvolva por meio da
experiéncia em resposta ao desdobramento da expansao das infor-
macodes. Entende-se por midia a expresséo oriunda do latim plural,
medium, que se refere ao meio fisico ou técnico produzido por uma

217



Sumario

literatura, linguagem e ensino

ou pela fusdo dos signos. Sua fungdo é mediar uma comunicagao
através de transmissores adequados de distancia espaco-temporal
que, de acordo com Moser (2006, p. 53), “emerge enquanto objeto
de conhecimento e de uma relacao intermidial que a teria precedido”.
Assim, ela é o suporte que sustenta a composicéao de qualquer signo;
e o livro, por se caracterizar em uma midia e classificada dentro da
categoria verbal, passa a ser entendido aqui como aquele que é
capaz de interagir com qualquer forma midiética e resultar em uma
nova criagao estabelecida pela intermidialidade.

Apesar de ser um termo recente, Cluver (2011, p. 9) asse-
gura que a intermidialidade esteve presente em todas as épocas
e culturas por implicar varios tipos de inter-relagbes €, ao analisar
determinado fenbmeno midiatico, deve-se compreender o meio
operador de sua base historica e social. Ao refletir sobre a criacéo
interartistica na contemporaneidade, os trés poemas-livros de Os
peéds, denominados respectivamente de “O pais dos Mourdes”,
“Peripécias de Gerardo” e “Rastros de Apolo”, estdo permeados
de uma linguagem visual para cantar tanto a fundagao do Brasil
pelos feitos heroicos da familia Mello Mourdo como o canto de um
poeta exaltador de sua amada e do deus Apolo pelo sertdo nordes-
tino. Uma poesia que se constitui através da combinagao de midias
como ailustracéo, a fac-similes de documentos histéricos, a técnica
do cartaz e da pintura representados pela visualidade das palavras;
além das letras gregas e simbolos que formam ideogramas e
caligramas poéticos como a transposicdo midiatica do som da
flauta para a midia verbal. A poética mellomoureana é consolidada
por um estilo pluralistico pelo fato de permitir um conjunto de tragos
inflexiveis que afirmam essas midias pelos valores pragmaticos e
semanticos de todo o contexto cultural. Acima de tudo, ser configu-
rada de instantes fragmentados que influenciaram esse processo
de producdo e abarcar toda uma realidade representada, a da
genealogia do povo brasileiro.
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Para entender esse tipo de poesia visual com base nos
estudos interartes a partir da combinagao e transposicéo midiatica,
devem-se levar em conta duas compreensodes, sendo que a primeira
se concentra na condicao ou categoria fundamental e, a segunda, na
categoria critica para a analise concreta das configuracdes de midias
individuais e especificas. No caso de Gerardo Mello Mourdo, ambas
as propostas sédo convocadas na medida em que elas se manifestam
a favor de uma estética intermidiatica, pois tanto Cliver como Irina
Rajewsky (2012, p. 19-20) as veem como elementos constitutivos
da obra de arte para resultar em um produto intermidiatico e ndo
um hibridismo por ser uma subcategoria da intermidialidade. Isso
significa que a interacéo das imagens com o texto € evocado no
nivel da estética do efeito para chegar a representacéo daquilo que
estd sendo produzido, o de estabelecer a forma e o contetdo do
poema. Assim, ao abrir o primeiro poema-livro, ja nos deparamos
com ailustragao de Darcilio Lima, referindo-se a linhagem da familia
Mello Mourédo que, através da imagem e sua relacdo com o texto,
& possivel identificar a metafora do tronco de uma arvore até sua
magnifica flor:

Figura 01. Gerardo Mello Mouré&o visto por Darcilio Lima
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A José Ribeiro Mello avd
E Capitéao de Mellos e
Mourdes ao Senador An
ténio de Barros Carvalho
do pais de Pernambuco
também avo e Capitao
de Mellos e Mourdes e
aos Mellos e Mourdes do
mesmo sangue dos Fei
tosa dos Correia Lima
dos Araujo Chaves dos
Bezerra dos Vera e dos
Martins Chaves do Pais
do Nordeste das Alagoas
ao Ceara Grande da li
nha tronco até a flor
(MOURAQ, 1999, p. 3)

s

A ilustracdo, do latim illustrare, € um recurso visual que
desempenha tanto a funcéo de adornar como de traduzir ou explicar
o proprio texto. No entanto, a figura de abertura do poema “O pals
dos Mourdes” indica uma complexidade maior por desempenhar
outro modelo de didlogo intermidiético, o da ilustracdo antifénica.
Para Hans Lund (2012, p. 171-180), o signo verbal, nesse tipo
de ilustracédo, se alterna com a imagem sem a intengcao de expli-
cé-la que, em alguns pontos da obra, pode ocorrer no inicio ou ao
longo do texto e, muitas das vezes, s&o instruidas por um artista
ou pelo proprio autor. No mesmo poema, no canto VI, Unico que
nao é nomeado por uma letra grega, surgem figuras-simbolos que
ora explica ou néo a ilustragdo, articulando o tempo histérico ao
tempo da narrativa através dos versos e da imagem dos ferrbes
gue marcaram 0s animais e as pessoas das terras de Ipueiras. Ja
nos poemas-livros seguintes, como mostra abaixo, a ilustragao €
tomada por figuras que estao na mesma superficie do texto. Assim,
a interacdo da imagem é convocada no nivel do poema para que

220



literatura, linguagem e ensino

o leitor/expectador possa interpreta-la, pois se a representacgao for
desligada do texto pode criar outro significado:

Figura 02: Referéncia ao poema “Peripécias de Gerardo”.

e a gaivota e a garga e o bufalo
te constelam

amada

boreal.

(MOURAO, 1999, p. 253).

Com a nogéo de pluralidade mididtica, o recurso da visuali-
dade se estende ao dominio imaterial da mente humana e estao
ligados, segundo Santanela e N6th (1998), pela sua génese e nao
de maneira separada. Cada imagem traz os elementos estéticos de
sua origem e integram na midia verbal a fim de estruturar e evidenciar
novas formas de percepgao para os poemas. A intermidia, respon-
savel por esse processo, opde-se a tradicdo e confirma outra cons-
ciéncia contextual advinda de um sistema de referéncias semioticas
no qual a linguagem nao mais se reduz apenas ao signo verbal, mas
pela fuséo ao visual. O aparecimento de midias técnicas como a foto-

L. grafia, por exemplo, ameagou acabar com a criatividade das belas
Sumério artes e da literatura, mas desde o Modernismo a intermidialidade,
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juntamente com a criac&o artistica, permitiu que as artes sofressem
essa espécie de mutagéo para abarcar os acontecimentos de uma
realidade representada a partir da lente de uma camera fotografica.

O poema visual é o resultado da intersecgao entre poesia
e experimentacao visual. Dessa maneira, a experiéncia estética da
imagem fotogréafica ao texto ultrapassa o campo de sua natureza
para permitir o poeta a convocar o real pela operacionalizagdo da
objetividade e da subjetividade sem tornar 0 poema-narrativo em
um levantamento histérico-cultural da época ou mero documen-
tario biogréfico. Portanto, é interessante ressaltar, conforme assinala
Marcia Arbex (2006, p. 49), que a disposicao das imagens no texto,
seja de maneira visivel ou visualmente, se encontram de forma intra-
textual pela capacidade de manter a homogenia e permitir o criador
abolir o mundo extratextual para promover a sua primazia. Logo, 0s
fac-similes dos documentos histéricos presentes nos poemas-livros
sdo introduzidos pelos versos ou ficam a cargo da prépria imagem
dar continuidade ao texto.

A fotografia ndo deve ser pensada como um icone que subs-
titui o outro. Ela € sempre uma coisa representada que fornece
detalhes essenciais para entender os cantos a partir do referente,
do contexto histérico-social, onde o poeta parte dessa exterioridade
para converté-la na interioridade e chegar a esséncia da poesia. Ja
em relagdo a esséncia da fotografia, Barthes (2017) a denomina de
noema, o isso-foi, aquilo que esteve no passado colocado entre o
infinito e o sujeito. Logo, Gerardo Mello Mourao nao nega o real,
ao contrério, transfigura-o para o plano poético em busca de outra
forma de expressao. Portanto, o sentido que elas assumem junto as
palavras esta inscrito no mundo do texto e ndo devem ser lidas em
seu estado iconico. O mesmo pode-se afirmar com o cartaz inte-
grado ao poema “Rastro de Apolo”:
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Figura 03: Referéncia ao poema “Rastro de Apolo”.

Gerardo Mello Mourao néo revela a intengao dessa Ultima
midia. No entanto, coloca-a sob um conceito transcodificado que
necessita ser decifrado, de ir além do icone e de um passado ja
estabelecido com o mundo. Cada signo verbal e visual utilizado
mantém uma condicéo de indice com aquilo que esta sendo reve-
lado pela conexao fisica a fim de atestar a existéncia de um realismo
poético que tem como ponto de partida o referente e ndo mais um
produto mimético simbolizado. A combinagao de midias na poesia
visual esta além de uma espécie de colagem e nao possui uma
Unica representagao pelos signos. Ela apresenta uma versatilidade
em que a forma técnica e a materialidade das midias nado congelam
0 conteldo do poema, mas que promove a intermidia, pois segundo
Higgins (2012, p. 47), ela deve ser compreendida no &mbito da arte.
Os signos alfabéticos séo distribuidos na pagina do livro, que é a sua
midia verbal, como se estivesse em uma tela e, no lugar de imagens
pictéricas, estdo as letras gregas e portuguesas desenhadas nas
cores branco e preto, representando toda a subjetividade lirica e a
exaltagao do amor pelo seu ser amado, a Madalena (Lea ou Nénia
de Sibila), que também déo sequéncia ao texto.
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No que tange a transposicao midiatica, Irina Rajewsky (2012),
a conceitua como a transformacao de um texto composto em uma
midia, em outra midia de acordo com as possibilidades materiais e
as convencgodes vigentes dessa nova midia. Em Os peds, pode-se
afirmar que ha apenas uma condicdo fundamental ou categoria
critica que, por sinal, esté relacionado com a musica. O eu-lirico,
ao exaltar sua amada pelo canto, precisamente por uma flauta, utili-
za-se da écfrase para descrever o som emitido pelo instrumento
e, ao invés de representa-lo pelo seu simbolo correspondente, o
substitui por letras gregas e do nome de Léa que, apods ainterrupgéo,
a leitura do texto é retomada pela musicalidade dos versos:

E muita noite

Quebrada a flauta

N&o cessava a melodia — tenho labios
(MOURAO, 1999, p. 359)

Figura 04: Exemplo de écfrase/transposigao midiatica.

Sumario
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Se a parte gravada e visual da letra da musica s&o os meios de
producéo que geram essa midia, logo a escrita do poema e relagéo
do som da flauta que esté por outra coisa, o das letras gregas asso-
ciadas as deusas e estas ao seu grande amor, podem ser entendidas
como uma traducéo intersemidtica. A sonoridade é interpretada pelos
signos verbais para afirmar aquilo que esta sendo retratado e, para
que isso ocorresse, 0 autor utilizou da modalidade espaciotemporal
da midia verbal para materializar os signos visuais. Apesar de Cliver
e Jakobson (apud LUND, 2012, p. 177) afirmarem que seja dificil
encontrar uma equivaléncia entre dois sistemas semidticos diferentes
“uma transposicdo intersemidtica bem sucedida néo deveria ser
considerada menos possivel do que uma tradugao interlingual de um
poema”, pois como ha a inter-relagdo da imagem com o texto entéo €
valido dizer que ha a transposicéo visual do som para o texto. Ja para
Marion e Gaudreaut (2012, p. 115), esse processo é denominado de
Syuzhet muito comum na transescritura da narrativa para o cinema,
mas que, no caso de Os peds, ha a syuzheticizagdo escrita, pois o
leitor consegue apreender a adaptacdo de uma midia sonora para
outra especifica em que a transposicao do som ocorre pela codifi-
cacéao verbal e visual a0 mesmo tempo.

A este respeito, nota-se que o autor cria e ndo inventa uma
poética e esta esté relacionada diretamente com o mundo do texto
ou, segundo Barthes (apud PERRONE-MOISES, 1990, p. 107), com
a responsabilidade da forma estabelecida pela combinacéo e trans-
posicdo midiatica. A estética visual e intermididtica de Os peas é
uma arte que renuncia a experiéncia comum de outras poéticas
concretistas por evocar a visualidade como idealizacao de liberdade
da propria criacéo e diferenciar do concretismo porgue nem sempre
uma poesia visual podera ser considerada um poema concreto. As
imagens estao presentificadas como um componente metaférico
para gerar 0s efeitos da visualidade enquanto a intermidialidade
demonstra que ndo existe um imperialismo entre as artes, e que a
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literatura recebe quaisquer signos que resulte em uma nova esté-
tica. Cada significante dos poemas-narrativos aqui demonstrados
evocou o horizonte de significados possiveis dentro de sua contex-
tualizacéo, pois para Aumont (1993, p. 250), cada imagem contém
0 seu sentido se esta for lida pelo destinatario no momento da
interpretacéo. Logo, fica evidente que a matéria desenvolvida esta
sob um plano composicional e processado ao nivel da linguagem
transcriativa, retratando o texto e as imagens como autoafirmagao
semidtica da proépria criagao interartistica.

CONSIDERACOES FINAIS

A sistematizagdo dos signos presentes na obra literaria de
Gerardo Mello Mouréo permite o leitor a adentrar em uma linguagem
representativa de realidades. Tanto a escrita como os dados
iconicos e indiciais retratados pela combinacéo midiatica criam o
proprio aspecto visual dos fatos narrados pelo sujeito lirico além
de manter uma relagéo direta com as informagoes interpretativas
em gue cada imagem retrata. Assim, tudo aquilo que se 1€ e vé na
imagem poética seja verbal ou nao verbal convive com aquilo que
teve lugar no passado e que agora estao configurados pelo tempo
presente da criagao, e que os fundamentos da visualidade foram
capazes de promover a homogeneidade entre texto e imagem por
estarem na mesma superficie de interpretagao.

Em Os peés, a presenga da imagem visual € convocada para
ser utilizada no sentido mais amplo, a de mediador semidtico entre
texto-imagem através de operadores de conversédo em ver e ler.
Sobre os efeitos que as imagens produzem quando colocadas no
texto, percebemos que elas estdo em um vinculo intratextual o qual
pode ser visto na sua poesia como 0 sistema que possibilita e atua-
liza a forma literaria onde o poeta € ao mesmo tempo o operador
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da escrita e das imagens. Desse modo, cada signo pictural seguido
de um espacamento entre texto e imagem produz o efeito ritmico
da poética visual que, por sua vez, & uma mistura dinamica e de
ordem performatica, levando o visivel a ndo se restringir apenas a
forma ou geometrizacao do poema, mas na interagdo com o proprio
conteddo. Logo, esses mesmos signos picturais tém uma caracteris-
tica semidtica que os fazem funcionar como icone e também como
indice que se juntam ao terceiro tipo, os simbolos, para promover
essa linguagem voltada para um referencial, a de um passado no
presente, e de pretensao representativa.

\

Na tentativa de estabelecer a escrita e a imagem como
elementos configurados dessa nova estética em que o contedido
esta interligado com a forma, Gerardo Mello Mourédo instaura um
dialogismo semidtico com o objetivo de alcangar um estilo em que a
visualidade girasse em torno de um movimento de reinvencao para
configurar as palavras e as imagens no mesmo campo de signifi-
cagéo literaria. Assim, nenhum dos recursos visuais pode ser lido
separadamente do texto porque estao sob a primazia do processo
intratextual. Nos cantos aqui apresentados, pdde-se entdo notar
que as palavras também carregam em sua relacéo de significacao
e de logica a insergao de uma poética do visivel com a finalidade
de afirmar uma forma arquitetdnica de estilo préprio e que o torna
singular em relac&o aos outros poetas de seu tempo e de épocas
anteriores. Portanto, esse novo estilo de poesia visual acontece de
maneira conjunta pela acepgéo da forma e do contedido que foram
expandidos na obra literaria pelo sistema de signos, demonstrando
que a totalidade da expressao artistica, seja ela objetiva ou subje-
tiva, & constituida pela verdade de um real representado.
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Capitulo 12
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Resumo

O género das histérias em quadrinho pode ser importante no
que tange o estudo de genocidios e/ou situagdes traumaticas.
No presente trabalho, investigaremos as particularidades de sua
composicao. Analisaremos Maus, de Art Spiegelman (1991) e A dita-
dura em quadrinhos, de Colombo, Ferraz e Galhardo (2014), com
0 Objetivo de analisar de que maneira estudos sobre eventos tao
distintos podem trazer contribuicdes no trabalho em sala de aula
com experiéncias intensas e traumaticas.

Palavras-chave:

, e Histdrias em quadrinhos; genocidio; memaria; representagao.
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O surgimento das histérias em quadrinhos se deu aproxima-
damente no final do século XIX, na Europa, mas de maneira diferente
do que as concebemos hoje: a principio, desenhistas desenvolviam
ilustracdes, mas sem as passagens escritas. Seu desdobramento
ocorreu em maior parte na Franca, onde a jungéao entre texto e
imagem se concretizou de maneira mais evidente, sendo caracteri-
zadas agora como enredos narrados quadro a quadro com ampla
utilizacdo de textos verbais e ndo-verbais, e do discurso direto,
caracteristico da lingua falada.

Ao retomar a definigdo de tal género, Bakhtin (1997) o
descreve como discursivo secundario — ou seja, aquele que aparece
em situagdes de comunicagao de maneira complexa —, englobando
géneros discursivos primarios — mais simples — correspondentes
a circunstancias de comunicacéo verbal. Entretanto, apesar de
se caracterizar como um género extremamente rico, exatamente
por unir duas formas textuais (verbal e nao verbal), o estudo das
histérias em quadrinhos ainda é escasso tanto no meio acadé-
mico, quanto escolar (Assis e Marinho, 2016). Segundo o artigo
“Histdria em quadrinhos: um género para sala de aula”, poucos séao
os professores que se utilizam de tal género para enriquecer sua
pratica educativa, mesmo que os Parédmetros Curriculares Nacionais
de Lingua Portuguesa (PCN) orientem a utilizagao de varios géneros
discursivos para que se possa formar alunos produtores de texto
orais e escritos. Isso se da em parte porque a utilizagado eficaz
de uma histéria em quadrinhos em sala de aula pressupbe que
0 professor tenha, inicialmente, conhecimento da abordagem a
respeito ndo apenas de géneros discursivos, mas também do que
engloba uma HQ, como a combinagédo entre imagem (linguagem
nao verbal) e texto (linguagem verbal), e suas reverberacdes (comu-
nicacao entre os quadros na construcao da narrativa, 0 movimento
sugerido pela histéria, etc.).
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Dionisio, Bezerra e Machado (2002, p. 196) assinalam que
nas HQs, "ha uma selecdo dos quadros a serem sequenciados,
0 que demanda um trabalho cognitivo maior por parte do leitor”,
que, ao fazer a leitura, deve construir o fluxo narrativo, formando
uma continuidade. Para que isso ocorra, € preciso que haja um
cédigo compartilhado entre ele e o autor: ao escolher seu repertério
simbdlico, como as proprias ilustragcoes, os baldes, as legendas e
0s requadros, o autor compode sua histéria; o leitor, por sua vez, por
meio de seu aparato imagético, ird “preencher as lacunas” deixadas
pelo autor, formando sua propria sequéncia e interpretacdo dos
simbolos. Ao retomarmos a questéo de situagdes extremas, como
o Holocausto e a ditadura Militar, o repertério de simbolos se torna
mais delicado, ja que representar tais eventos, tanto de maneira
visual, quanto de maneira ficcional, seria “impossivel”. Os espe-
taculos em torno do evento, e a maneira com gue sao excessiva-
mente transmitidos pela midia deturpam nossos mecanismos de
representagao e percepcéo, fazendo com que nossa rede simbdlica
se esvazie e se petrifique, permanecendo sobrecarregada por uma
experiéncia histérica permeada por uma profusao de imagens, sem
poder ser assimilada.

O objetivo do presente trabalho €, entdo, mostrar de que
maneira as histérias em quadrinhos vem se constituindo como um
importante meio para o estudo de situagdes e experiéncias complexas,
como o Holocausto, tendo em vista que a HQ mais aclamada acerca
datematica, Maus (de Art Spiegelman, 1991) é grandemente utilizada
em escolas da grande Sao Paulo (Bertin, 2018). A partir, entao, do seu
estudo acerca da maneira que constitui uma nova pratica de obser-
vacéo do passado e da memaria de seu pai, € possivel alavancar
novas abordagens de temas complexos, como a subjetivacédo de
geracdes posteriores, e a celebragdo da memaria de eventos que se

1. Alideia da impossibilidade de representagdo de eventos traumaticos ja foi largamente discutida
pelo tedrico italiano Giorgio Agamben em O que resta de Auschwitz (1998).
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colocam distantes temporalmente. A partir entdo dos mecanismos de
observacdo em Maus, trataremos de expandir a tematica, oferecendo
novas ferramentas para o estudo e interpretacdo de situagdes tao
complexas, como, por exemplo, a ditadura militar.

A MEMORIA: COMO CELEBRA-LA?

Antes de adentrarmos a maneira segundo a qual as HQs
abordam tais tematicas, & importante destrinchar um tema recor-
rente — e essencial — para a producéo de tal material: a memoria,
tanto publica (que inspira fechamento e restabelecimento da
coeréncia por meio do discurso), quanto privada (na qual perma-
nece o irrepresentavel e o inarticulavel), que invadem as narrativas
de forma tdo intensa que transportam quem as escuta — ou & —
de volta para o evento traumatico, levando-os a um espago cujos
tempos sdo simultaneos, e que persistem em se fazer presentes
na existéncia do sujeito. Chamaremos tal efeito de interseccéo de
camadas temporars.

O conceito de camadas temporais j& aparece nas obras
Tempo e Narrativa Historica (1982-1983) e A Memoria, a Histdria e
0 Esquecimento (2000), ambas escritas pelo filésofo francés Paul
Ricoeur (1912 — 2005). No primeiro livro, com um intuito de colocar
em cheque a visao tradicional da historiografia francesa, que reinara
entre 1945 até 1970, o autor traz como objeto de reflexao a dialé-
tica entre “tempo vivido” e “narragdo” — ou seja, entre “experiéncia”
e “consciéncia”. para o Ricoeur, o discurso do historiador deve
pertencer a ordem das narrativas, atentando-se ao que foi vivido, a
sensibilidade e a acédo humana, colocando o homem como centro.
Dessa forma, considera-se nao apenas o tempo logico da Historia,
mas também o que é de ordem humana, e a maneira segundo a
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qual os eventos foram sentidos pelo sujeito: em uma palestra, para
aquele que se sente entediado, o tempo passara mais devagar,
enquanto para aquele que toma notas e que se interessa, 0 mesmo
tempo dara a impressao de passar mais rapido.

Ricoeur ainda retoma o conflito entre ficcao e realidade, empe-
nhando-se em mostrar que uma das singularidades da narrativa
histdrica é a de também se apresentar como um discurso que aponta
para um referente real do passado, algo que de fato existiu. Isso equi-
vale a dizer que retomar a narrativa como uma dimensao fundamental
para o discurso histérico nao implicava em um mergulho na ficgao.
Porém, a narrativa histérica poderia reivindicar para si o “duplo esta-
tuto de realidade e ficgao”™?, ou seja, um evento que de fato existiu,
mas que foi alimentado pela subjetividade do individuo, levando em
consideragao seu contexto e sua posicao frente ao conflito.

Posteriormente, em A Memdria, a Histéria e o Esquecimento
(2000), o autor traz especificamente algo de extrema importancia
para a probleméatica da narrativa: a memaoria. Segundo o autor, a
meméria pode ser encarada ndo somente como uma ferramenta de
guardar informacdes, mas, sobretudo, como uma capacidade de
(re)significacao das coisas e de si mesmo.

A primeira e mais desafiadora das relagdes memoriais seria
com a imaginagao: o fildsofo recorre entdo as tradigbes platd-
nica e aristotélica para abordar a problematica da imagem na da
lembranca, a que ambas incluem a ideia de que a imaginagao tem
autoria na formagao da memoria do que é lembrado:

(...) ndo existe nenhuma comunidade histérica que ndo tenha
nascido de uma relagdo que possa se comparar sem hesitagéo a

guerra. Aquilo que celebramos como acontecimentos fundadores
sao essencialmente atos violentos legitimados posteriormente

2. Tal imagem ¢é trabalhada de forma mais detalhada em seu artigo denominado “Histéria e
Retdrica” (Revista Diogéne, Paris, n.168, p. 25, Out./ Dez. 1994).
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por um estado de direito precario. A gldria de uns foi humilhagao
para outros. A celebragéo, de um lado, corresponde a execragao,
do outro. Assim se armazenam, nos arquivos da meméria coletiva,
feridas simbdlicas que pedem uma cura. (2007, p. 92)

Em Maus, revestidas do efeito de ficcionalizagdo produzido
pela substituicao dos personagens humanos por animais, historia e
imaginagao se misturam de forma a revestir a ferida simbdlica deixada
pela guerra no pai Vladek por meio da vivéncia de seu filho e autor Art
Spiegelman; o qual, ao se ver envolto em um mar de complexidades
trazido por seu pai € sua posicao na guerra, cria o genocidio a partir
de sua prépria perspectiva, levando em consideracéo agora as ambi-
valéncias de um evento tido como “inimaginavel”.

Img. 01 — Limpeza no estabulo (Maus, pg 54)
V4 L)
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Na cena acima, Vladek relembra a primeira vez em que foi
prisioneiro de guerra pelos alemaes, apds um ataque malsucedido
contra as tropas nazistas; na época, judeus ainda podiam servir ao
exército. As imagens mesclam a narrativa do pai nos quadrinhos
menores e 0s acontecimentos imaginados pelo filho, como o esta-
bulo para onde os prisioneiros foram levados e as ordens gritadas
pelos soldados aleméaes. Na cena, Vladek explica que, apesar de
terem trabalhado duro, era praticamente impossivel limpar um estéa-
bulo inteiro em apenas uma hora: “Noés trabalhamos muito duro,
mas uma hora depois...”. Ao prosseguir contando que o trabalho
pode ser concretizado uma hora € meia depois, Vladek interrompe
sua narrativa para advertir o filho, que acabara sujando o chao com
as cinzas do cigarro que fumava: “Mas olhe o que vocé faz, Artie.
Vocé esta derrubando no chéao as cinzas do cigarro. Vocé quer que
aqui se pareca com um estabulo?”. Nao coincidentemente, o autor
destaca as palavras estabulo e aqui, ja que, apesar da distancia
temporal, os elementos da guerra fazem parte da vida presente
de Vladek: o estabulo do qual menciona o pai se desdobra no
tempo presente assim que as cinzas de Art caem no chdo, como
se Vladek n&o tivesse deixado a guerra. O que o autor nos coloca
& a sensacéo de que aquele espaco, naquele determinado tempo
apenas encontra representagédo em sua vivéncia quando realocado
para outra realidade paralela, dentro da qual é possivel interconectar
diferentes espagos e tempos, como presente e passado.

As implicagbes de uma experiéncia intensa estendem-se
para Vladek: ha algo da Shoa que n&o deixa de existir em seu
discurso; isso equivale a dizer que, se, por um lado, ha a preocu-
pacao daquele que narra em fazer-se compreender e contextualizar
0 ouvinte por meio de fatos e da verdade histérica, o narrador nao
consegue se livrar do que chamaremos aqui de tempo persistente.
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Img. 02 — O tempo persistente — Maus, p. 86

O tempo persistente consiste em histérias e fragmentos que
invadem o tempo da narrativa cronolégica de forma arrebatadora e
transportam o narrador de volta para o evento traumatico. Tal tempo
nao pertence nem ao passado, nem ao futuro, mas a ambos, ja
que ainda produz efeito sobre o sujeito. Através de suas ilustragoes,
Spiegelman nao apenas simboliza o testemunho de Vliadek, mas
também a sua persisténcia: ele se recusa a ir embora, € a intensi-
dade segundo a qual marcou o narrador ocasionou em uma espécie
de corte temporal, fazendo com que as sombras do passado se
somem a cena presente. Na imagem 02, a maneira que o autor se
utilizou para demonstrar a resisténcia do tempo é pela interposicéao
de escalas e ilustracdes: sentado a mesa, com o filho ao lado brin-
cando e a esposa atras, Vladek se vé “cercado” pelas imagens dos
colegas enforcados em praca publica que havia visto dias antes. As
imagens misturam-se as sombras e seguem o mesmo padrao de
coloracéo que as paredes, de forma que nao ha segregagao clara
entre 0 espaco e a lembranca, que carrega todos os detalhes que
caracterizam a morte dos personagens, como os olhos abertos e a
estrela costurada ao casaco.
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Nos quadrinhos ao lado, Vladek enfatiza a presenca imortal
do tempo ao dizer: “Quando eu penso agora neles, ainda me faz
chorar. Olhe, lagrimas saem até mesmo do meu olho morto” (p.
86) A lembranga o transporta para 0 momento do acontecimento,
suscitando as mesmas emocdes. A partir de entéo, a frequéncia
com que tais momentos aparecem no livro aumentam: as duvidas,
hipéteses e lembrancas do passado sdo intercaladas as passa-
gens do tempo presente. As ilustragbes aparecem em meio as
narrativas do tempo presente do pai, criando uma contradigao
entre o tempo passado utilizado por Vladek em sua narrativa e as
sombras que aparecem concomitantemente.

As atividades em sala de aula envolvendo o estudo de voca-
bulério e estratégias de leitura colaboram para a compreensao
sobre 0 romance. Além do mais, como Maus ¢ a histéria de um filho
contando a histéria de seu pai, é possivel que os alunos passem
a estabelecer conexdes pessoais a partir texto; nesse momento,
entrevistar membros da familia que ja tenham passado por situa-
cbes semelhantes, bem como recontar a histéria sobre o passado
dessa pessoa, s&o estratégias capazes de alavancar outras pers-
pectivas sobre os fatos historicos.

Ao retomar tais possibilidades em seu texto “Teaching Maus”,
Chun (2009) observa que as multimodalidades de romances graficos
como Maus e Persépolis, juntamente com seu conteldo que reflete
as diversas identidades presentes em muitas salas de aula, trabalham
em conjunto para ajudar a aprofundar o0 engajamento da leitura
dos alunos e desenvolver suas literacias criticas. Pensando nisso,
Guthrie (2004) propde 0 que chama de leitura socialmente interativa
(“socially interactive”), por meio da qual os alunos compartilham suas
vivéncias e opinides apods a leitura do texto em diversos meios, como
postagens em redes sociais, clubes de leitura, salas de bate-papo,
etc. Tais praticas visam transformar a construgao de significados do
texto, ao contextualiza-la em diferentes culturas e espacos.
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REVERBERACOES

Maus é um romance amplamente trabalhado nas escolas da
regiao da grande Sao Paulo, especialmente as judaicas. A maneira
a partir da qual aborda questdes como transmissao intergeracional,
(re)construcdo de memodrias perdidas e intersecgao entre varios
géneros literarios propicia um novo olhar para fatos histéricos.
Pensando nisso, pensaremos de que maneira o estudo de uma
obra sobre o Holocausto pode servir de base para novos trabalhos,
como é o caso da HQ A ditadura em quadrinhos (Colombo, Ferraz
e Galhardo, 2014)3.

Como ambos o0s eventos se colocarem em diferentes
contextos, a intencao ndo é comparar ambos, mas sim observar a
maneira a partir da qual a juncao entre imagem e texto advinda das
HQs propicia uma mudanga de perspectiva para experiéncias que
antes se colocavam como “inalcancaveis” para as geragoes poste-
riores — a0 mesmo tempo em que ha a urgéncia em relembra-los
como forma de honrar aqueles que sofreram as consequéncias de
periodos sombrios. Partindo — e em parte, aceitando — a impossibili-
dade do registro visual e textual, os autores de Maus e A ditadura em
quadrinhos produzem suas obras com base tanto em testemunhos,
quanto na prépria memoria publica, oferecendo ao leitor diferentes
perspectivas no estudo de tais eventos.

3. Disponibilizado online pela Folha de Sdo Paulo, in: https://www1.folha.uol.com.br/infografi-
€0s/2014/03/82315-a-ditadura-em-quadrinhos.shtml. Acesso em 25 de julho de 2018.
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Img. 03 — ‘Jovens ndo estavam felizes” - A ditadura em quadrinhos.

A ditadura em quadrinhos apresenta uma proposta mais dida-
tica, apoiando-se em textos que refletem a memodria publica para
compor sua obra, ao mesmo tempo em que investe em um recurso
visual que foca em personagens. Elementos como o cenario nao
sao detalhados, na medida em que convida o autor a “preencher
as lacunas” com a sua prépria imaginagéo, considerando, possivel-
mente, elementos de seu espago-tempo para montar a cena final.

Img. 04 — A auséncia de cenério — A ditadura em quadrinhos.
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Apesar de se diferenciar de Maus em diversos aspectos
— como tragos, uso de cores, proposta pedagodgica e contexto -,
A ditadura em quadrinhos propicia que geracdes posteriores aos
eventos traumaticos possam experiencia-los de uma maneira mais
pessoal: a auséncia de detalhes no cenario — e até mesmo na
composicéo dos personagens, que é simplificada — permite que a
histéria ndo fique estagnada em um determinado espaco-tempo,
dificultando assim a identificagao das geracdes atuais com o ocor-
rido durante os tempos traumaticos. Assim, enquanto Maus se vale
da intersecgao entre diferentes camadas temporais em um mesmo
quadro, A ditadura em quadrinhos encontra outro caminho para
mostrar ao leitor o tempo persistente: apaga visualmente elementos
que congelariam as imagens em espago-tempo fixos para permitir
que o leitor se identifique e, de certa forma, como um coautor indi-
reto, preencha a cena utilizando seus préprios elementos.

CONSIDERACOES FINAIS

Os quadrinhos trabalham a linguagem, as ideias e 0s
conceitos literais de forma a chamar a atencao de como o0 meio
pode tornar historia legivel através da forma. O autor, por sua vez,
uma vez envolto no aglomerado de dimensdes e espagos tempo-
rais, tem diante de si um desafio: agir de forma a transformar o
coletivo e o privado, renovando, assim, a memaria transgeracional,
colocando o leitor como coautor.

Dessa maneira, a escola se coloca como fator determi-
nante para que tal proposta seja alcangada: ao direcionar o olhar
do aluno para questbes que vao além da observacéo histérica
dos fatos, o educador permite que haja uma construcdo diante da
leitura, possibilitando uma identificacao entre diferentes geracoes,
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apesar do contexto e da distancia temporal serem tao distintos. O
que o estudo acerca de Maus pode agregar é a transformagéo da
memoria contemplativa em ativa: ao se colocar como personagem,
0 autor Art Spiegelman nos assinala que sua histéria esta intrinsi-
camente ligada a narrativa de seu pai. Apesar da meméria privada
nao aparecer tao fortemente em A ditadura em quadrinhos, com o
surgimento da Comissao Nacional da Verdade?, diversas questoes
vieram a tona, como a identificagdo de desaparecidos, a divulgagao
de documentos que comprovam mortes, o reconhecimento da
responsabilidade de crimes do Estado e de violagao dos direitos
humanos durante a ditadura militar no Brasil, etc. Entendé-las e
colaborar para que os alunos estabelecam elos mais duradouros e
verdadeiros com a memaria do evento é uma possibilidade viavel a
partir do momento em que a escola utiliza diferentes fontes para o
estudo de periodos tdo complexo quanto os apresentados.
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Capitulo 13

SER FEMEI O EN LA CASA DE BERNARDA
ALBA DE _DERICO GARCIA LORCA
”EN DOF -™IA DE NELSON RODRIGUES

Jo ‘ancisco da Silva Filho



literatura, linguagem e ensino

Resumen:

En este trabajo vamos a analizar la presencia de lo femenino en dos
textos dramaticos —La casa de Bernarda Alba y Dorotéia — escritos por
el espanol Federico Garcia Lorca y el brasilefio Nelson Rodrigues.
Hemos adoptando una vertiente comparatista en la investigacién de
esas obras literarias, buscando establecer un didlogo entre la litera-
turay el teatro. Ambos textos coinciden no solo por el hecho de dar
protagonismo a la muijer, sino ademas por no aparecer en ninguna
escena un personaje masculino. Nuestra propuesta es observar el
ser femenino en ellos desde una perspectiva psicoldgica y subjetiva,
dando énfasis a los conflictos que afloran en la relacién familiar.

Palabras clave:
Sumario Femenino; Teatro; Familia; Literatura Comparada.
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LO FEMENINO

Tanto en La casa de Bermarda Alba de Federico Garcia Lorca
como en Dorotéia de Nelson Rodrigues la imagen que se destaca
es la de las mujeres ya que se tratan de obras teatrales cuyos
personajes son exclusivamente femeninos'. Es cierto que la mujer
suele asumir, casi siempre, el papel de protagonista? en las obras
més consagradas de los autores estudiados, no obstante, nos llama
la atencién el hecho de que son los Unicos textos en el conjunto de
la producciéon dramética de ambos escritores donde no aparece un
personaje masculino.

Por lo tanto, estudiar como el ser femenino se presenta
en las dos piezas teatrales constituye un aspecto relevante y de
indudable importancia para el conocimiento y la comprensiéon de
las obras. Una vez justificada esta necesidad, queremos esclarecer,
desde luego, que al analizar la feminidad en los textos no sera dada
una posicion central a la historia de los estudios feministas y de
género, ni tampoco haremos hincapié a cuestiones extraliterarias
como el contexto histérico-social como forma de interpretar los
problemas de los personajes femeninos. Consideramos importante
la contribucion de los grupos de investigacion feministas en reparar,
predominantemente, las desigualdades hacia las mujeres a lo largo
de la historia, bien como de los estudios literarios que se dedican

1. El vocablo femenino (del latin femininus) es bastante amplio y, segin el campo al cual lo
estamos vinculando, puede denotar significados variados. Si pensamos en términos biolégicos
se refiere a aquel ser que produce évulos; en los estudios gramaticales se trata del género de las
palabras, ya en la literatura, aquella donde se percibe la voz de la mujer, entre otras.

2. Entre las diecisiete piezas de teatro escritas por Nelson Rodrigues, once tienen una protago-
nista: Lidia en A mulher sem pecado; Alaide en Vestido de noiva; Sénia en Valsa No.6; Dorotéia
en Dorotéia; Moema en Senhora dos afogados; Ritinha en Bonitinha, mas ordinaria; Geni en Toda
nudez sera castigada; Zulmira en A falecida, Judite y Glorinha en Perdoa-me por me traires; Silene
y sus hermanas en Os sete gatinhos; Ligia y Guida en A serpente. En la dramaturgia lorquiana
encontramos figuras femeninas protagonizando sus piezas como en Mariana Pineda; La zapatera
prodigiosa; Dona Rosita, la soltera; Bodas de sangre, Yerma; La casa de Bernarda Alba.
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a observar la influencia de lo social en la literatura. Sin embargo,
nuestra propuesta es focalizar el ambito subjetivo de la feminidad en
una perspectiva mas psicologica en las dos obras.

Si queremos indagarnos acerca de la feminidad con
profundidad, una de las vias de mejor alcance es sin duda el arte
ya que es alli donde el ser humano convierte en imagenes la vision
interior que se tiene de la mujer. En la Grecia antigua encontramos
famosas tragedias cuyas protagonistas son mujeres que se
inmortalizaron con sus sentimientos contradictorios y terriblemente
fascinantes: Electra (poseida por el deseo de vengarse por la
muerte de su padre); Fedra (enamorada de su hijastro); Medea (la
infanticida); Antigona (entre las normas religiosas y las leyes del
Estado); Ifigenia (deberia ser sacrificada por el padre); entre otras.

Al volver nuestros ojos en la historia de la humanidad, se
puede encontrar sociedades donde hay la creencia de que en
la mujer existe un principio vital que la acerca a lo sagrado: las
sacerdotisas en la Grecia Antigua, las shamanes en la cultura
asiatica, las sabias quechuas y aymaras en PerU, las curanderas
en Brasil y Colombia, entre otras. La mujer era vista como un ser
especial ya que estaba vinculada a los misterios como el parto, la
cura para muchos males (prolongaba la vida), bien como al secreto
de los venenos que llevaban a la muerte.

Sin embargo, lo que ha predominado en lo largo de Ia historia
es la vision de la mujer como un ser inferior en relacion al hombre.
Al respecto la idea de inferioridad femenina, el psicoanalista
posjunguiano James Hillman (2000, p. 275-281) aborda que
podemos encontrar esta idea desde a la Antigledad hasta al
psicoanalisis y considera que muchos de estos argumentos se
basaban en criterios cientificos - Galeano consideraba que el hecho
de las genitales masculinas ser externas y de las femeninas internas
como la prueba de que las mujeres ocupaban una posicidon menos
avanzada que los hombres.
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Otro abordaje biolégico que reforzada esta vision distorsio-
nante era que el Utero era solo un receptaculo del semen masculino
que era visto como la semilla que contiene la vida. De algiin modo se
puede decir que esta vision del sexo femenino como aguijero y vacio
se conecta también con la teoria de Freud cuando propuso que la
muijer es un ser castrado. Hillman también sostiene que el mito de
que las mujeres son bioldgicamente inferiores a los hombres puede
ser encontrado en el génesis cuando sefala que primero vino Adan,
luego Eva?, por tanto la situaba como un ser secundario que ha sido
creada del hombre, mientras que éste se forma a partir de la imagen
de Dios. Su mision es servirle y ayudar en la vida en pareja, lo que vino
a influenciar y justificar la posicién subalterna de las mujeres tanto en
las relaciones sociales como familiares. Por tanto los argumentos que
refuerzan la idea de inferioridad femenina se basan tanto en cues-
tiones cientificas como de factores miticos.

Es importante aclarar que ni siempre hubo una idea clara en
términos de las diferencia de sexo (hombre y mujer) y diferencia
de género (masculino y femenino) como la encontramos en la
actualidad. Por ello, muchos argumentos partian de criterios
exclusivamente anatémicos para trazar la diferencia entre masculino
y femenino. Hoy en dia cuando se habla de la distincién entre los
sexos se limita a cuestiones biolégicas como los genitales, las
hormonas, entre otras que diferencian el macho de la hembra. En
cambio cuando se hace referencia al género masculino en contraste
con el género femenino, se establece una diferencia en términos
culturales y psicologicos. Esta cuestion es bastante polémica y ha
desencadenado muchos debates ya que tenemos de un lado los

3. “El motivo ‘primero Adén, luego Eva’ puede desarrollarse, a partir de este relato, de muchas
maneras. Primera: el varén es anterior temporalmente, porque fue creado primero. Segunda: el
varon es superior, puesto que solo de él se dice que fue creado a imagen de Dios. Tercera: el
varén es superior en consciencia, porque Eva fue extraida del suefo profundo de Adén, de su
inconsciencia. El suefio de Adan es considerado un estado de caida” (HILLMAN, 2000, p. 249).
Recomiendo leer el tercer capitulo (“Sobre la feminidad psicolégica”) de este libro de James
Hillman, donde trata de esta cuestion.
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que creen que la identidad de género se construye a partir de las
relaciones sociales (cultural) y otros que abogan la idea de que el
comportamiento de cada uno de los géneros manifiesta aspectos
propios que no se adquieren en la convivencia, sino que son innatos
y estan almacenados en la psique (psicolégico).

Dejando este debate a parte, consideramos que esta
tendencia a crear oposiciones y dividir el ser humano en dos partes
solo nos distancia de una comprension totalitaria, si podemos
hablar en estos términos. Si seguimos por este camino, defendiendo
una de las posiciones, solo estaremos reforzando la vision de los
opuestos que a lo largo de la historia viene moldeado la conciencia
de la humanidad: cielo/infierno, cuerpo/mente, hombre/mujer.

El ser humano, independiente de la distincion entre los sexos,
tiene necesidades tanto en el &mbito fisiolégico como emocional
y los rasgos masculino/femenino se forman a partir de la suma de
las dos partes: dentro (psicoldgica), fuera (cultural). No quiere decir
que el nino ya nace con un hombre dentro 0 una nifia nace con
una mujer dentro de ella, sino que cuando nacemos heredamos nos
solo rasgos biolégicos, sino ademas estructuras psiquicas que van
a influenciar nuestros comportamientos.

La construccion de lo que es femenino y masculino se define
a partir de un conjunto de imagenes que se van construyendo en
la relacion entre el individuo y el mundo. Si consideramos la idea
que toda imagen puede convertirse en arquetipo y que estos se
manifiestan no solo en la mente, en los suenos, en los mitos, sino
ademéas en cualquier imagen del cotidiano cuando la dotamos de
un poder arquetipico y significacion, podemos entonces considerar
que mucho de la visién que tenemos de lo que calificamos como
femenino o masculino no pertenece a cada uno de los géneros, sino
a los arquetipos masculino y femenino que esta dentro tanto de la
mujer como del hombre.
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La formacién de teorias es, por ello, tan libre y fantastica como pueda
serlo la imaginacion; y posiblemente esta menos limitada por los
datos de observacion que por los a priori arquetipicos dominantes
en la imaginacion, esas preformaciones de ideas que actlian como
preconcepciones y que determinan el como y el qué tiene uno que
observar.(...) Observando cémo actuan los factores arquetipicos en
tiempos pretéritos, podemos llegar a captar mas facilmente el factor
arquetipico activo en las teorias sobre la inferioridad femenina de
nuestra propia época (HILLMAN, 2000, p. 252-253).

De este modo, estamos nos apoyando en el pensamiento
de James Hillman al considerar que todas las imagenes tienen un
trasfondo psiquico, incluso la del hombre y de la mujer. Si por un
lado es correcto considerar que la idea de inferioridad femenina
tiene implicaciones sociales, culturales, histéricas, por otro no se
puede olvidar que esta vision es fruto de factores mentales.

Algunos estudios acerca de la presencia de la mujer en la obra
de Nelson Rodrigues y Garcia Lorca, centran sus analisis en la cuestion
de los roles sociales del género femenino®*. Como ya hemos visto, para
Hillman la imagen de o femenino vista tanto del campo de la literatura,
como de la ciencia, de la sociedad, como de la religién y de otras areas,
son manifestaciones arquetipicas. Y aclara mejor su raciocinio:

La idea de inferioridad femenina es, por eso, paradigmatica de
un grupo de problemas que se manifiestan al mismo tiempo en
las &reas psicologica, social, cientifica y metafisica. A estas ideas
paradigméticas que reverberan tan ubicuamente las llamamos
ahora, siguiendo a Jung, arquetipicas. Pero con ‘arquetipico’ no
queremos decir solamente psicoldgico: el arquetipo no pertenece
exclusivamente a la psicologia o a la psique. El arquetipo es un
fendmeno psicoide; en parte se encuentra radicalmente fuera de

4. Angela Leite Lopes comenta sobre Dorotéia: “Nelson Rodrigues realiza nessa sua farsa irres-
ponsavel de 1949 uma curiosa exploragao do universo feminino. Trabalha com valores, quali-
dades, preconceitos que apontam para a construgao de sentido dentro do qual vivemos, mas
que pouco, ou quase nunca, empreendemos” (LOPES, 1994, p. 263). Ya Ana Maria Ramirez
declara: “...nuestro siglo se presenta con crisis de distintas indoles, se refiere a una mujer que ha
incorporado al trabajo y el viejo concepto de la moral se quiebra mientras que el hombre contem-
poréneo tiene clara conciencia de que la mujer puede salir al mundo, vivir, trabajar y crear ese
mundo junto a él. Las antiguas represiones, la vieja concepcion del honor y la castidad femenina
son exactamente representadas y criticadas en la obra de Federico Garcia Lorca”.
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la psique. Influye sobre la psique y la psicologia, por tanto, como
influye también en otros campos y ciencias. .. (2000, p. 247).

Al respecto de la presencia de lo femenino en el teatro del
escritor brasilefo, algunos estudiosos consideran Nelson Rodrigues
un creador de tipos femeninos®, y en la vision de Sabato Magaldi
-amigo personal y uno de mas importante investigadores de la
dramaturgia de Nelson Rodrigues- la tendencia de este dramaturgo
en pintar la frustracion femenina en su teatro es fruto del machismo
de la sociedad conservadora brasilena®. Ello coincide con una
tendencia de la critica brasilefia que ha encontrado esta caracteristica
no solo en Dorotéia, sino ademas en otras piezas rodriguianas, en
un intento de vincular los personajes femeninos a las mujeres de la
realidad de este pals.

Con relacién a la visién de la mujer en La casa de Bernarda
Alba, abundan estudios que sostienen la idea de que Garcfa Lorca
pretende denunciar la condicion de la mujer en un sistema social que
la oprime, otros centran la mirada en la lucha creada entre madre e
hijas, senora y criada en la sociedad espanola. Como ha observado
correctamente Andrew A. Anderson, es evidente que existe una
tendencia a dirigir la mirada a lo social y a relacionar la obra a los
problemas de su entorno, sin embargo vale la pena observar otras
cuestiones que se centran en el mundo recreado dentro y por la obra’.

5. Conforme Ruy Castro: "Assim como Shakespeare fora um grande criador de tipos masculinos
(Hamlet, Otelo, Ricardo Ill, Macbeth e muitos mais, com uma vaga concesséo a Lady Macbeth),
Nelson sentia-se um criador de mulheres: Lidia em ‘A mulher sem pecado’; Alaide, Licia e
madame Clessy, em ‘Vestido de noiva’; dona Senhorinha, em ‘Album de familia’; Virginia, em
‘Anjo negro’; dona Eduarda e Moema, em ‘Senhora dos afogados”; e Dorotéia e dona Flavia, em
‘Dorotéia”. (1992, p. 220).

6. Conforme Sebastido Milaré: “Observa Sabato Magaldi que ‘a intuigéo ficcional levou Nelson
Rodrigues a pintar, permanentente, a frustragao feminina, consequéncia da sociedade machista
brasileira” (1994, p.41).

7. Conforme Andrew A. Anderson, “Evidentemente se corre el riesgo de dedicar demasiado aten-
cion a las circunstancias sociales y asf dejar de penetrar hasta las relaciones humanas mas bésicas.
Hay que compensar, entonces, al dirigir la mirada hacia las relaciones —y no exclusivamente las
sexuales- dentro de la familia y del pueblo, y hacia el curso de las vidas humanas...”. (1986, p.135).
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Estamos de acuerdo con este investigador cuando sefnala:

Es igualmente imposible sostener que no hay ninguna observacion
ni critica implicita de indole social: Lorca pinta una comunidad
materialista y petrificada, los peores aspectos de la cual no podia
menos que deplorar. Sin embargo, a luz de todo lo expuesto, me
parece que en el futuro seria mas deseable moderar si no descartar
el previo interés en la organizacion social de Espafa rural (...). La
casa de Bernarda Alba ha sido mal entendida no sélo como resultado
de interpretaciones excesivamente literales, sino también porque
un conocimiento superficial de las entrevistas que dio Lorca en los
ultimos afios de su vida también puede dar origen a una lectura de la
pieza como tratado socioldgico (ANDERSON, 1986, p. 139).

Esta tendencia a lo literal y a buscar interpretar una obra
de arte a luz de cuestiones exteriores es un problema analizando
por Hillman, quien declara: “El literalismo imposibilita el misterio al
reducir la ambigtiedad multiple de significados a una sola definicion.
El literalismo es el fenébmeno concomitante natural de la conciencia
monoteista — tanto en la teologia como en la ciencia -, que exige
univocidad de significados”. Y agrega en seguida: “La principal
caracteristica de la ficcion es ‘la conciencia manifiesta de que la
ficcion es simplemente una ficcion, es decir, el reconocimiento de
su naturaleza ficcional y la ausencia de cualquier pretensién de
realidad” (1999, p. 305-306).

Es cierto que las cuestiones extra-literarias pueden ayudar en
untipode andlisis de unaobraficcional, y que yano podemos concebir
el texto literario como si fuera un objeto autdbnomo, rechazando su
relacién con el contexto histérico y social (Formalismo Ruso) o con
la biografia autoral (Nueva Critica). Sin embargo, nuestra propuesta
es hacer un analisis simbodlico, es decir, fijar nuestra atencién no
en términos de biografismo o historicismo, sino en los aspectos
subjetivos, poéticos y miticos que emanan de las obras.
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LO FEMENINO EN LAS RELACIONES FAMILIARES

Al analizar la realidad objetiva de los textos, notamos que las
historias trascurren en un universo familiar tipicamente femenino —allf
circulan madres, hijas, hermanas, primas, abuela, vecinas, criadas
y amigas- y las escenas se pasan en una casa sombria donde las
matriarcas son las que asumen el comando hogareno.

Otro aspecto que nos llama la atencién es que cada
obra retrata una familia en desarmonia debido a los conflictos y
competencia entre los consanguineos, sin embargo ese aspecto
necesita ser visto bajo otras perspectivas. Sin duda que no queremos
vivir una relacion conflictiva con nadie, menos aun con los del grupo
familiar donde el contacto se hace mas frecuente. No obstante, es
importante observar que los enfrentamientos son fundamentales
para el desarrollo psicolégico de cada miembro del grupo.

Las hijas de Bernarda tienen que enfrentar una diversidad de
situaciones en su familia que le exigen cambios. Es en el confronto
entre Adela y sus hermanas, que ella va a conocer la potente fuerza
del deseo que carga en su alma. El enfrentamiento entre Dorotéia
y sus primas la lleva a ampliar su capacidad de adaptarse a
situaciones nuevas.

Sobre el combate entre hijas y madres en las dos obras,
existen autores que coinciden en considerar que en Dorotéia® la
lucha entre las mujeres se centra en la cuestion del instinto y la

8. En un andlisis de Dorotéia, Eudinyr Fraga matiza: “O conflito essencial ¢ a antinomia entre o
instinto sexual e sua opresséo. Mais profundamente, a eterna oposigao entre a fecundagéo (vida)
e a esterilidade/impoténcia (morte)”. (1998, p.132)
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represion y en La casa de Bernarda Alba® se fundamente entre las
necesidades naturales y las sociales. No obstante, sabemos que la
lucha de los hijos por sobreponer a los progenitores es un este tema
arquetipico ya que esta presente en la historia de la humanidad
y puede ser encontrado en diversas culturas y épocas. En las
imagenes familiares de las dos obras el conflicto generacional se
manifiesta y se intensifica hasta un limite insostenible. “(Adela
arrebata un bastén a su madre y lo parte en dos). Esto hago yo con
la vara de la dominadora” (GARCIA LORCA, 2012, p. 600). “D. Flavia
—Jate amaldigoei! / Das Dores - ...quantas vezes quiseres... s6 nao
podes tirar o amor que é meu amor...” (RODRIGUES, 1981, p. 240).

Por tanto la competencia tanto entre D. Flavia y Das Dores
como entre Bernarda y Adela representa un modelo universal de
lucha entre generaciones y habla de cuestiones humanas que van
méas alla de un caso particular. Solamente en la apariencia estos
conflictos familiares corresponden a problemas tipicamente de
estas dos familias, sin embargo en la esencia hace referencia a la
imagen arquetipica de Gran Madre o la Magna Mater® que no tiene
por qué corresponder con las madres Bernarda y D. Flavia.

Al aceptar esta condicion, la madre puede ser representada
por cualquier mujer que asume el rol materno'. D. Flavia, por
ejemplo, podria representar la madre arquetipica para Dorotéia ya
que es ella que durante la obra ejerce el papel de aquella que no

9. Seglin Manuel Antonio Arango L.: “En la Ultima parte de La casa de Bernarda Alba se impone
la moral rigida espanola, el concepto del honor de la mujer que vive como un concepto social.
Sumergidas de deseos, las mujeres virgenes deben reprimir su necesidad natural. La gente de
este medio acepta la muerte, antes que una relacion extra-marital” (1995, p.214).

10. Cf. Hillman “O complexo materno nao é a minha mae: é um complexo meu. E a maneira pela
qual minha psique incorporou a minha mée. Por trés dele esta a Magna Mater”. (1971, p.164).
11. Como sefala la profesora Concepcion Argente del Castillo Castro Ocana: “Es el mito de la
feminidad, no de un determinado tipo de muijer, es la funcion y el sentido de lo femenino; de aqui
se desemboca en esa vision de la madre como imagen recurrente y polivalente que no es sino lo
genérico del ser y estar la mujer en el mundo” (2000, p. 245).
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solo la orienta como debe proceder, sino ademas elige la forma de
castigo por sus errores. “D. Flavia (lenta e feroz) - .Sim... Precisa
de chagas que te devorem... E devagarinho, sem rumor, nenhum
nenhum...” (1981, p. 214).

Si atentamos a los valores transpersonales de estas madres,
notamos que estos personajes adquieren el estatuto de mujeres-
simbolos que ponen en discusién lo sagrado y lo profano, la vida y
la muerte, libertad y represion a la vez que traen a la escena valores
arquetipicos y cuestiones universales. Al hablar del rol de la Madre
arquetipica omniprotectora y nutricia, Robert Stein nos dice que:

...la Madre Positiva acepta y estima a su hijo con todas sus flaquezas
e imperfecciones, la Madre Negativa, por su parte, le rechaza y
le exige superarlas. Este rechazo —que tiene lugar a un nivel muy
colectivo- equivale a un rechazo de todos aquellos elementos Unicos
e individuales del nifio que no concuerdan con laimagen que la madre
tiene de como debe ser su hijo. Es por ello que el nifio debe ocultar o

reprimir su singularidad con lo cual todas sus peculiaridades terminan
engrosando las filas de la sombra (2004, p. 110).

En relacion entre madres e hijas en las obras estudiadas,
vemos que cada progenitora encarna el arquetipo de madre-terrible
(Jung) al rechazar la conducta de sus hijas que no responden a un
modelo idealizado. En La casa de Bernarda Alba, como ya ha sido
apuntado en tantos estudios, la viuda ejerce su autoridad de forma
exacerbada y actla de este modo, segun ella misma, conforme su
deber filial: “Pero todavia no soy ancianay tengo cinco cadenas para
vosotras (...) iTendré que sentarles la mano! Bernarda: iacuérdate
que esta es tu obligacion!” (2012, p. 582). En Dorotéia vemos a
D. Flavia castigando a su hija Das Dores porque ésta no cumple
la tradicion de las mujeres de esta familia que sienten un mareo
hereditario en el dia de las bodas. Como su hija la desobedece, no
deseando sentir el mareo, D. Flavia la devuelve a su condicion de no
existencia: “D. FLAVIA — E se eu disser que deixards de amar? e de
odiar... Se eu disser que de mim, s de mim, dependem a vida e a
morte dos teus sentimentos?...” (1981, p. 241).
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El embate entre madre e hijas en las dos obras, que hemos
sefialado antes, es una cuestion que se debe observar con mayor
profundidad. Lo primero que debemos tener en cuenta es que el
rostro de estas madres no solo expresan la madre negativa, es
decir, aquella hostil que actlia con autoridad en relacion a sus hijas.
También podemos encontrar el haz de La madre positiva que es
tierna y protectora, como en los fragmentos abajo:

D. Flavia (num crescendo declamatdrio) — E arredondei, para tua noite

de nlpcias, uma cupula de siléncio e azul...Bem como providenciei
algumas estrelas vadias...” (RODRIGUES, 1981, p. 222)

Adela — Madre ¢por qué cuando se corre una estrella o luce un
relampago se dice: “Santa Béarbara bendita, /que en el cielo estas
escrita/ con papel y agua bendita?”

Bernarda - Los antiguos sabian muchas cosas que hemos olvidado.
(GARCIA LORCA, 2012, p. 592)

En los dos ejemplos arriba se observa momentos de
acercamiento entre la madre y la hija lleno de delicadeza y poesia.
Primero vemos a D. Flavia preparando la noche de nupcias de su
hija con ternura y lirismo, ejerciendo el papel de buena madre. El
segundo trecho también encontramos un momento de profunda
suavidad y belleza en la relacién hija y madre cuando ésta le explica
a Adela sobre la sabidurfa que poseian los antiguos.

Si por un lado es cierto que en las dos obras predomina la
figura de madres opresoras y tiranas, por otro es importante dejar
claro que cada una no se constituye solo por un lado considerado
negativo, sino que abarca otras caracteristicas y su esencia
contiene ambos aspectos (positivos y negativos). De este modo
no deseamos posicionar la madre positiva de un lado y la madre
negativa de otro - bajo una perspectiva excluyente -, sino reconocer
que en cada madre actian los dos lados. Al reflexionar sobre el
temor a las cualidadades negativas de la madre, Hillman subraya:
“Sem a perspectiva arquetipica, a natureza recebe uma definicao
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unilateral, exclusivamente boa, e tudo o que nao esteja de acordo
com isso é considerado ‘ndo-natural’ e negativo” (1971, 165).

Otro aspecto que refuerza esta vision unilateral — que ha sido
sefnalado en algunos estudios - es considerar que tanto Bernarda
como D. Flavia asumen un rol masculino ya que, con la ausencia
del marido, gobiernan las familias como se fueron el jefe de la
casa. Quisiéramos replantear esta idea y proponer observarlas no
tanto como personajes con rasgos masculinos, sino como madres-
animus que se identifican con el logos paternal. Con relacién a estos
conceptos, sostiene Jung:

Como a anima corresponde aos Eros materno, o animus corresponde
ao Logos paterno. Longe de mim querer dar uma definicao por
demais especifica destes conceitos intuitivos. Uso os termos
“Eros” e “Logos” meramente como meios nocionais que auxiliam
a descrever o fato de que o consciente da mulher é caracterizado

mais pela vinculagdo ao Eros do que pelo carater diferenciador e
cognitivo do Logos (1976, p. 9).

Como se puede observar, es siempre arriesgado cuadrar un
rasgo especifico tanto para el ser humano como para personajes
tan complejos como Bernarda y D. Flavia. Sin embargo, quisiéramos
reflejar sobre la presencia de la feminidad en ambas, aunque con
el Logos Paternal se manifieste. Cuando pensamos en los binomios
masculino y femenino, vale decir que este aspecto no depende
de que seamos hombre o mujer, ni de la orientacion sexual que
tengamos'. La cuestidon es que unos potencian mas un aspecto
que otro y como vemos en las dos obras objeto de estudio, Bernarda
y D. Flavia sobreponen la energia masculina en detrimento de su
feminidad. Si por un lado ellas manifiesten la durezay el pensamiento
l6gico tipificado como masculino, por otro, se diferencian de éste
que suele esta relacionado con el salir hacia el mundo, cosa que no

12. Como ya hemos visto, Jung nos trajo una re-significacién sobre lo masculino y lo femenino
con laidea de Anima y Animus, optando por la diferencia entre el ser (hombre y muijer) y el atributo
(masculino y femenino).
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ocurre con las dos. Otro rasgo que las distancian del rol masculino,
es que lo femenino esté vinculado a la capacidad de albergar y a
la espera, caracteristicas que son encontradas en ambas que viven
encerradas y estancadas en una casa, por lo tanto estos personajes
pueden asumir ambos aspectos.

Nuestra idea es sefialar que mas que rasgos masculinos,
tanto Bernarda como D. Flavia son personajes femeninos que
se identifican con el rol paterno. La historia nos muestra que la
funcion primordial del padre ha sido proteger la casa y la familia
y su arquetipo esta marcado por la vigilancia y el control sobre
los demas. Estas caracteristicas las encontramos tanto Bernarda
cuando declara: “Haceros cuenta que hemos tapiado con ladrillos
puertas y ventanas. Asf pasd en casa de mi padre y en casa de
abuelo” (2012, p. 559), “Naci para tener los ojos abiertos. Ahora
vigilaré sin cerrarlos ya hasta que me muera” (2012, p. 585), “iAqui
no se vuelve a dar un paso que yo no sienta!” (2012, p. 585); como
en d. Flavia cuando habla: “Esta casa néo te interessa... Aqui nao
entra homem ha vinte anos...” (1981, p. 206), “Velamos sempre...
Para que a alma e a carne ndo sonhem...” (1981, p. 206), “E eu, com
esta autoridade que ninguém me tiral...” (1981, p. 233).

Tanto en Dorotéia como en La casa de Bernarda Alba las
madres que protagonizan las obras potencializan la tirania paterna
y enflaquecen los rasgos maternales al negar que sus hijas vivan
una experiencia mas profunda con el ser masculino. Hillman matiza
que “a mae transmite medo e incerteza as filhas, ja que o mistério
méae-filha arquetipico, bem como o tipo correto de assombro e de
ambivaléncia, ndo tém um lugar apropriado. Quando faltam Deméter
e Perséfone, Hécate vem sozinha...” (1971, p. 165). Asi que D. Flavia
rechaza todo vinculado al sexo opuesto, incluso niega la vision, bien
como Bernarda rechaza a los hombres, prohibido que sus hijas
tengan cualquier contacto con lo masculino.
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Vale la pena subrayar que existen lazos profundos entre
los personajes femeninos de las dos obras que las mantienen
unidas mas alla del afectivo. En la obra del brasilefio, las primas
estan atadas unas a las otras no solo por la sangre familiar, sino
ademas por vinculos psicolégicos. Las primas sufren una nausea y
su mente bloquea la capacidad de ver a sus maridos. Luego en la
obra del espanol, hay un deseo por lo masculino que las mantienen
conectadas mas alla de los vinculos de consanguinidad. La abuela
quiere casarse e irse al rfio con un hombre, su hija Bernarda tuvo dos
maridos y sus hijas aspiran a un joven del pueblo.

CONSIDERACIONES FINALES

Se podria considerar que tanto Garcia Lorca como Rodrigues
optan por personajes femeninos en las dos obras porque las mujeres
suelen ser vistas como las que manifiestan sus sentimientos con
mas facilidad, lo que estaria reforzando la imagen de la mujer como
la del sexo fragil y con propension a la sensibilidad. Sin embargo,
creemos que existen cuestiones mas profundas que pudieran
determinar esta eleccion, como las apuntadas por Brenda Frazier:
“es lamujer en la que mejor sirve para transmitir la cultura, la tradicion
y los ritos del linaje y la descendencia, hasta tal punto que el destino
de numerosas generaciones esta en sus manos” (1973, p. 162).

A lo largo de este estudio hemos visto que los argumentos
que intentan sustentar la vision de inferioridad atribuida a lo
femenino remonta una larga historia de la humanidad y que posee
un trasfondo psiquico, o sea, una base arquetipica, mas alla de las
cuestiones exteriores. Hemos abordado los aspectos subjetivos y
simbdlicos que emanan de cada obra, a fin de dejar de lado lo literal
y buscar lo literario, o sea, la riqueza de significados que conlleva
cada creacion literaria.
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Tanto La casa de Bernarda Alba como Dorotéia nos muestra
que el seno familiar ejerce un papel fundamental para que el
individuo pueda ampliar su consciencia. Es en el embate que cada
miembro va a madurar y lograr mas consciencia de si mismo. A
través de la convivencia con el grupo que cada uno experimenta
una variedad de situaciones que le impondra pruebas y ajustes, las
cuales contribuyen para el proceso de su desarrollo psicoldgico.
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Capitulo 14
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Resumo

A relagdo entre musica e poesia sera tratada aqui no ambito da
transcriagao vocal no canto. Focalizaremos 0 momento de encontro
do cantor com a partitura, quando ele se depara com o inicio do
processo de transcriacdo na geracao da Interpretacdo Vocal. As
reflexdes acerca deste processo se darao a partir da abordagem
ao silogismo transcriagdo, a recursos da percepgado ecolégica de
J. Gibson e da percepcgéo artistica, redes da criagdo em C. Salles e
depoimentos de cantores em suas transcriacoes.

Palavras-chave:

, . Transcriacédo; Canto; Interpretacao
Sumario ¢ pretag
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TRANSCRIACAO E TRADUCAO

O encontro do cantor ao se deparar com a partitura de uma
peca vocal escrita na notagdo da musica erudita ocidental (em
um pentagrama ou trigrama e notagOes criadas personalmente
na musica contemporanea), pode ser vivenciado em instancias
relacionais diversas, ou ainda, multiplas.

Para discutir a interpretagdo vocal como transcriacao,
inicialmente relembraremos a famosa questao da traducao frente ao
conhecido provérbio italiano na area da tradugao literaria: traduttore
fraditore, ou seja, tradutor traidor. Como se o ato de tradugao fosse
forcosamente um ato de traicao do original. Por um lado, uma viséo
negativa do ato de traduzir.

Laplantine & Nouss situam a questao em outra perspectiva,
ou seja, a alteridade em diversidade dindmica inscrita na tradugao:
A tradugédo poderia e deveria, ao invés, marcar a distancia entre
as linguas, mostrar que existem linguas diferentes. A nogéo e o
termo tradugdo sé aparecem no século XVI, quando se criam as
delimitagdes linguisticas e nacionais. O seu papel é, pois, o de
lembrar aos leitores de uma determinada lingua que é possivel dizer
o mundo de uma outra forma, com uma outra pronudincia, com outras
cores; de fazer ouvir a lingua alheia na sua prépria lingua e deixar
entrar nela uma estranheza que enriquecera as possibilidades de
expressao e a identidade do sujeito. O mesmo so existe quando
reconhece o outro, tanto fora de si como no seu seio (LAPLANTINE

& NOUSS, 2002, p. 41, 42).

Consonante ao comentario dos autores, neste trabalho se
compreendem 0s processos de criacdo da transcriagdo como
interpretagéo vocal, em instancias nas quais o cantor “reconhece
0 outro, tanto fora de si como no seu seio”, pronunciando
criativamente as figuras de musicas e poesia em transcriagdes com
cores préprias, singulares, em transito mestico. O outro — como
sendo a partitura com signos de musica e poesia, 0 compositor, as
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informagdes proprias as suas redes historico-culturais e biogréaficas
- é acolhido em seu estranhamento e em operagdes sintaticas
processuais de transcriagao interpretativa.

Enquanto transcriagdo vocal, a alteridade citada pelos
autores se remete a um espaco amplo de traduzibilidade fragil, no
qual o dialogismo de criagdo entre cantor e pega musical é dina-
mico, ndo se reduz a possiveis aspectos semanticos de reconhe-
cibilidades inequivocas, que seriam possivelmente fixadas pelo
compositor na partitura.

A traducdo compreendida como transcriacdo participa da
ampla discussao que envolve traducgéo e criagdo, ja desenvolvida
no ambito da tradugao literaria. Tendo em vista seus paralelos com
a questéo da criacéo implicada no trabalho do cantor, 0 ambito
literario foi assim trazido, a fim de contribuir com as reflexdes sobre
criacao e interpretacao vocal.

Tal como o tradutor, o cantor ndo se encontra restrito ao
universo do provérbio italiano, como tributario de traduzibilidades
semanticas constituintes de dicionarios.

Na contraméo desta ideia, o tradutor, escritor e ensalista
Boris Schnaiderman indica a inexisténcia de “faixas semanticas”
entre linguas diversas: “O que sucede € que nao existe entre uma
lingua e outra o que poderfamos chamar de ‘faixas semanticas’”
(SCHNAIDERMAN, 2011, p. 26), resultando na impossibilidade
de reducdo semantica do texto, realidade assim, completamente
diversa do provérbio italiano citado acima.

Schnaiderman indica ainda um tipo de precisao no traba-
lho da traducdo, a ‘preciséao de tom’, que “requer uma preo-
cupacao com o efeito artistico e certa leveza, que implica, nao
raro, em relativa liberdade quanto a seméantica pura e simples.”
(SCHNAIDERMAN, 2011, p. 31).
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Discutir os processos de criagao da interpretacao vocal em
sua dimens&o de transcriacdo, alga, inicialmente, um espago do
‘indefinivel’ a questdo. Em movimento contrario a discussédo de
intérprete como executor, evocamos algumas nogdes do ensaista
Albercht Fabri:

. toda traducéo é critica, pois nasce da deficiéncia da sentenga,
de sua insuficiéncia para valer por si mesma. Nao se traduz o que

¢é linguagem num texto, mas o que é nao-linguagem. (FABRI apud
CAMPQS, 2006, p. 32).

‘O que é nao linguagem” indicado por Fabri estd em
consonancia com o que traz o poeta Haroldo de Campos em
relagdo ao conceito de transcriacdo: a forga estética da obra de
chegada, tema que sera abordado um pouco mais a frente. Vamos
primeiro refletir sobre a natureza de informagéo estética de uma
criagdo artistica, que implicara diretamente na compreensao do
valor da transcriagdo em sua forga estética.

O filésofo e critico Max Bense propbe a fragilidade da
informacdo estética na questdo da traducdo. Bense compreende
informacao como “todo processo de signos que exibe um grau
de ordem.” (CAMPOS, 2006, p. 32), distinguindo ‘informacao
documental’ (que reproduz algo passivel de observacéo), ‘informacéo
semantica’ (vai além da informacdo documental acrescentando algo
nao observavel) e ‘informagao estética’ (transcendendo a anterior
em funcao da imprevisibilidade e improbabilidade). A partir desta
Ultima o filésofo desenvolve o seguinte conceito:

de ‘fragilidade’ da informagéo estética, no qual residiria muito do
fascinio da obra de arte. Enquanto a informagdo documentéria
e também a semantica admitem diversas codificagbes, podem
ser transmitidas de varias maneiras (por exemplo: “A aranha faz
ateia”, "A teia é elaborada pela aranha”, “A teia € uma secregao
da aranha” etc), a informagéao estética ndo pode ser codificada

senao pela forma em que foi transmitida pelo artista. (CAMPOS,
20086, p. 32, grifo nosso).

267



Sumario

literatura, linguagem e ensino

A fragilidade da ‘informagéo estética’ & considerada no
sentido de que “a informacéo estética ndo pode ser codificada
sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista”. (Bense fala
da impossibilidade de uma “codificacéao estética”; seria talvez mais
exato dizer que a informacédo estética é igual a sua codificacdo
original)” (CAMPOS, 20086, p. 33).

A nao separagao possivel entre a informacéo estética e a
sua realizacdo se deve a diferenca minima existente entre o que
Bense considera como ‘“informacéo estética maxima possivel e
informacéao estética de fato realizada [que] € na obra de arte sempre
minima” (BENSE apud CAMPOS, 20086, p. 33), o que se da de modo
diverso em relacdo a informagao documentaria e semantica, nas
quais o nivel de redundancia é elevado. Nestas, a previsibilidade
dos elementos envolvidos propicia uma substituicao que possibilite
seu refazimento de outro modo. Em relagdo a informagéao estética,
devido a um minimo de redundancia, “sua esséncia, sua funcéo
estdo vinculadas a seu instrumento, a sua realizagdo singular.”
(BENSE apud CAMPQOS, 2004, p. 33).

No entanto, tal impossibilidade de traducdo para textos
poéticos abre, para Haroldo de Campos, uma possibilidade de
transcriagdo, inscrita do seguinte modo:

Teremos, como quer Bense, em outra lingua, uma outra informagéo
estética, autbnoma, mas ambas estardo ligadas entre si por uma
relacdo de isomorfia: serao diferentes enquanto linguagem, mas,

como 0s corpos isomorfos, cristalizar-se-&o dentro de um mesmo
sistema. (CAMPQS, 2006, p. 34).

Se parte ainda, do ponto de vista de Paulo Ronai, segundo
Haroldo de Campos, de que “a impossibilidade tedrica da tra-
ducéo literaria implica a assertividade de que tradugéo ¢ arte.”
(CAMPOS, 20086, p. 34).

268



Sumario

literatura, linguagem e ensino

A centralidade do que se quer trazer é tratada de modo
bastante claro pelo poeta, considerando atraducéo de textos criativos
como uma criacdo de caréter reciproco, implicado em autonomia,
de algum modo. E insere a questao na traducgdo da fisicalidade,
materialidade da tradugéo “do préprio signo” (CAMPOS, 20086,
p. 35). Ressalta-se a questdo de que o significado, “o parametro
semantico, sera apenas e tdo somente a baliza demarcatéria do
lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso da chamada
traducao literal.” (CAMPQOS, 2004, p. 35, grifo nosso).

No caso do cantor, os parametros semanticos indicados na
partitura sdo assim considerados por nds, assim, como apenas
balizas demarcatdrias, que o0 processo de transcriagao utilizara em
seu trabalho artistico. O que ele ira transcriar ndo séo aspectos
semanticos da sintaxe musical e da poesia ali presente, a partitura
musical ja esta criada e podemos compreende-la como uma
informacdo estética, a qual ndo cabe uma tentativa de tradugéo
semantica como a de palavras em dicionarios.

Atranscriacao afirma e amplia a dimenséo de criagdo em uma
tradugéo. O que poderia ser considerado uma falta intrinseca como
comentado acerca de um processo de traducao, a impossibilidade
de verter o seu original originalmente, passa a ser uma propulsao a
criagdo, a tradugao-criacéo.

Para Haroldo de Campos, o criador do neologismo trans-
criagdo, o termo nao diz respeito apenas a tradugao do significado,
mas ao que lhe confere sua forga estética como obra, como apon-
tamos acima, e que, em sua nova lingua pode também ser obser-
vada, na nova criagao:

Enfatizarei, apenas, que ndo busco, em minhas tradugdes biblicas,
uma suposta ‘autenticidade’ ou ‘verdade’ textual. Meu empenho esta
em alcangar em portugués, segundo linhas e critérios aconselhados

por minha longa e variada prética de tradutor de poesia e sugeridos
também pela prépria natureza do original, uma reconfiguragao - em
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termos de ‘trans-criacao’ — das articulacoes fonossemanticas e sintatico-
prosddicas do texto de partida. Tenho por objetivo obter, através da
operagao tradutora, um texto comparativa e coextensivamente forte,
enquanto poesia em portugués. (CAMPQOS, 1993, p. 17).

Assim, para o poeta, a importancia da forca estética da obra
de chegada norteia a sua transcriagdo, mais do que traduzibili-
dades semanticas, estas, inexistentes, como observado acima por
Schnaiderman. No caso do cantor, a partitura pode ser compreen-
dida como apenas uma baliza demarcatoria para o processo de
transcriagao que ele realizara. Como foco, segundo Haroldo, deve
estar a forca estética da obra de chegada.

A poesia grafada na partitura junto com os elementos musicais

(e por vezes cénicos), participa deste processo transcriativo em uma

rede, da qual fazem parte também informagdes historico-sociais

e biogréaficas relativas ao compositor e ao cantor. Cecilia Salles
compreende esta rede como uma rede de criagdo, onde se pode:

..pensar a criagdo como rede de conexdes, cuja densidade esta

estreitamente ligada a multiplicidade das relagbes que a mantém.

No caso do processo de construgao de uma obra, podemos falar

que, ao longo desse percurso, a rede ganha complexidade a medida
que novas relagdes vao sendo estabelecidas. (SALLES, 2006, p.10)

O processo de criagdo e transcriagdo em rede traz em si
também a compreenséo da dinamicidade artistica (flexibilidade e
mobilidade), os aspectos singulares do sujeito em suas memodrias,
imaginacao, percepgao, um percurso de inacabamento, sem um
final perempetério, ndo linear e ausente de hierarquia.

Para conectarmos os elementos de musica e poesia de
uma musica vocal com aspectos desta rede de criagdo, abor-
dando mais claramente o processo de transcriagdo vocal,
precisaremos nos aproximar de alguns recursos da percepgao
ecolégica e artistica, que trardo densidade a compreenséo das
relagdes criativas ali produzidas.
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PERCEPCAO ECOLOGICA, ARTISTICA, MUSICA E
POESIA

Para tornar possivel a compreensao de paralelos que faremos
entre musica, poesia e transcriacdo vocal, traremos inicialmente
alguns recursos da percepgéo ecoldgica conceituada por James
Gibson (1979) e da percepgao artistica da critica de processos de
Cecilia Salles (2010), e em seguida os aplicaremos ao ambito vocal.

Ateoria ecoldgica da percepgao de Gibson sera abordadaem
seus aspectos de mutualidade, affordances, invariantes e variantes,
percepcdo direta, sintonia e ‘estados de atencdo’ com vistas a
discussao acerca de qualidades relacionais e de comunicacao
envolvendo processos de transcriagao na interpretacao vocal.

Os conceitos de affordance, invariante e variante se referem a
uma instancia relacional contemplada em sua teoria de percepcéo,
envolvendo mutualidade, reciprocidade e significados. Considera-se
que possam trazer uma compreensao mais complexa aos processos
de transcriagao na interpretacao vocal, especialmente pelo enfoque
escolhido para ponto de partida desta pesquisa, 0 momento de
encontro entre cantor e partitura, esfera relacional considerada
neste trabalho em seu aspecto de mutualidade implicita, diretamente
implicada nos processos criativos da interpretacao realizados pelo
cantor. Em funcao disso, ndo ha a intencéo de reconstruir toda
sua teoria da percepgao, mas de abordar alguns conceitos na
perspectiva descrita.

Os affordances do ambiente se constituem no que
ele oferece ao animal, o que ele prové ou fornece, tanto para o
bem quanto para o mal.” ' (GIBSON, 1979, p. 127, grifo nosso).

1."... it offers to the animal, what it provides or furnishes, either for good or ill.”
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Affordances sao constituidos por composicoes (suas propriedades)
e layouts oferecidos ao percebedor. Por exemplo, o chao em sua
dureza oferece a possibilidade de que se ande por cima dele; a
areia fina ja oferece, de modo claro, a informacéo da dificuldade ao
andar, em fungéo de suas propriedades de composicao e superficie.
Um cachorro que demonstre agressividade estara fornecendo
informagdes de perigo. Davidson traz a fala da psicéloga social
Leslie Zebrowitz, que comenta acerca do potencial de utilizacdo do
conceito affordance na area da percepcédo da emocéo:
... expressoes de emogao podem ser vistas como sendo affordances
de especificagbes sociais como “se aproxime de mim” ou “fique
longe de mim ou me ajude” ao invés de simplesmente como “alegria”
ou “‘raiva” ou “medo”. Realmente, emogbes sdo associadas com
estados especificos de agdes de prontiddo... [e] um rosto temeroso
Ou raivoso nao apenas sinaliza ao ambiente affords de perigo mas

também facilita acdes adaptativas apropriadas ao percebedor...
(ZEBROWITZ apud DAVIDSON, 1991, p. 47).2

Affordances também fornecem, como notou Zebrowitz, in-
formacdes no campo da percepcao emocional que facilitam as
acbes de adaptacdo, e consequentemente, sobrevivéncia, ao
percebedor. Estariam ali sendo fornecidos também, de modo direto,
significados (como indica Gibson) que assim seriam percebidos.

Nos processos de transcriacao na interpretacao, affordances
do poema e de elementos musicais presentes na partitura sdo
oferecidos ao cantor, que estara assim captando/entrando em
contato com (pick up) significados que incluem a percepcao de
invariantes e variantes.

2."... emotion expressions may be viewed as specifying social affordances such as “approach
me” or “avoid me,, or help me” rather than simply as “happy” or “angry” or “afraid”. Indeed,
emotions are associated with specific states of action readiness ... [and] a fearful or angry face not
only signals that the environment affords danger but also facilitates appropriate adaptive actions
by the perceiver...”
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Gibson propbde que para perceber o ambiente em sua
permanéncia, de relativa estabilidade, o percebedor deve ter, e ainda,
desenvolver, a capacidade de detectar ou captar - o termo utilizado
& pick up - as propriedades invariantes, variantes e affordances.

Tal percepgéao se da, segundo o autor, diretamente e de modo
ativo; o percebedor nao recebe algum estimulo passivamente.

A proposicao de percepcdo direta se constituiu em uma
novidade na area da percepgao e psicologia. O que o autor afirma
€ que as invariantes possuem informagdes que sdo diretamente
captadas, ou detectadas, por parte do percebedor, sem que haja
necessidade de representacdo. Mas o autor nao afirma que tal
processo se dé de modo consciente, alertando ainda para o fato de
que ao usar o termo “aware” ndo esta se referindo a um processo
de consciéncia no sentido estrito do mesmo.

Essa capacidade de captar a informacao consiste, para o
autor, em um estado de “sintonia” ou attunement, a fim de que nesta
sintonia, seja possivel haver uma ressonancia com as propriedades
objeto, mais especificamente com seus affordances.

Quanto as invariantes e variantes, as caracteristicas de
permanéncia e mudanca sao relativas a percepgao ecoldgica
de espaco e tempo. No nivel ecolégico o ambiente & mais bem
descrito, segundo Gibson, em termos de meios, substancias e
superficies. Meios como o ar ou a agua. Substancias como matérias
em estado sdlido ou semissdlido. E superficies que separam meio
e substancias. Alguns aspectos do ambiente e dos animais séo
permanentes e outros, variantes.

O ambiente é constituido por ‘ricas’ (termo do autor)
informagoes de estrutura e de dindmicas invariantes: “Quase nada
€ permanente para sempre: nada é também imutéavel ou mutavel.
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Entdo é melhor falar de persisténcia embaixo da mudanca.”
(GIBSON, 1979, p. 13). Desse modo, um mesmo evento possui
invariantes e variantes, e a permanéncia, assim como a variacéo,
é relativa. Mas a permanéncia “sustenta” a mudanca. Tal condig&o,
segundo o autor, permite-nos perceber a mudanca, e a mudanca,
por outro lado, permite perceber a invariancia. Os exemplos dados
por Gibson sao simples: sao tomadas em conta invariantes de um
quarto, relativamente permanentes quanto ao chéo, as paredes e 0
teto, mas que vem a sofrer mudangas constantes nos méveis, nas
roupas de cama. Um observador, ainda segundo Gibson (1979),
pode assim ter a possibilidade de reconhecer o mesmo quarto em
diferentes ocasides. O rosto de uma crianca também se mantém e
se modifica em um choro, ou seja, algumas estruturas invariantes
ali se mantém e variacbes sobre o rosto séo verificadas a partir da
manutencao de invariantes.

Apds experimentos realizados no campo da visualidade
e luminosidade, o autor propbée que um “objeto é especificado
por invariantes sobre transformacéo... elas sao invariantes de
estrutura.”* (GIBSON, 1979, p. 178). Nao so objetos, mas pessoas,
luz, som as possuem.

Clarke (2005) oferece um exemplo de invaridncia em um tema
musical (ou motivo) e suas transformacdes, ou seja, 0 tema pode
ser considerado um invariante devido as suas reaparicoes, pois
seus padrdes de proporcdes temporais e de alturas nao se mostram
alterados. Desse modo, ele se manteria inalterado em meio as
variagoes ao seu redor. Dowling e Harwood, em citacao de Clarke,
comentam sobre diferentes niveis de invariantes, locais e elementos
especificos, como o desenho ritmico-melédico constituinte do

3. "Almost nothing is forever permanent; nothing is either immutable or mutable. So it is better to
speak of persistence under change.”

4."an object is specified by invariants under transformation... they are invariants of structure.”
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famoso tema que inicia a Quinta Sinfonia de Beethoven e invariantes
de carater mais global, como géneros de composicdo (tango),
enfim, niveis micros, médios e amplos de invariancia.

Dois aspectos necessitam ser ainda enfocados. O primeiro
deles, a mutualidade quanto ao papel do percebedor, que Santaella
(2012, p. 73) nomeou como “reciprocidade dinamica entre animal e
ambiente” frente ao que lhe é informado e que Davidson comenta
na condicao de “afetar” do percebedor:

Adicionalmente, Gibson comentou que o papel do conhecimento
préprio ao percebedor e seus usos — a sensibilidade do percebedor ou
a sintonizagédo com o objeto — afeta 0 que o objeto pode significar. (Este

Ultimo ponto estima o porque de os mesmos objetos afford diferentes
propriedades para diferentes pessoas.). (DAVIDSON, 1991, p. 36)°.

No momento relacional em que se déa o encontro em torno da
partitura com o cantor, envolvendo informagdes das redes histérico-
culturais do compositor, cantor e partitura, conceitos da abordagem
ecoldgica da percepcao se fazem, de certo modo, evidentes.

Affordances podem ser entendidas, em um nivel, como todas
as informagodes que o cantor pode considerar como sendo “dadas”,
“oferecidas”, na partitura, ali devidamente criadas, estruturadas e
organizadas de modos especificos.

A soprano Rosana Lamosa se referiu a um dos trechos da
Cancéo de Amor de Villa-Lobos com estas palavras:
Rosana Lamosa: E ascendente, vao ficando mais aflitivos.... Mais

altos e mais aflitivos. Eu acho que ele coloca isso para mim. E essa
s$ensacgao que eu vejo nessa progressao. (grifo nosso).

Rosana comenta assim, acerca de sua sensacao de que algo
estivesse sendo oferecido, talvez dito, mas certamente “colocado

5."Additionally, Gibson notes that the perceiver's own knowledge of paper and its uses - the
perceiver's sensitivity or attunement to the object - affects what the object may mean. (This latter
point accounts for why the same objects afford different properties to different people.)”
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para ela”, em um trecho da peca no qual as alturas vao se dirigindo
de modo subsequente a regido dos sons agudos, associado por
ela a um sentimento de aflicdo. Adelia Issa, soprano paulista, se
refere explicitamente a sensagao que teve junto com as advindas do
poema da pega, de uma comunicacdo da musica, a qual ao mesmo
tempo que sugere algo, pede algo ao cantor:
Adelia Issa: A gente sente que sao palavras chave dentro da frase, do
verso e a partir daf entdo que eu construo, as vezes, a frase toda, até a
palavra dor. Entao tem que dar uma sensagao, emitir uma sensagao,
ansiedade. Mas o que, eu acho também a melodia ela pede, eu acho
que nessa progressao “la ra ri, na ri nari” [cantarola o trecho relativo
ao texto “suportar a dor cruel..”] ela pede um movimento, ela pede, a
prépria musica, as vezes, ela sugere ou pede enfim, esse movimento

ou os ritenutos, rallentandos, eu acho que isso também, e eu sentia as
vezes isso, a musica esta pedindo isso...(grifos Nossos).

O que pode parecer apenas uma dimensao de comunicacao
um tanto diferente, parece implicar na compreensdo ou uma
captacao (pick up) de um affordance melédico e de andamentos
(velocidades) da pega junto com o affordance do poema ali
presente. Podemos compreender que a dimensao expressiva da
dor e ansiedade, portanto a transcriacao do trecho da Cangéo de
Amor realizada por Adelia e o da aflicdo criada por Rosana Lamosa
para o mesmo trecho, advieram dos affordances do poema e alturas
mais os ritmos especificos do trecho em questao.

Percebe-se a indicacdo de uma situacdo de comunicagao
presente na citagdo da soprano, de que a musica “pede” algo ou
“sugere”, como propde Gibson com o conceito de affordance.

Pode parecer obvio que se trata de algo relacionado a ele, mas
esta obviedade n&o se sustém. E muito comum cantores estudantes
dizerem perplexos que ndo sabem como interpretar uma musica,
mesmo estando diante dos affordances do poema e da mdusica.
A dimensao de mutualidade entre natureza e percebedor descrita
por Gibson precisa, por vezes, no ambiente musical, ser acordada
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e vivenciada muitas vezes em estados de attunement (sintonia)
como proposto por ele, para que venha a ser um canal livre, sem
entupimentos de ordem racional e inconsciente, que interfiram na
comunicacéo entre 0 poema e a musica junto ao cantor.

Ainda com relagao a afirmagao de Adelia, 0 que se observa
€ que a sensacao de ansiedade associada a uma dor indistinta,
inespecifica (pois ela poderia estar especificada em algum ambiente
geografico ou relacionada a alguma pessoa corporalizada em uma
imagem) advinda em conexdo ao texto poético, foi conectada
também, a partir de um trecho de progressdo musical em que as
alturas vao ficando mais agudas em marcha ascendente.

Abordemos entdo a percepgao artistica, tal como é
compreendida na obra de C. Salles, na abrangéncia da proposicao
de criacao como transformagéo, que se interessa pela natureza
das conectividades das relagcdes que vao sendo tecidas nas
redes processuais da criagdo pela via das singularidades das
transformacodes que vao sendo desenvolvidas:

Estas transformacdes acontecem nos modos como se da a
percepcéo do artista, nas estratégias da memaria, nos procedi-

mentos artisticos agindo sobre as matérias-primas e na forga da
imaginagao. (SALLES, 2010, p. 26, grifo nosso).

Como um dos filtros de mediacao do cantor no encontro com
a partitura e informagdes das redes histérico-culturais proprias a si,
a partitura e a figura do compositor, a percepcéao artistica contribui
com aspectos de qualidade sensivel e de inferencialidade, inerentes
ao processo perceptivo:

[percepgéo artistica:] Atividade criadora da mente humana, que é
uma agao transformadora. O filtro perceptivo processa o mundo em
nome da criagao: em uma coleta sensivel e seletiva, o artista recolhe
aquilo que o atrai. Ha reniténcias de seu olhar que refletem o modo
de um determinado artista se apropriar do mundo. As percepgoes
interagem com a experiéncia passada, portanto, ndo é divorciada
da memodria. As sensagoes tém papel amplificador, permitindo que
certas percepgoes fiquem na memodria. (SALLES, 2010, p. 23).
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Tal percepcgéao artistica agencia no processo de agéo transfor-
madora, modos de interagdo em rede de dimensbes tradutério-cria-
tivas, seletivas e interativas com a memdria e as sensagoes.

Em relacao a esses aspectos nas entrevistas sobre processos
de criacdo da Cangéo de Amor de Villa-Lobos, que fizemos com
cinco cantores profissionais em nosso doutorado em Processos de
Criacdo na PUC-SP, foi possivel observar o da sensagdo como um
filtro singular recorrente em seus relatos. Pode estar ali implicado, de
modos diversos, o processo de memdria sensitiva, tipo de memoria
que se apresenta como interagente na atividade criadora que traz
conexdes entre memoria e sensagao.

O tenor Fernando Portari se referiu a uma situacao bem
proxima a correlacéo entre memoria e sensagao citada, quanto ao
inicio da Cangao de Amor. A primeira frase dela, sonhar na tarde
azul do teu amor ausente, propde, ou oferece (como proposto
por Gibson) ou, indica, ao cantor uma localizagdo geogréafica em
alguma materialidade com uma qualidade de cor azul, que poderia
ser responsavel pela formacéo de alguma imagem de tarde azul
vista, vivenciada em algum tempo. Mas o que o tenor indica como
uma das possibilidades, é algo préximo a memoria sensitiva:

Fernando Portari: ... ou pode n&o ser mais tarde azul nenhuma, a
tarde azul ser s6 uma metafora de uma sensagédo. (grifo nosso).

Nessa “metafora de uma sensacdo”, como ‘tarde azul,
esta implicada uma sensagao agenciada na memoria do cantor
associada a proposicdo do poema, mas que nao correspondera,
necessariamente, a situacao especifica em que veio a ser gerada.
O que vem a ser evocada é a sensacao que foi sentida, e veio a
gerar sua marca na memoria. Nesse processo, como ressalta
Cecilia Salles, “as percepcoes interagem com a experiéncia
passada, portanto, ndo é divorciada da memoria. As sensagoes
tém papel amplificador, permitindo que certas percepgdes fiquem
na memoria.” (SALLES, 2010, p. 23).
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Portanto, uma memdria sensitiva rememora a sensagao que
vem a ser novamente revivida e, tal como evocado por Fernando,
leva 0 cantor a vivenciar em suas interpretacdes nos ensaios e
performances, apenas a sensacao criada a partir dos affordances
da partitura, no caso, alguma ‘tarde azul’. Note-se que o termo
‘revivida® implica em mobilizacdo de vida, que traz ao trecho
cantado um frescor de vida muito importante para a dinamicidade
da sua interpretacdo nos momentos de ensaio e da performance
frente ao publico.

A memdria sensitiva, como tendéncia observada nos pro-
cessos de criacdo dos cantores, parece indicar uma situacao espe-
cifica na vivéncia interpretativa, no &mbito da musica de camara e
que talvez possa mesmo ser observavel em outros estilos musicais
de interpretacdo (observando seus contextos especificos).

Essa hipdtese néo é de todo irreal, pois ja em uma peca de
outro estilo musical, da chamada musica contemporénea brasileira
—na peca Cancoes dos Dias Vaos 3 de Luis Carlos Csekd analisada
em nossa dissertacdo de mestrado -, foi observada pelo baritono
Inacio de Nonno que a interpretou, uma sensacdo que nao trazia
junto em sua manifestacao, alguma lembranga ‘consciente’ de uma
situagao em que fora vivenciada.

A sensacao era de angustia, associada a um mesmo tipo de
elemento musical, o glissando, em que 0s sons sao produzidos de
modo subsequente em um deslizamento escorregadio e rapido,
tanto em modo descendente quanto ascendente:

Inacio de Nonno: ... sobretudo o glissando, tanto o ascendente
quanto o descendente, os dois. Vinha sempre uma impressao de

angustia...Eu nao estava preocupado em passar nada naquele
momento, mas 0 que eu sentia... (grifos N0ssos).

A memdria sensitiva € um tipo de memodria afetiva: ‘A memoria

7 N

afetiva € aquela que nos faz experienciar, a evocacdo de uma
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lembranca, um sentimento, uma impressao, uma sensagao.”®
(TADIE, 1999, p. 177). Jean -Yves e Marc Tadié acreditam que a
“Memodria afetiva verdadeira seja a que nos faz experienciar, sentir
uma sensacéo.”” (TADIE, 1999, p. 184).

O baixo-baritono Licio Bruno indicou um exemplo especifico
de uma situagao de seu passado: a distancia de sua companheira
naquela época, que seria alcada caso necessitasse cantar
novamente a Canc¢éo de Amor, mas o fato € que n&o se sabe como
ela retornaria, é provavel que retornassem com algum tipo de
‘atualizacdo’ pois levando-se em conta que a memaria imaginativa
(Jean -Yves e Marc Tadié), outro tipo de memoria afetiva, trata a
sensacdo de modo diverso da sensitiva e ela seria responsavel,
segundo os autores, pela imaginagao de lembrancas nas quais a
impressao relembrada parece trazer a ‘carga afetiva’ experienciada
anteriormente, mas na realidade, essa carga nao retorna tal e qual.
A carga afetiva que vem a ser experienciada ¢ a ligada ao momento
atual. Nesse sentido, Cecilia Salles comenta acerca da memdria
adultera, se referindo a memaria que nao revive realmente o que fora
anteriormente vivenciado. Ela refaz, reconstréi com a imaginacéo
do ser atual (com suas emog¢des, desejos, etc) algo do passado, ou
seja, o que faz é “repensar com imagens de hoje as experiéncias do
passado.” (SALLES, 2011, p. 104).

CONSIDERACOES FINAIS

O entrelagamento entre musica, poesia e os affordances,
invariantes e variantes, memoria, sensacgao, percepgao ecoldgica e

6. “La mémoire affective est celle qui nous fait éprouver, a I'evocation d’un souvenir, un sentiment,
une impression, une sensation.”

7. “La mémoire affective vraie est celle qui nous fait ressentir une sensation.”
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artistica nos processos de transcriagao na interpretacéo vocal vieram
a ser neste artigo, algados a um desvelamento inicial. O estudo
sistematizado destes processos ainda estd em curso, ele ainda
€ parco na literatura nacional e internacional, mas pretendemos
contribuir com mais abordagens em nosso pds-doutorado a ser
realizado ainda em 2019. Esperamos ainda com este artigo, ter
contribuido para a ainda pequena bibliografia da area e para o
desvelamento dos processos de transcriagdo do cantor.
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Capitulo 15

O NDESENHO E A ESCRITA TAL COMO
OMATIZANNS EM CADERNOS DE ESBOCOS

Rogério Rauber
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Resumo

Nas publicagbes de Cecilia Salles identificamos emergéncias do
sistema de arte, cuja organicidade nos propde o conceito de rizomas
inventivos, complexificando a ideia de redes da criacao a partir da
enunciagao de Deleuze e Guattari. Problematizamos depoimentos
colhidos por Salles e por outro pesquisador da processualidade
artistica, Charles Watson. Também fazemos estudos de casos
dos cadernos e depoimentos sobre este tema oriundos de artistas
visuais contemporaneos, bem como de nossa prépria autoria.

Palavras-chave:
L. cadernos de esbocos; processo criativo; processualidade; redes da
Sumario criagao; rizomas inventivos.
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Cadernos de esbogos sao instrumentos importantes para
noés, artistas visuais. Suportes para o registro imediato de ideias
ocasionais, para desenhos a partir de observacoes in loco, para
rascunhos de projetos e para anotar ou desenvolver especulacdes
acerca dos assuntos que compdem nossos territérios poéticos.
Ao longo de suas paginas tragamos, trangcamos, transitamos e
transamos fluxos criativos.

Cadernos de esbogos: alguns autores brasileiros preferem
usar o termo em inglés, sketchbooks, a semelhanga do que ocorre
com outros termos em lingua estrangeira, corriqueiros tanto na
contemporanea linguagem coloquial ou académica quanto no
palavreado usual no sistema de arte, o artistiqués. Consideramos'
que hé situacdes para o emprego coerente de estrangeirismos.
Seja por conta da sua conjuntura histérica, seja para preservar
sua contextualizacdo a uma determinada cultura ou movimento
artistico. Ou, ainda, por fidelidade a um conceito autoral. No caso
de sketchbooks, poréem, nao encontramos plausibilidade para
adotar este termo em lingua inglesa. Nomearemos este objeto
de estudo em nossa proépria lingua. Tanto por lealdade amorosa
a Flor do Léacio? como também porque pretendemos enfatizar, via
palavreado familiar, duas questdes significativas: a cadernidade
deste instrumento e a esbocidade do seu contetdo.

1. E recorrente no meio académico a polémica sobre a referéncia & autoria no proprio texto
ser mais adequada quando conjugada na primeira pessoa do singular ou do plural. Em artigos
anteriores, optamos por fazé-la em primeira pessoa do singular, por coeréncia com o fato de
relatarem experiéncias onde o pesquisador se posicionava de tal forma que enfatizar a condigao
pessoal era imprescindivel. Este artigo, apesar de também ser assinado por um Unico pesqui-
sador, ser4 conjugado na primeira pessoa do plural porque a natureza de seu conteldo nos
faz subscrever a orientagao de dois autores que nos referenciam nos conceitos aqui desenvol-
vidos, quando propdem: “Nao somos mais nés mesmos. Cada um reconheceréa os seus. Fomos
ajudados, aspirados, multiplicados.” (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.17)

2. Referéncia ao soneto “Lingua Portuguesa”, de autoria do poeta brasileiro Olavo Bilac (1865-
1918). Iniciando o poema com as palavras “Ultima flor do Lécio, inculta e bela”, Bilac atribui ao
portugués a condi¢ao de ser o Ultimo idioma florescido a partir do latim vulgar originado do Lacio,
regido da ltélia central cuja capital ¢ Roma.
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Caderno: punhado de folhas de papel agrupadas por
costuras, grampos, espirais, fitas adesivas, cola, dobradicas, anéis,
lagos, imas, dobras, encaixes ou quaisquer outros artificios a dispor
folhas de papel sequencialmente, de forma a transforma-las em
paginas, quais de um livro. Uma alternativa a dispersao de folhas
soltas. Uma busca por ordenacdo frente a vertigem causada
pelo aglomerado de projetos, profusdo de trabalhos iniciados,
sobrecarga de demandas criativas e aclUmulo de apontamentos.
Pois mesmo quando folhas dispersas encontram coerente
organizagdo em arquivos ou conveniente armazenamento em
gavetas, envelopes ou caixas, ainda ndo apresentam a condi¢ao
daquela sequencialidade ordenada: a paginacéo ja incorporada em
nossa secular cultura livresca. Varios artistas relatam um fetichismo
no uso desta materialidade instaurada pela encadernagao. Um flerte
com os demais documentos bibliogréficos, inevitaveis formadores
da nossa bagagem poética. Anseio consciente ou inconsciente
de colocar nossas produgbes numa estante, prestigiados pela
vizinhanga destes artefatos ilustres.

Esbocgo: do italiano shozzo. Desenho preliminar, intermediario,
descritivo, avaliativo ou memorativo de uma empreitada artistica.
Bosquejo. Rascunho. Debuxo. Escorgco. Conjunto de tragos que
resumem, fazem sintese ou previsdo de uma obra, apresentando
de forma esquematizada as caracteristicas poéticas, funcionais ou
estruturais para autor(es) e fruidor(es). Nocao inaugural. Procura
de definicao. Desenho inicial para executar um trabalho. Tracado
que especula algo a aperfeicoar ou desenvolver. Delineamento
originario. Coletivo de riscos no afa de virar trabalho artistico.
Representagao/apresentacéo de ideias pré-concebidas a fim de
avaliar ou desencadear o fluxo de outras ideias. Designio para a
execucgao de uma obra ou para simples ensaios. Linha elaboradora.
Vulto incipiente. Acdo processual. Receptaculo de corregoes,
tentativas, ensaios ou contemplagéo critica. Mediagao projetual
breve ou prolongada, provisoéria ou perene.
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Caderno de esbocos: ora acompanhando trajetos cotidianos,
derivas sistematicas, devires ocasionais, viagens a trabalho,
excursdes ao deleite, amistosos bate-papos, tediosas reunides,
visitas a exposigoes, incursbes de pesquisa... Ora como Unica
ferramenta. Ora junto aos demais instrumentos de trabalho.
Ora a cabeceira da cama... O caderno é recipiente para acolher
indugbes poéticas: por conta de sua condigao serendipiana®, elas
nao agendam chegada. A portabilidade é caracteristica importante.
Carregar um caderno nos instrumentaliza na espreita, na tocaia.
Atavismo de cagador/coletor? Ou, qual agricultor, arar no papel,
semear pigmentos rumo ao frutificar de pulsdes escépicas*?

CADERNOS DE ESBOCOS COMO DOCUMENTOS
DE PROCESSUALIDADE

Em Arquivos da Criagdo: arte e curadoria, Cecilia Salles
define “documentos de processo” como "todo e qualquer
registro que nos ofereca informagdes sobre processos de cria-
cao"® Em nossa pesquisa, ao invés de "processos", adotamos
a palavra "processualidade", que julgamos mais adequada ao

3. Serendipidade: termo “também conhecido pelos nomes serendipismo, serendiptismo ou
serendipitia, que designa descobertas aparentemente casuais. Cunhado em 1754 pelo roman-
cista Horace Walpole (1717-1797) a partir de Os trés principes de Serendip, lenda oriental sobre
descobertas notaveis no transcorrer de uma viagem que ndo se relacionavam com o objetivo
inicial, mas que foram viabilizadas pela receptividade dos viajantes aos novos eventos. E, pois,
uma condigéo de curiosidade e reconhecimento de surpresas e de capacidade em interpreta-las.
Exemplos: Arquimedes soluciona o problema da quantidade de ouro na coroa do rei, ‘a desco-
berta’ da gravidade por Newton e a invengao da penicilina por Fleming.” (RAUBER, 2015, p.13)

4. Pulséo escopica é um conceito esbogado por Freud, porém sé nomeado em Lacan. Designa
a continua retroalimentagéo implicita na pulséo de ver: olhar > olhar-se > ser olhado > se fazer
olhado > olhar > olhar-se > ser olhado > se fazer olhado > olhar > olhar-se > ....

5. SALLES, 2010, p.15.
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nosso campo de conhecimento, onde a intensidade subjetiva €
caracteristica importante®.

Sobre os desenhos preparatérios de Regina Silveira, Joao
Carlos Goldberg e Evandro Carlos Jardim, Salles registra suas
interpretagdes pessoais dos esbogos e escritos destes artistas:

Para Regina Silveira, o desenho preparatério é seu campo de
trabalho de transformacao da fisicalidade do objeto; o desenho
mostra-se, para Goldberg, como o espago de registro do
progresso de suas reflexdes, ou seja, o campo de trabalho inte-
lectual. J& para Jardim (...) os documentos revelam-se como

obra, pois sua obra é o préprio processo de transformagdo que
0s cadernos registram e preservam.’

E, porém, ao pesquisar a obra de Daniel Senise que Salles
disserta com maior desenvoltura sobre a processualidade de um
artista visual. Ela debruca-se sobre dezessete “livros” produzidos
entre 1988 e 1999. Sdo chamados assim por Senise em funcao
da capa dura que, segundo o artista, confere maior solidez, dife-
renciando-se de um caderno. Descolada da abordagem de sua
primeira publicacéo (Critica Genética: uma introdugéo, langado em
1992), cujo texto ainda era tributéario da ideia de um arché artistico,
concepcgao compartilhada entre pesquisadores da Critica Genética,
a autora reitera o0 que ja havia demonstrado nas paginas prece-
dentes de Arquivos da Criagdo: ndo ha linearidade progressiva
no ato criador. Segundo Salles, os registros de Senise se estabe-
lecem ao longo de um grande tempo de observacoes, aponta-
mentos e maturagdes. Sao retomados de diversas formas: verbais
(escritas) ou visuais (desenhos, colagens etc). Nestes registros,
elucubracdes sobre o fazer artistico em contexto amplo (sistema

6.Umadiscussaomais aprofundadasobre estadenominagaoe outros conceitos pertinentesanossa
pesquisa de doutoramento, intitulada “PictoDialogias: a processualidade dos rizomas inventivos
em pintura” pode ser acessada em recentes publica¢oes relacionadas do nosso perfil no Google
Académico <scholar.google.com.br/citations?user=mncxRFEAAAAJ&hI=pt-BR&oi=ao>.

7. SALLES, 2010, p.37.

288



Sumario

literatura, linguagem e ensino

de arte, referéncias artisticas, histéria da arte) e contexto autoral
(ensaios imagéticos, anotagdes reflexivas sobre projetos ou obras
realizadas). Num apontamento datado de 28 de abril de 1992, por
exemplo, Senise questiona a pertinéncia de uma linguagem num
trabalho contemporaneo e responde:
SIM, porque a linguagem esta diretamente ligada ao individuo (o
artista/criador) e a questao entdo poderia ser enunciada: é necessario
um ARTISTA/individuo? E a resposta é sim, porque a arte ndo funciona
sem o artista, o autor, 0 que aponta, o que indica, o que destaca. O

seu sistema individual deve ser impregnado do sistema (social) que
o rodeia. E ele é o individuo que sintetiza os individuos, os outros.®

Identificamos ai uma referéncia de Senise ao suposto
protagonismo da autoria individual, mesmo tendo ja admitido
a impregnagao social. Protagonismo este preconizado durante
periodos artisticos antecedentes, cujos resquicios ainda ecoam,
anacrbnicos, contemporaneidade afora. Com devidas ressalvas
ao descompromisso inerente a uma anotacdo ndo destinada a
uma teorizagéo publicavel, mas sim a uma especulagéo intima,
consideramos importante ponderar. Sabemos que a condicéo
do "génio", nascida no Renascimento como justificativa para a
independéncia do artista individual foi exacerbada no Romantismo,
mas comegou a se evidenciar equivocada a partir do Modernismo.
Hoje ja é consensual abordar a autoria como uma relagéao
complexa, estabelecida entre varios sujeitos, com hierarquia por
vezes inexistente. Ou mesmo difusa, dispersa, nao identificavel.
E, sobretudo, muito problemética, como exemplificamos nesta
declaragdo do filésofo, historiador, critico de arte e professor
Georges Didi-Huberman (1953-), em entrevista: "Hoje, a liberdade
e a autoridade do artista sao fetiches, coisas que escondem a
auséncia de liberdade de todos os outros™. Varios autores, entre
eles Deleuze (1925-1995) e Guattari (1930-1992) ja afirmaram que

8. Senise in SALLES, 2010, p.82, sublinhado e caixa alta no original.
9. DIDI-HUBERMAN, 2017.
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nao ha individualidades, mas singularidades. Precisamos flexibilizar
e contextualizar as palavras de Senise, pois elas compdem um
especular em ambiente intimo, o cadermo, sé posteriormente
colocado em publico pela pesquisadora.

Outro cuidado importante na fruicio dos cadermnos de
esbogos: suspender quaisquer criticas demasiado incisivas. Pois a
postura do artista, em sua processualidade, deve serade aberturaao
“erro”. Assim colocado, entre aspas, pois 0 “erro” assume condigao
especial em arte. Acolher esta condigdo deve ser também nossa
atitude enquanto pesquisadores destes documentos. Pensamos
que vale aqui apenas o registro, contextualizado e compreensivo,
de tais ocorréncias contraditérias, desarticuladas ou equivocadas.
Talvez dal Salles nao se posicionar diretamente sobre esta questao.
Sabiamente, ela apenas toma como objeto de analise tais palavras
de Senise para refletir sobre o caréater introspectivo do apontamento.
Porém, sobre o carater expandido da autoria, isto é, ndo restrito a
individualidade, ja no inicio do livro a autora enuncia:

(...) a criagdo pode ser discutida sob o ponto de vista tedrico,
como processos em rede: um percurso continuo de interconexdes
instaveis, gerando nds de interacéo, cuja variabilidade obedece a
alguns principios direcionadores. Essas interconexdes envolvem a
relagcdo do artista com seu espago e seu tempo, questoes relativas a
memodria, a percepcao, a escolha de recursos criativos, assim como

aos diferentes modos como se organizam as tramas do pensamento
em criagdo.'®

Os aspectos de poténcia poética, memoria, percepgao,
imaginacao, elaboracao e fruicdo se configuram, portanto, muito
além de uma suposta individualidade. Estéo inseridos naquilo que
Cecilia Salles conceitua como redes da criagdo. Nossas inferéncias
a partir da leitura de Gesto Inacabado - Processo de Criagao
Artistica'' apontam que estes sdo elementos constituintes da

10. SALLES, 2010, p.17, grifo nosso.
11. SALLES, 1998.
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processualidade instaurada no sistema de arte, umatessitura tempo-
espacial/biocultural, um manancial inesgotavel de referéncias,
estimulos, influéncias e demandas poéticas. O conceito de rede foi
posteriormente enfatizado no livro Redes da criagdo: construcao da
obra de arte'?, onde Cecilia Salles dedica dois capitulos a expressao
que grifamos na citagéo anterior: Tramas do Pensamento: Didlogos
de Linguagens e Tramas do Pensamento: Interagdes Cognitivas.

Outro aspecto significativo para nés aparece em nota de
rodapé: "A autora estabelece didlogo com o pensamento de
Gilles Deleuze e Félix Guattari. Nao nos aprofundaremos nessas
relacoes, aqui, embora sejam extremamente instigantes para essa
discussao."®. Acreditamos que ela se refere ao conceito de rizoma,
proposto por Deleuze e Guattari em Mil Platés I'*, que tensiona e
expande a ideia de rede.

REDES CRIATIVAS OU RIZOMAS INVENTIVOS?

O conceito de rizoma nos traz uma abordagem de altissima
complexidade. Tentaremos demonstrar sua melhor adequacao
para nomear as relagdes no sistema de arte. Entendemos que
“rede” evoca uma configuracdo geomeétrica, linhas tragadas no
espaco euclidiano. Ja “rizoma” sugere vida, organismos selvagens,
imprevisiveis e de configuragdo ou extensdo indefinida. Pois néo
se restringe as ramificagbes entre pontos, mas compreende uma
complexa gama de relagbes. Segundo Deleuze e Guattari'®, um
rizoma ndo comega nem conclui, mas se encontra entre: como em

12. SALLES, 2006.

13. SALLES, 2006, p.19.

14. DELEUZE e GUATTARI, 2011.

15. DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.43.
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muitos tipos de plantas que brotam e ramificam de inUmeros pontos.
Assim, os autores propdem uma alternativa a metafora arbérea, tao
persistente em nossa cultura. Originada nos escritos de Platéo, esta
metafora estruturou o pensamento ocidental nas suas relagoes
hierarquicas, individualizantes, compartimentadoras. Mas...
(...) diferentemente das arvores ou de suas raizes, o rizoma conecta
um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus
tragos ndo remete necessariamente a tracos de mesma natureza;
ele pdbe em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de nao signos. O rizoma nao se deixa reconduzir nem
ao Uno nem ao multiplo. (...) Ele ndo é feito de unidades, mas de
dimensdes, ou antes de diregcbes movedicas. Ele nao tem comeco
nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda.
(...) o rizoma é feito somente de linhas: linhas de segmentaridade,
de estratificagdo, como dimensdes, mas também linha de fuga ou
de desterritorializacdo como dimensdo maxima segundo a qual,
em seguindo-a, a multiplicidade se metamorfoseia, mudando
de natureza. Nao se deve confundir tais linhas ou lineamentos
com linhagens de tipo arborescente, que sao somente ligagoes
localizaveis entre pontos e posicdes. Oposto a arvore, o rizoma
nao é objeto de reprodugéo: nem reprodugao externa como arvore-
imagem, nem reprodugéo interna como a estrutura-arvore.'®

Em boténica, de onde o conceito foi apropriado,
rizoma refere-se a uma espécie de caule ou raiz que cresce
predominantemente na horizontal. Em geral é subterraneo, como
a espada-de-sdo-jorge, as samambaias, a bananeira e o gengibre.
Pode ser parcialmente aéreo, como nas orquideas. Pode também
atuar como 6rgéo para reserva de energia, em forma de amido ou
inulina, tornando-se tuberoso, mas com estrutura diferente de um
tubérculo. Abelhas fazem rizoma com flores tanto quanto ervas que
ramificam subterraneas e emergem ca ou acola.

Recentemente reconhecido pela ciéncia, ha outro significativo
exemplo, considerado por nés como configuragao rizomética em
funcao das caracteristicas ndo-hierarquicas e de suas complexidades

16. DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.43.
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tempo-espaciais. E a internet natural, também conhecida como
internet dos fungos, wood-wide web ou, assim preferem os cientistas,
redes micorrizicas. Em 2016 foi demonstrado serem conexdes para
transferéncias de carbono entre arvores maduras e até mesmo de
espécies distintas, corroborando pesquisas da década de 90 que
sugeriam a viabilidade de tais transferéncias em mudas'’.

Mas por qual motivo ainda perdura no senso comum, €
até mesmo entre artistas ou cientistas, a ideia de uma suposta
naturalidade na competicdo pela sobrevivéncia individual? Com
subsequente ideologizacao legitimadora? A professora de ecologia
florestal na Universidade da Columbia Britanica, Suzanne Simard,
pesquisadora das interagdes fungicas, esclarece:

Néo fazemos boas perguntas sobre a interconectividade da floresta,
porque somos todos treinados como reducionistas. Nés separamos
e estudamos um processo de cada vez, embora saibamos que
esses processos nao ocorrem isoladamente. Quando entro em
uma floresta, sinto o espirito da coisa toda, tudo funcionando
em harmonia, mas nao temos como mapear ou medir isso. Nao

podemos mapear as redes micorrizicas. Uma colher de ché de solo
florestal contém vérios quildmetros de filamentos de fungos.'®

Mas a internet natural ndo funciona apenas através dos
fungos. Segundo areportagem de Richard Grant'®, as plantas enviam
sinais elétricos, quimicos, hormonais e de pulsagao lenta que estao
comecando a ser decifrados por cientistas como Edward Farmer,
da Universidade de Lausanne, na Suiga. Ou emitem e recebem
sinais sonoros “em particular, um ruido crepitante nas raizes a

17. NATURE, 2016.

18. Simard in GRANT, 2018, traducao nossa. No original: “We don’t ask good questions about
the interconnectedness of the forest, because we're all trained as reductionists. We pick it apart
and study one process at a time, even though we know these processes don'’t happen in isolation.
When | walk into a forest, | feel the spirit of the whole thing, everything working together in harmony,
but we don’t have a way to map or measure that. We can’t even map the mycorrhizal networks. One
teaspoon of forest soil contains several miles of fungal filaments.”

19. GRANT, 2018.
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uma frequéncia de 220 hertz, inaudivel para os seres humanos'®,
conforme apontam as evidéncias reunidas por Monica Gagliano,
da Universidade da Australia Ocidental. Também se comunicam
através do ar, usando feromoénios e outros sinais de cheiro, cujos
exemplos sao descritos pelo engenheiro florestal e escritor alemao
Peter Wohlleben no livro A vida secreta das arvores: o que sentem,
como comunicam - a descoberta de um mundo oculto?', relato de
enorme popularidade onde abundam metéforas antropomorficas
que, previsivelmente, repugnam os cientistas mais ortodoxos.

Entre espécies diferentes, a intrincada variedade de
interrelagbes é reconhecida pela ciéncia sob a denominacéo
simbiose. Vinculos simbiéticos podem beneficiar ambas as partes
envolvidas e s&o entao denominadas mutualismo; caso favorecerem
apenas uma parte, sem prejudicar a outra, sera chamada
comensalismo; quando os beneficios forem restritos a uma parte

enquanto a outra sofrer danos, seré parasitismo.

Por conta destes altos indices de complexidade, entendemos
rizoma ser a metafora que melhor designa aqueles fenémenos
ora enfrentados, ora instaurados pelos pesquisadores e artistas
contemporaneos. Logo, preferimos o termo rizomas a rede.

Também optamos por adotar o termo inventivos em
substituicao a criativos. Pois “criatividade” possui uma elasticidade
que beira a flacidez, podendo assumir caracteristicas pragmaticas,
meramente produtivistas, tecnoburocraticas e até desumanas.
E, portanto, sabotadoras da natureza libertaria da arte. Embora
algumas obras possam propor ou aceitar utilidades praticas, arte é
uma atividade autotélica. Isto é, tem um fim em si mesma. Fazemos

20. Simard in GRANT, 2018, traducéo nossa. No original: “in particular, a crackling noise in the
roots at a frequency of 220 hertz, inaudible to humans”.

21. Traduzido para o portugués por Peté Rissati e langado no Brasil em 2017 pela Editora
Sextante. O titulo original é “Das Geheime Leben Der Baume”.
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arte porque queremos e porque precisamos fazer. Eventuais
gratificacdes materiais ou afetivas sdo bem-vindas. Mas nunca como
condigbes essenciais para o realizar artistico. Fomentos devem ser
reivindicados nos patamares que nossa atividade merece, o que
significa ir muito além das corriqueiras verbas minguadas. Porém
mesmo quando tais recursos S&o parcos ou mesmo acintosos,
nao impedem que se faga arte. E uma condicdo paradoxal. Por
que alguém se dispde a uma aventura que demanda investimentos
absurdos de recursos materiais, corporais, emocionais,
intelectuais e o escambau a troco de... Nada? Ou quase nada”? Ou,
eventualmente, algo? E um fazer rebelde. Continuamos fazendo,
apesar de tudo e de tantos. Esta condig&o teimosa diferencia um
artista de um mero fazedor de coisas bonitas. Portanto, quando nos
situamos especificamente no campo inventivo estamos reiterando
o caréter libertario e humanista da nossa atividade®.

CADERNOS DE ESBOGOS: ANALISE DE CASOS

Richard Serra (1938-) realizou uma série de desenhos durante
visita a capela Notre Dame du Haut, projeto de Le Corbusier, em 1991.
Feitos a carvdo, em caderno para desenho de origem comercial, estao
publicados no site do Museu de Arte Moderna de Sao Francisco®. O
artista indica ser “apenas uma maneira de manter o meu olho em
sintonia com a minha mao"*, referindo-se ao caderno como espago

22. Maiores esclarecimentos sobre os porqués da denominagao “rizomas” ao invés de “redes”,
de “inventivos” ao invés de “criativos” e outras polémicas conceituais pertinentes a nossa
pesquisa de doutoramento intitulada “PictoDialogias: a processualidade dos rizomas inven-
tivos em pintura” podem ser acessados nas recentes publicagdes indicadas no perfil do Google
Académico <scholar.google.com.br /citations?user=mncxRFEAAAAJ&hI=pt-BR&oi=ao0>.

23. Para melhor visualizagao, pois o site do Museu <www.sfmoma.org> nao oferece um acesso
contiguo das imagens, agrupamos as paginas de forma a simular o abrir das folhas de um
caderno, neste endereco: <issuu.com/rogeriorauber/docs/richardserra_notredameduhaut>.

24. SERRA, 2011, tradugdo nossa. No original: “it’s just a way to keep my eye in tune with my
hand.”
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de um exercicio intrinseco ao atuar artistico. Em seguida afirma: "Eu
Nnao mostro porque penso neles mais como coisas que pretendo
refletir em anotacdes."®, reiterando nossas observagoes anteriores
sobre 0s apontamentos de Daniel Senise. E ainda: "Nao os considero
como naquela histéria de desenhos autbnomos que irdo estender
0 vocabulario, mas penso neles como subtexto para minha visdo
e como um diario"?, indicando o caderno nao como veiculo para
arroubos virtuosisticos ou experimentalismos, mas como instrumento
construtor de um acervo poético intimo.

Richard Diebenkorn (1922-1993) dizia que seus cadernos
eram seu 'estudio portatil'. Por conta do carater experimental
e introspectivo do conteldo, foram preservados da exposicao
plblica pela esposa apds a morte do artista. Passados 21 anos,
ela enfim decidiu doa-los ao Iris & B. Gerald Cantor Centro de
Artes Visuais da Universidade de Stanford (Califérnia, EUA). Os 29
volumes, que agrupam 1.045 desenhos foram entéo digitalizados e
disponibilizados na internet?”. Ao fruir suas paginas nos deparamos
com cenas domeésticas e cotidianas, retratos, objetos, paisagens
locais e registros de viagens, além de estudos para pinturas. O
nedfito podera julga-los desenhos inseguros, vacilantes ou até
amadores. Sao os tracados de um artista que nao joga para a
torcida, que se permite suspender o ja conhecido, oportunizando
uma percepcao descontaminada.

25. SERRA, 2011, tradugao nossa. No original: “/ don’t show them because | think of them more
as things | want to reflect upon in notations.”

26. SERRA, 2011, tradugdo nossa. No original: “/ don't think them as the history of autonomous
drawings that are going to extend the vocabulary, but | think of them as a subtext to my seeing and
as a diary.”

27. Publicado no enderego <web.stanford.edu/dept/suma/diebenkornsketchbooks/>, acesso
em 27 dez. 2018.
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O caderno de esbocgos do autor deste artigo, publicado na
internet?®, exemplifica aspectos elencados anteriormente®®: 1°)
desenhos de observacdo como “maneira de manter o olho em
sintonia com a mao", conforme citado por Serra; 2°.) desenhos de
um violdo, para internalizar suas caracteristicas técnicas e formais
e incorporéa-las ao estudo deste instrumento; 3°.) desenhos do sitio
de gravuras rupestres em Urubici, Santa Catarina, complementares
a uma pesquisa sobre o tema; 4°.) letras de cancdes redesenhadas
para transcriagdo em voz e violao; 5°.) escritos posteriormente
digitalizados em arquivo de texto, liberando os rascunhos originais
para a transmutacdo em desenhos e a inviabilizagdo da leitura
literal, evitando equivocos como no caso de Senise; 6°.) desenhos
autorreferentes do préprio caderno, isto é: redesenham o préprio
caderno; 7°.) projetos artisticos; 8°.) um poema. Motivados pela
redacdo deste artigo, é a primeira vez que publicamos o contetido
integral de um caderno de nossa autoria. No momento desta escrita,
aindaavaliamos as implicagbes de tal ato, bem como estratégias para
nao contaminar o esbocar pela previsdo de exposigdes publicas, a
exemplo do relatado na experiéncia de Serra (sua decis&o inicial de
nao mostrar, depois voluntariamente contrariada) e Diebenkorn (o
autoquestionamento da sua esposa, antes de doa-los). Assim como
acontece na escrita, desenhar sem finalidade de publicar oportuniza
maior densidade introspectiva.

Por fim, problematizaremos alguns pontos emergentes nos
documentos processuais de um dos artistas entrevistados pelo
pesquisador e professor Charles Watson (1951-). Trata-se do
ex-aluno e atual integrante da sua equipe de professores, Cadu
(Carlos Eduardo Felix da Costa, 1977-), quando provocado a
descrever meandros do desenhar:

28. Em <issuu.com/rogeriorauber/docs/rogeriorauber _cadernoesbocos2019 01>, acesso em
17 jan. 2018.

29. As péaginas que correspondem a cada uma destas caracteristicas, inclusive caracteristicas
sobrepostas, estao identificadas na contracapa do caderno, pagina 2 do arquivo digital.
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Tem uma fase em que eu desenho para tentar ndo exatamente
visualizar a ideia, que é o que trabalhamos muito no curso de
desenho Procedéncia & Propriedade®®, mas para eu me colocar num
estado perceptual que me possibilite observar o mundo, beliscar
0 mundo de uma maneira mais atenta. Entédo, o desenho comega
assim: eu comego fazendo anotagbes, pequenos desenhos. Mas
eu tenho um processo — que ja nem sei quando comegou — muito
rigoroso de anotagdo das minhas coisas; eu anoto tudo o que eu
acho interessante e revisito aquilo depois. Nos momentos de banzo,
nos momentos em que eu nao sei o que fazer, que estou sofrendo
aquela melancolia, eu vou folhear as anotagdes e ver o que esta
faltando olhar, o que eu deixei para trds. Mas, confesso para voceé,
Charles, que eu nao sei identificar quando uma ideia surge nova,
porque eu estou sempre tendo a sensagao de que ficou alguma
coisa faltando no trabalho anterior e dali eu posso voltar e continuar.®!

Este relato acrescenta exemplos de procedimentos aos
j& mencionados neste artigo como inerentes ao contexto de um
caderno de esbocos. Cadu escolhe o termo “rituais” para referir-se a
uma pratica indutora de um estado mental receptivo a novas ideias.
Indica a série Swiss Made, de 2004/2016%, desenhos que nao
integram cadernos, mas bem poderiam. S&o feitos usando a carga
inteira de um lapis de cor ao longo da primeira hora de jornada no
atelié, como “aquecimento”®. Outro exercicio de Cadu é o de “papéis
gémeos”®*: o da esquerda recebe intencdes ja premeditadas; o da
direita, aquilo que o artista supde nao ter coragem de fazer. Depois,
ele inverte as posigdes e ai precisa “negociar” com informagdes nao
previstas. Isto revelaria “coisas da minha méao, s&o coisas do meu
olho, que eu n&o esperava de mim mesmo”,

30. Procedéncia & Propriedade é “um workshop intensivo de cinco semanas de desenho, visuali-
zagao e pensamento fisico que é realizado todos os anos do inicio de janeiro a segunda semana
de fevereiro. Embora a oficina se concentre predominantemente no desenho, a énfase é dada ao
desenho como ferramenta para a construgao de ideias, e ndo como uma forma de autoexpressao
(mesmo que esses dois aspectos possam frequentemente convergir).” (WATSON, 2018)

31. Cadu in WATSON, 2016, p.72.

32. Um trabalho desta série pode ser visto no enderego <paddle8.com/work/cadu/35378-swiss-
-made-mustard> acesso em 22 dez. 2018.

33. Cadu in WATSON, 2016, p.72.
34. Cadu in WATSON, 2016, p.72.
35. Cadu in WATSON, 2016, p.73.
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Segundo Charles Watson, o caderno de esbocos é um
dos instrumentos para colocar ideias no mundo. Como costuma
enfatizar em seus cursos e palestras, ter ideias nao torna vocé
criativo. Colocéa-las no mundo, sim. Daif a importancia do caderno de
esbogos, como comenta ao prefaciar o ja citado livio Sketchbooks,
dedicado ao tema:

A dificuldade em "ver" um pensamento é implicita ao processo de
pensar. Toda grande ideia sempre parece perfeita enquanto esta na
cabega, o problema comega quando ela sai e vai para o mundo. O
esbogo é o primeigo passo neste processo, um meio termo entre
mente e mundo. E o que os renascentistas chamavam de primi

pensieri (primeiros pensamentos), sugerindo intimidade e algo mais
espontaneo e imediato.*®

A partir de um desenho, de uma frase anotada, de algum
conceito diagramado ou de uma simples lista de palavras, o
verdadeiro trabalho comeca. Novos elementos s&o agregados,
novas direcbes tomadas, bobagens evidenciadas, potentes
surpresas (serendipidades) vém a tona. Enquanto no platénico
'mundo das ideias"¥’, nada temos, de fato. Quando de alguma
forma corporificado, af sim, temos um inicio do trabalho.

7

O caderno de esbogos é o que Charles chama "pedagio
de pensamento”, onde “paramos ideias passageiras e cobramos
delas”®. E conclui: "O caderno pode ser fascinante, e muitos sao,
mas isso é dispensavel. O caderno é essencialmente um lugar de
processo e iminéncias, e este é o seu fascinio"®,

36. Watson in ALMEIDA e BASSETTO, 2010, p.8.

37. Segundo um dos principais conceitos do filésofo Platdo (428/427 a 348/347 a.C), existiriam
dois planos de existéncia: o “mundo das ideias”, que seria imutével, eterno e real; e o “mundo
sensivel”, passageiro, mutavel e ilusério, que seria uma copia imperfeita e decaida do “mundo
das ideias”.

38. Watson in ALMEIDA e BASSETTO, 2010, p.9.
39. Watson in ALMEIDA e BASSETTO, 2010, p.9.
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CONSIDERACOES PROCESSUAIS

Reconhecer a poténcia dos cadernos de esbogos como
instrumentos de indugbes poéticas, ndo s6 em nossa propria
experiéncia artistica, mas também através dos testemunhos de
outros pesquisadores e artistas pode ser um importante incentivo
para consolidar seu uso entre colegas e alunos.

Na mesma direcéo, a disponibilizacdo do contelido de tais
cadernos em locais de exposigbes pode ser uma otima estratégia
a fim de expandir a fruicdo poética. E importante (re)conhecer as
poéticas dos artistas ndo s através de trabalhos reconhecidos
e consolidados, mas sobretudo nas suas tentativas, fracassos,
desacertos, rearranjos, buscas, encontros, desencontros, entraves,
desentraves, devires, desfrutes, penares, vacilos, errancias...

Uma maior divulgacao dos cadernos de esbogos e estudos
mais densos sobre o tema podem colaborar para desarticular mitos
obscurantistas sobre a inventividade artistica, mitos estes que
prestam um enorme desservigo, tanto a elaboragdo como a fruigao
da arte. Uma atividade a ser muito mais reconhecida, pois essencial
a formacéo humanista. E, portanto, merecedora de fomentos em
patamares justos, jamais nos minguados valores corriqueiros em
nosso pais. E um campo de conhecimento a ser tao prestigiado
quanto a ciéncia e a filosofia.
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POSFACIO (OU ALGUNS APONTAMENTOS
FINAIS SOBRE LEITURA E LEITORES CRITICOS)

Thiago Barbosa Soares
Sdstenes Renan de Jesus Carvalho Santos

Ler € um bem e um meio de aquisicao de saber sem prece-
dentes. A leitura envolve o leitor, 0 mundo e também faz surgir novas
leituras; eis que ela é uma das principais engrenagens responsa-
veis pela interpretacdo. Nao ha esta sem aquela. Portanto, um
movimento dialético incessante existe entre o ato de ler e 0 ato de
interpretar, de maneira que lemos e interpretamos praticamente
tudo continuamente. O quadro de objetos passiveis de serem lidos
&, numa palavra, indefinido.

Para quem ainda carrega a crenca de que ler é decodificar
itens lexicais, os textos presentes nesta coletanea demonstram com
acuidade o quao equivocada e reducionista é essa visdo. Cada um
dos autores fez leituras e interpretagdes de textos variados; cada
texto-alvo de uma interpretacdo demandou, como se pdde observar,
outras leituras que, por sua vez, constituem matriz discursiva de
um dispositivo tedrico de leitura operacionalizado na produgéo do
texto-produto, isto €, do préprio artigo. A fim de ndo nos determos
em exemplos que, de modo inevitavel, pressuporiam a auséncia
de outros (e como tais exemplos/textos facilmente podem ser
retomados pela leitura deste livro), gostariamos de citar uma obra
classica da Filosofia ocidental para dela comentarmos o aparato
conceitual de leitura: A Cidade de Deus, de Santo Agostinho.

As leituras prévias realizadas para a consecucao d’A Cidade de
Deus foram os didlogos de Platao (textos de subsidio) e a Biblia (texto-
alvo). Observe-se que essa obra tem como um dos seus objetivos
interpretar o chamado paraiso € o chamado mundo dos homens a
luz da teoria das formas desenvolvida pelo filésofo grego. Portanto,
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o dispositivo conceitual tedrico empregado por Santo Agostinho na
interpretacéo da Biblia é justamente a leitura dos conceitos platonicos,
a qual lhe permite uma interpretacdo até entdo nao realizada de
um texto candnico tdo pouco lido com afinco e menos ainda bem
interpretado. Consequentemente, é possivel dizer que A Cidade
de Deus é um texto produto de uma interpretacéo realizada e cujo
aparato empregado em sua concretizacao foi a Filosofia.

Em boa medida foi mais ou menos o que se deu em cada
um dos textos desta organizacao — cada qual empenhou seu aparato
tedrico e metodolégico em objetos relevantes para investigacéo,
pressupondo para tal empresa uma série de leituras e uma leitura
produto, em outros termos, a propria realizacéo do texto. “Cada leitura
é nova escrita de um texto. O ato da criacdo n&o estaria, assim, na
escrita, mas na leitura, o verdadeiro produtor ndo seria o autor, mas o
leitor” (BELLA JOSEF, 1986 apud SOARES, 2004, p. 26).

Outro fator presente em todos os artigos, que se soma
substancialmente a leitura e que gostariamos de ressaltar, é o
carater eminentemente politico trazido em cada texto sob a figura
da analise. Pode-se furtar de tal demonstragéo explicita, quando
descrevendo o funcionamento de uma dada semiose; contudo,
ao se fazé-lo, tanto o projeto quanto sua consequéncia acabam
fadados ao equivoco intelectual e ao desacato ético ante uma
determinada area de conhecimento humano e sua responsabilidade
social. Portanto, a leitura das teorias, bem como a observancia de
suas funcionalidades, nao prescinde de uma leitura da sociedade e
das intrinsecas relagdes que esta mantém com aquelas.

Nesse horizonte, reiteramos abertamente a necessidade de
a leitura se voltar para a formacéo escolar, académica, profissional,
intelectiva, sobretudo, para a formagdo da cidadania plena e
esclarecida. Nao se trata aqui de lutar por uma leitura fonografica
ou por outra sintagmatica que se choca contra o desenvolvimento
de uma ou outra ideologia, tampouco de construir
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uma maquina de ver, isto €, de ler uma montagem ortopédica de
dispositivos técnicos que realizam praticamente e, literalmente, no
proprio lugar do leitor, uma “leitura ndo subjetiva” que, tirando a
ambiguidade do texto, converta a opacidade em transparéncia, desfaga
a mentira ou a sedugdo escondidas nas palavras, assegurando o
retorno a clareza do discurso, reaparicao de sua verdade, revelagao de
seu real (COURTINE, 2006, p. 20; grifos do autor).

Ora, antes de tentarmos retirar os constituintes mais intimos
do leitor e, consequentemente, da leitura, devemos Ihes prestar as
devidas reveréncias voltadas para a importancia do ato de ler e de
interpretar para, assim, compreendermos 0s reais efeitos de sua
constelagéo altamente complexa. Entdo, é preciso voltarmo-nos
para a dimensao efetivamente politica contida na leitura, isto &,
apontar a alteridade como integrante primeiro de toda e qualquer
leitura independentemente dos espac¢os nos quais ela possa se
realizar. Representar um ponto entre os interlocutores sem querer
af evidenciar uma verdade indelével é um ato de coragem, que
todos os autores aqui se empenharam em mesurar, porém, que,
em todas e quaisquer situacdes, reclama uma peca fundamental de
socializacdo, a saber, a educacao.

Destarte, os textos aqui reunidos mostram, por sua qualidade
tedrica e pertinéncia tematica que, seguramente, € possivel falar
numa chamada nova educacéo linguistica, que nasce, sobretudo,
das pesquisas inovadoras no campo das teorias da linguagem.
A presenga do trabalho com os chamados géneros textuais
ou discursivos; o letramento literario; a lingua como atividade
interativa; o tripé lingua-reflexdo-uso; o ensino dos géneros orais;
a multimodalidade no ensino da leitura e da escrita; a tecnologia
em intensa e estreita relacdo com a palavra escrita e falada e com
a imagem sao, para exemplificar, frentes de abordagem linguistico-
discursiva responséaveis por uma redefinicido mais consequente de
como ler, de como e do qué ensinar e aprender etc.
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Sabemos que o enfoque deste livro se constréi como um
mosaico de perspectivas diferenciadas e inquietacdes partilhadas
sobre objetos em comum. Sabemos, ainda, que nao se trata de
uma publicagdo unicamente para professores, marcada que esta
pelos multiplos olhares aqui justapostos em diferentes angulos e
interesses. Ainda assim, neste breve posfécio, e conscientes das
amargas implicagbes que temos experimentado no preocupante
contexto educacional e sociopolitico atual, gostariamos de pedir
licenca para, docentes que somos, tecer algumas breves e sinceras
reflexdes acerca da triade professor — leitura — leitores criticos.

Acreditamos, com Oliveira (2010, p. 43), que “ajudar
o0 estudante a aprender a se comportar linguisticamente em
diversas situagbes de interagdo social” é o objetivo norteador
de toda e qualquer pratica de ensino, esteja ela ou nao ligada a
lingua portuguesa como componente curricular na escola e na
universidade; e é a partir desse objetivo que serdo desenvolvidas as
competéncias necessarias para que o educando se constitua um
usuario proficiente da sua lingua.

Dessa forma, ha que pensarmos no professor, cujo trabalho
se reveste da responsabilidade de instruir pessoas; de contribuir
com o crescimento cognitivo e moral de sujeitos, vale dizer,
sujeitos em plena vida escolar: criangas, adolescentes do ensino
fundamental, jovens do ensino médio e estudantes universitarios,
todos carregados de muitos anseios, apreensbes, duvidas e
sonhos, na busca por oportunidades no mundo do trabalho, sempre
mais competitivo no epicentro do capitalismo feroz.

Nossa reflexao final, por sua vez, gravita em torno de se
repensar a necessidade, quase pleonéstica, de um professor leitor.
Pois, como garantir um fazer efetivo, critico, eficaz e coerente
com a lingua, a linguagem e a literatura, sem que o professor, a
professora, em sua formacao e ao longo de toda a vida, seja uma
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leitora, um leitor proficiente e produtivo? Portanto, consideramos
a ideia de unir, na pratica docente, a presenca e atuacdo de
um(a) docente que |&, que exercita a leitura em sua vida, com a
atuacao do(a) docente que desenvolve as atividades planejadas,
numa postura de parceiro(a) do(a) aluno(a), de alguém que, mais
experiente, é capaz de instituir o didlogo e enriquecer a proposta
educativa a executar. Assim, esta &, de inicio, a meta a cumprir —
deve ser uma regra, ndo uma excecao, na realidade da educacao
brasileira. Mas como perseguir esse ideal?

A sociedade é uma teia humana de complexidades de
variada ordem que sempre impoem a seus individuos desafios
infindos: alguns desempenham papéis sociais que, de salda, logo
apontam como de maior visibilidade — seriam os “protagonistas”,
0s que recebem melhor tratamento e se regozijam pelo prestigio de
que usufruem. Seriam, assim, os privilegiados, embora saibamos
que as leis sao iguais para todos. Que efeitos isso traz para a
educacao formal e um de seus principais agentes, o professor?
Que outros fatores associados a desigualdade influem diretamente
na imagem do professor?

A trajetoria profissional da docéncia passou por sucessivas
modificagbes ao longo da histéria — da imagem do mestre
quase intocado e sempre respeitado ou temido a da profissao
reconhecida por todos como essencial mas, contraditoriamente,
pouco valorizada em diversos aspectos. A fungdo do professor,
ao longo do tempo, jamais deixou de ser um sério desafio, ao
passo em que, indubitavelmente, perdeu forca e vigor em termos
contingenciais: da propria baixa autoestima de muitos docentes ao
descrédito remunerativo, o qual ainda atinge a profissao, passando,
preocupantemente, por equivocos na formacao docente em cursos
de licenciatura, entre outros aspectos.
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Sabendo disso, mas nao nos fixando exclusivamente no
problema — o que seria um reducionismo — dirigimos nosso olhar para
além dos fatos pouco alentadores. Acreditamos, apesar dos reveses,
no que a integragao coletiva (quando existe e resiste) e a esperanca
movida pela acao, sao capazes de fazer pelos sujeitos, em estado de
alerta e atitude com eles. Cabe, aqui, uma ligeira ponderagéo acerca
do amplo cenario em que atuam muitos professores — no contexto
irreversivel dos propalados organismos tecnologicos.

Apesar dos incontestes avangos no modo como passamos a
nos comportar socialmente —a comecar pela revolugéo tecnoldgica,
que pareceu encurtar as distancias geograficas e determinar, a sua
maneira, os relacionamentos interpessoais e a convivéncia social —,
na andlise critica de Milton Santos (2008, p. 38-39):

As novas condicdes técnicas deveriam permitir a ampliagao
do conhecimento do planeta, dos objetos que o formam, das
sociedades que o habitam e dos homens em sua realidade
intrinseca. Todavia, nas condigdes atuais, as técnicas da informagao

sao principalmente utilizadas por um punhado de atores em fungao
de seus objetivos particulares.

Ao discutir sobre “técnicas da informagao”, o conceituado
geodgrafo nos propbe compartir de suas ideias também para
acessarmos as intricadas relacoes entre a dindmica social em que o
espago escolar e académico estaimerso e os aparatos da propalada
globalizagdo, que ele chama de “globalizagdo perversa”. Nesse
contexto, estao os professores, 0os estudantes, 0os governantes, as
familias, a sociedade em geral, que precisam agir e reagir. Santos
(2008) ainda alerta para nao nos enganarmos e cair no erro de
pensar que a corrida veloz das informagbes e seus enquadres
pode isentar-se de nosso olhar agudo. Pelo contrério: a informacéao
que nos chega é manipulada e, justamente por isso, confunde,
figurando como (mascarada) ideologia. Um de seus artificios mais
comuns é a construcéo iluséria do “encantamento do mundo”,
operada pela publicidade, na qual, diz o autor, o discurso e a retérica
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séo o principio e o fim de tudo - isto &, a informacéo € moeda de
dupla face: de um lado, confunde; de outro, tenta convencer. Esse
fendmeno, contudo, n&o é novo: quando pensamos, por exemplo,
nos discursos mitoldgico e religioso, 0 que observamos, sendo a
acdo do mesmo “encantamento” retérico?

Portanto, a partir dessa proposicao vemos surgir, por
exemplo, o consumismo, motivo pelo qual se deseja ao maximo o
alcancavel e o inalcancavel, muitas vezes sem a real necessidade:
mas porque se divulga na propaganda, porque é moderno e
engrandece a sua autoestima, as pessoas querem mais. E por
quererem mais, precisardo trabalhar mais; e se assim o fazem, o
seu tempo se encolhe. Assim, é bom questionar: sobra tempo para
apreciar a arte, para realizar leituras, para pensar sobre o mundo,
sobre a comunidade e suas complexidades? Em qual tempo do

tempo sobrara espago para novos leitores?

As alternativas possiveis dependem tanto de cada um
dos individuos quanto da forca do coletivo, em sintonia com a
percepcdo da realidade problematica. No entanto, existe uma
decisdo fundamental a ser perseguida: trata-se de se constituir
leitor. Mas leitor e leitora assiduos e argutos, de textos de todos
0s géneros e em todos 0s contextos possiveis e necessarios de
comunicacéo e interacao; leitor, inclusive, de sua prépria experiéncia
como sujeito (profissional, usuario da lingua, apreciador da arte,
produtor de cultura); leitor, em suma, que aprimore a sua formagao,
preocupando-se em fugir do comodismo e do senso comum.

Porque a vida é movimento, ndo estagnacgdo, estamos
de acordo com Leahy (2008, p. 206): “Antes de mais nada, [...]
precisamos expandir nossos horizontes de leitura, ampliando e
aprofundando as possibilidades, até que percamos o medo de ver,
de ouvir, de arriscar. Ai, sim, poderemos comegcar a ensinar a ler”.
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A formacao do professor como leitor jamais pode ignorar o
sentido de liberdade que contém o ato de ler, 0 qual também se
compromete com o seu crescimento pessoal e profissional, deixando-
-Ihe marcas positivas e de expansao, bem como em seu modo de estar
no mundo e agir em sua comunidade, como uma “forga vital”. E isso €
possivel porque, como afirma Paulo Freire (1996, p. 27):

A leitura verdadeira me compromete de imediato com o texto que a
mim se da e a que me dou e de cuja compreensao fundamental me
vou tornando também sujeito. Ao ler ndo me acho no puro encalgo
da inteligéncia do texto como se fosse ela produgdo apenas de seu

autor ou de sua autora. Esta forma de ler nao tem nada que ver, por
iSs0 mesmo, com o pensar certo e com o ensinar certo.

Eis o convite feito a nds — e atendido por intermédio desta
publicacdo coletiva — para o comprometimento com o ato de ler, cuja
base maior reside na atitude critica e participativa diante do objeto
lido, atitude reveladora de decisdo e autonomia: decisao porque
tudo aquilo a que nos propomos a ler precisa estar relacionado aos
nossos interesses e particularidades, a nossa visdo de mundo e ao
que pretendemos com essa leitura; autonomia consciente e ativa
para exercer a critica diante do que lemos, por saber que o leitor é
peca indispenséavel na construcdo do sentido do texto, e que, sem
leitores, nao haveria dialogo efetivo com os textos.

O leitor precisa do autor, e este, por sua vez, nao subsistiria
sem a peculiar existéncia daquele, de maneira que essa intrinseca
relacao termina por diluir, sutil e inevitavelmente, os limites estanques
da conceituacdo de um e de outro. Na efetivacdo da leitura,
atividade reciproca e, de certo modo, politicamente engajada, o
leitor & coparticipante do processo de elaboragao textual-discursiva.
Frente a quaisquer géneros, os interlocutores se entregam a tarefa
de desvendamento e reconstrugcdo dos sentidos do texto e, por
extensdo, do mundo revelado pela linguagem.
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