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[...] amo os grandes rios, pois s&o profundos como a alma do
homem. Na superficie s&o muito vivazes e claros, mas nas profundezas
sao tranquilos e escuros como os sofrimentos dos homens.

(Guimaraes Rosa).



PARA GABRIELA,

Minha ruiva, a mais linda, olhos de mel, linda assim, um amor,
do amor que nasceu de mim.

“Se eu nao te amasse tanto assim, talvez perdesse os sonhos
dentro de mim, e vivesse na escuridao

Se eu ndo te amasse tanto assim,
talvez ndo visse flores por onde eu vim,
dentro do meu coragéo...”

TE AMO!!
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APRESENTAGAO

Articular uma relacéo entre arte e ciéncia, requer no minimo co-
ragem, ja que a investigagao ¢ a ignicdo geradora desse movimento.
Esse movimento, nao seria possivel sem a presenga de experiéncias
pratico-tedricas no corpo. lara Cerqueira transita com exceléncia nes-
ses dois contextos de producao de conhecimento. Tem aquela proprie-
dade rara de transformar ideias em textos, pelo movimento de danga
ou pelo movimento gerativo de escritas sobre danca. Para a autora, o
tecido que move seu modo de estar no mundo € 0 mesmo que move
seu jeito de pensar e fazer danca. Isso nos faz pensar na descoberta
como um desejo continuo, emaranhado na sensacao de que, a cada
instante de relacédo, o corpo materializa as a¢des de forma situacional.

Experienciar gera outro tipo de entendimento, que n&o abriga
a ideia de colegdo, mas a de construgcéo, processo. Materializa-se
em um tipo de configuragao exposta, aqui, em forma de livro, como
um modo de discretizar o processo. Talvez, por isso, me agrade mais
experienciar, ao invés de experiéncia. Porque o tempo é sentido em sua
natureza de continuum. Jamais estanca. E as coisas sao da ordem das
coisas e da desordem de suas relagdes no tempo, o que é diferente.

Problemas, questées, duvidas e argumentos, como solugdes
temporérias, estdo sempre presentes quando a autora esta fazendo
danca ou falando de danca. S&o aspectos de sua agao criativa,
sendo, a mesma, o elo entre arte e ciéncia. Assim, tais aspectos
estao corporificados, ndo se separam de seus modos diferenciados,
pois 0 conhecimento é tecido experienciado no fluxo e conta com a
probabilidade. A incerteza, bem sabemos, ndo € passivel de controle.

lara Cerqueira defende o entendimento de que a danca € uma
forma de conhecimento e, para isso, assume a hipétese de Katz
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(2005) que a danga € o pensamento do corpo, sendo este midia de
si mesmo (KATZ; GREINER, 2005). Para tanto, oferece um leque de
articulagdes entre 0s processos criativos dos artistas mencionados
com pesquisas no campo da danga. Esta articulagdo nao desponta a
partir de um modelo ou de um tipo de operacionalidade preexistente.
Faz-se a partir da percepcao de dois contextos diferenciados como
instancias de um mesmo processo.

Sua pesquisa nao se define em relatos de procedimentos e
produgdes artisticas. E muito mais complexa do que isso, ja que se
situa em um periodo onde o Programa de Pds-Graduagao em Dancga
da Universidade Federal da Bahia ensaiava os seus primeiros passos,
onde tive o prazer de ser orientadora. Unico até entao, tinha como
um dos pressupostos basilares a danga como processo cognitivo
do corpo, contrapondo 0s contextos que abrigam entendimentos
dogmaticos sobre o corpo e sobre a danca.

Essa tarefa, na qual lara se empenha, ndo apenas demonstra a
dificuldade do entendimento de uma retroalimentagao entre campos
diferentes de produgao de conhecimento. Ao fazer isso, quebra o her-
metismo, por parte dos fazedores de danga, quando estabilizam suas
ideias e assumem a certeza da dualidade entre fazer e pensar. Deixa
espaco para se questionar os memes (DAWKINS, 2007), cristalizados
ao longo do tempo, que carregam a ideia de que o corpo, quando dan-
¢a, danca movido por uma forca externa. Sao muitas nogoes que exi-
gem enfrentamentos sérios, como o0s que estao expostas nesse livro.

lara Cerqueira, assim, instaura uma fina conduta, ao falar de
criagdo em danca através da articulacdo entre arte e ciéncia, sem
transformar isso em algo dissociado da danga em si. Quanto a isso, nao
ha a menor possibilidade! A autora ndo se apropria de algo no sentido
de colar um contexto a outro, ja que amesmatem na carne a experiéncia
contada. Dangar e escrever sobre danga... Nem tudo se conecta, nem
tudo se co-determina nas relagbes entre produgao artistica e pesquisa
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académica. No entanto, entender essa relacdo como processo, é nao
temer o risco, ja que ocorrem afetacdes simultaneas entre essas duas
instancias, séo fruto de relagdes coevolutivas. Nao se pode negar tal
empreitada por parte da autora.

Sua pesquisa ndo se enlaga a necessidade de atualizagéo
cronoldgica dos eventos que evidenciam a cultura da visibilidade
instantanea. Fundamenta-se no compromisso com a danga, e
preocupa-se com a consisténcia dos argumentos elaborados e dos
conceitos apresentados. Continuamente afirma que s6 é possivel
fazer danca pensando. E um mero engano pautar-se na segregagao,
dado que ambos os modos de pensar podem e devem ser sinérgicos,
criando novas possibilidades para o universo da danca. Alimentar a
dualidade entre os que dancam € 0s que pensam a danca promove
reducionismos e a ilusdo de que a dancga ¢ indizivel.

Importante ressaltar o quanto a teoria e a pratica estao
vinculadas nessa relacdo, pois contextualizam e esclarecem,
sem pré-conceitos a reflexdo do artista em sua criagdo, como
mola propulsora a novos questionamentos e também como um
espaco de moderacéo e flexibilizagdo da propria agao criativa
do artista/pesquisador de danga (ALBUQUERQUE, 2010, p. 26).

lara Cerqueira, na construgao de seus argumentos, assume que
a imagem no corpo é um dispositivo operacional de sua comunicagao,
além de seu acesso ao mundo, e que as imagens expostas no
mundo séo formas de percepgéo do corpo (MACHADO, 2007). Se
experienciar € sempre processo, € irreversivel, a produgao de imagens
depende sempre do jogo da probabilidade pelas possiveis mediacoes.
Dai, a imensa responsabilidade de lara quanto as imagens verbais
expostas nesse livro, pois permitem pensar “o tipo de informacao” que
replicamos na produgao de conhecimento, no campo da danca.

N&o ¢ a toa, lara Cerqueira escolhe pensar a danca a partir de
processos colaborativos. Tais processos se configuram em acdes nao

16



previstas, porgue ndo ha como controla-las. As estruturas na dancga e
seus modos de configuragao, nao resultam de relagdes causais.

Sua escolha por Marcelo Evelin, ndo foi arbitraria, ja que
exprime um jeito de fazer danga que nédo a separa do mundo. Marcelo
Evelin se conecta com 0 modo como lara pensa e faz danca e essa
conectividade ndo pode ser desprezada. Ha uma relacdo que se
move como uma cascata de afetos.

E preciso lembrar, continuamente, que danca e ciéncia nao po-
dem ser redutiveis. Alinham-se na construcdo de novos sentidos, de
muitas descobertas, e desalinham velhas organizacbes. Convido-os a
compartilhar um modo de resisténcia na danga. Dangando ou escreven-
do sobre danca, diante da escassez de oxigénio que vivemos nos dias
atuais, nos mostra, de alguma forma, a evidéncia da sua Permanéncia.

Adriana Bittencourt Machado

Professora e membra permanente do
Mestrado em Danga-Programa de Pos-Graduacéo
em Danca da Universidade Federal da Bahia.

Pesquisadora do LABZAP



PREFACIO

ESCRITAS DO DEVIR DANCA OU
URRO DA MULHER GORILA

Um encontro feliz! E assim que me encontro sempre com lara
Cerqueira. E sempre um encontro que me afeta e amplia. Aconteceu
pelos corredores da Escola de Danga da UFBA, durante nossa
graduacao e desde entao se estabeleceu uma parceria de admiracao,
respeito, amizade e muita troca de conhecimento. Ao escrever esse
prefacio, mais uma vez me encontro com lara € mais uma vez me
vejo afetado pela sua forga de existéncia. Uma mulher forte, inteligente,
sensivel, competente e apaixonada pela vida e pela danca.

Peggy Phelan (1995) nos diz que a visao de si mesmo s6 pode
ser conquistada através do ver o outro em termos de si e ver a siem ter-
mos de outro. Este é o claro entendimento que tenho quando li “Urro”.
A medida em que vao sendo revelados os detalhes dos processos de
criacao das obras ltens de primeira necessidade (2009), Mono (2008) e
Bull Dancing (2006) as reflexdes da autora acabam por revelar também
sua propria maneira de criar/estar no mundo.

Na leitura do texto, a escrita de lara consegue ampliar o “pensar
danga” e tange o reconhecimento de um traco especifico na poética
de Marcelo Evelin e na sua propria. Nao fala apenas das estratégias
de criagdo, como era seu desejo primeiro ao fazer a pesquisa, mas
performativamente, possibilita pensar o processo de criacdo em
danca como politicamente transformador e empoderador. Sua escrita
explode as normas do documento escrito (num sentido de registro e
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preservagao) e, para além de livro, torna-se performance impulsionada
a encontrar outras possibilidades de existéncia.

“Urro” re(a)presenta mapas de escritas, de lara, de Evelin e
de outros artistas em outros processos vivenciados. A partir do olhar
sensivel e critico que langa ao artista, sujeito da sua admiragéo e
estudo, lara fala das percepcdes desses outros que a atravessam
e a compdem enquanto pessoa, artista e pesquisadora em dancga.
Ao falar de seu(s) encontro(s) com Evelin durante o desenvolvimento
da pesquisa ou mesmo antes em workshops de criacao, cria em si
mesma € no leitor um estado de negociacao das informacdes, que
permite o entendimento de corpo multiplo em suas possibilidades e
modos de existir e trocar com 0 ambiente.

O livro é uma (auto)etnografia construida por um diélogo eluci-
dativo, generoso e politico sobre modos de composigéo, metéforas,
imagens e sobre danga enquanto pensamento do corpo (KATZ, 2005).

Como artista, pesquisador e professor de processos de criagao
em danca, percebo o valor de sua escrita enquanto producdo de
conhecimento e informagéo em danca. E uma Carta de amor para os
estudos em processos de criagao, portanto, recomendo sua leitura
em demasia e sem moderacao. Performativamente aceito o estado de
corpo a que lara nos propoe e que esse “Urro” de Mulher Gorila ecoe
novas/outras possibilidades de existir danga.

Aroldo Santos Fernandes Junior

Dangcarino, Coreodgrafo e Codiretor do
Grupo His-Contemporaneo de Danca.

Professor do Curso de Licenciatura em Danca
da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.
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INTRODUGAO

O primeiro capitulo O Processo de Criacao Artistico Cola-
borativo, apresenta o entendimento de danga a partir das relagoes
estabelecidas do/no corpo. Nessa escrita, apresento o pensamento
de Katz e Greiner (2005) para evidenciar a necessidade do “fazer
junto” e ressalto as contaminagdes que ocorrem Nos Processos co-
laborativos, reconhecendo que mesmo escolhendo um determinado
caminho, o processo de criagao em grupo se reconfigura continua-
damente durante toda a fase criativa. Jorge de Albuquerque Vieira
(2006) atualiza o pensamento em relagéo ao ato de criagao artistica
e sua importancia como producéo de conhecimento enquanto llya
Prigogine (1997) realca o conceito ndo determinista nos modos de
criagao colaborativos, da mesma forma que Marcelo Evelin atua no
decorrer dos seus processos de criacdo e que o leitor podera conferir
no terceiro capitulo, nas obras Mono e Bull Dancing.

A Teoria Corpomidia (2005) acompanha toda essa escrita e aju-
da a perceber no texto, 0 quanto pensar de forma colaborativa con-
duz a conexoes diversas e enquanto pesquisadores, que precisamos
ser/estar flexiveis no processo investigativo e interpretativo dos fatos
observados. A estética criativa de Marcelo Evelin tem em sua confi-
guracao a proposta de um fazer/dizer comprometido politicamente e
propositivo (SETENTA, 2008). Nesse item, assumo algumas aproxi-
macdes e cruzamentos pela acdo dos relacionamentos que se esta-
belecem em seu ambiente de existéncia (BRITTO, 2003), e conexdes
guando se faz trabalho em grupo. Como exemplo, a conectividade
(Par&ametro Sistémico Evolutivo) partilhada ao longo de toda a mini-re-
sidéncia ltens De Primeira Necessidade quando Evelin intercambiava
informagbes, imagens, referenciais tedricos e movimentos corporais
enredando conhecimento. Assim, ao participar da mini-residéncia, fui
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transformando em corpo todas as informacoes recebidas, interpretan-
do e reconfigurando-as, tecendo uma escrita poética e afinada com as
acoes deflagradas naquele momento pelo coredgrafo.

No segundo capitulo, Uma Breve Historicidade, a “profanagao”
(AGAMBEN, 2007) acontece quando as negociacdes esbarram no
oposto ao que se esperava, deslocando para o eixo da instabilidade,
conforme cita Britto (2008). Nas praticas de Marcelo Evelin, a partir do
olhar de sua histéria pessoal, fica explicito que sua proposta artistica
ocorre no e pelo corpo, de forma nao linear, instavel, tratando-se de
um exercicio de construcao dialdégica, com conhecimento, criticas,
argumentacoes, proposicoes, investigacoes e acdes em tempo real.

Em Estratégias de Criacao: Mono e Bull Dancing Por Evelin,
terceiro capitulo, foram escolhidas e observadas as propostas: Bull
Dancing (2006) e Mono (2008). Aproximar essas montagens ao fazer
e dizer cotidiano de Evelin, se torna fundamental para entender o que
¢ de fato uma pesquisa académica e suas implicagbes politicas, ou
como essa se faz a partir de rastros, criando reverberagdes que se
fazem corpo nos atuais modos de pesquisar. De fato, esse livro ousa
na medida em que ndo é um exercicio tedrico sobre criacéo artistica,
nem um relato de procedimentos praticos descritos teoricamente, mas
uma organizagao de informagdes que compdem uma danca e que
aqui se apresenta em forma de escritura ou um conjunto de registros,
experiéncias e memorias formalizadas em texto.

No quarto capitulo, Corpomidia em Acao: Cartas de Amor e a
Mulher Gorila aproximo os relatos da minha participagéo nos processos
coreograficos com Aroldo Fernandes (Cartas De Amor) e Jorge Alencar
(Mulher Gorila), assim como a participagédo na minirresidéncia ltens De
Primeira Necessidade (Evelin) como uma conexao escolhida para anélise
e organizagao dessa pesquisa tematica. Assim, esse olhar ndo poderia
estar dissociado de experiéncias e inquietagdes pessoais enquanto artis-
ta e profissional de danga como sugere Morin (2007), e seu pensamento
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sobre a epistemologia da complexidade, que reintroduz a incerteza em
conhecimentos que pareciam anteriormente absolutos e naturalizados.
Um estudo que nédo divide o corpo em mddulos de execugdes, que o
entende como midia de si mesmo e se permite, enquanto pesquisadora
construir caminhos e estar sempre atenta e em conexao, em rede.

Consideracdes no Fazer/Pensar Dancga: Conectividade
Entre Ciéncia e Arte. Nesse Ultimo capitulo, apresento aos profis-
sionais de danca e outras areas que se interessem pelos estudos
de corpo, entendimentos que envolvem processos de criacdo de
forma colaborativa. Reflito que diante de experiéncias de composi-
cbes coreogréaficas em danga a partir de principios indisciplinares
(GREINER, 2005) potencializam-se discursos em fluxos contamina-
térios, que provém da diversidade dos corpos e do ambiente, que
em determinados momentos se encontram, seja a partir de relatos
pessoais e/ou culturais apresentando ou nao similaridades.

Um corpo que pensa, cria, escreve, investiga. Danca que o
tempo nds que fazemos, criamos e assumimos, e Nao para, mas se
atualiza assim como a bibliografia aqui citadal!

Ah, e tantas outras coisas...

Boa leitural
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O corpo com suas especificidades torna-se produtor de ima-
gens, de metaforas e contaminagdes, nesse sentido, as informagoes
envolvidas nos processos corporais, histérico-culturais e evolutivos
possibilitam construir reflexdes que proporcionem um estudo sem se-
paracoes entre teoria e pratica. O fazer da danga, como diz Setenta
(2008, p.43) “enquanto um fazer/dizer e, (...) implica em perceber a
experiéncia artistica em danca sob tal abordagem”. Ou seja, se “des-
nuda” e apresenta contaminagoes, independentemente de serem ino-
vadoras, brilhantes, arcaicas etc. o que significa que essa escrita se
atualiza enquanto se faz processo de reescrita e divulgagéo.

O olhar reflexivo de uma dancarina

Espetaculo: Mono (2008)
Fonte: Arquivo pessoal Marcelo Evelin

Corpo: o trangado da trama que se tranca em rama (KATZ,
2005, p. 94)'. Nesta frase pode-se refletir em relacéo ao entendimento
de que a comunicagdo em grande parte ocorre por metaforas. As
metaforas se tornam eficientes de acordo com seu contexto, na
danga, por exemplo, ela é extremamente potente. Como seria criar
uma possibilidade de comunicagdo numa légica de pensamento
dissociada de uma pratica perceptivo/metaférica?

! E professora no Curso Comunicacao das Artes do Corpo e no Programa de Estudos Pos-
Graduados em Comunicagao e Semidtica, na PUC-SP, onde concluiu o doutorado (1994)
com a tese Um, Dois, Trés. A Danga é o Pensamento do Corpo, publicada em 2005.
Graduou-se em Filosofia na Faculdade de Filosofia e Educagéo da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (1971). Coordena o Centro de Estudos em Danca-CED, que fundou
em 1986, grupo de pesquisa certificado pelo CNPg. Pesquisadora, professora, critica e
palestrante nas areas de Comunicagéo, Cultura e Artes, desenvolve, em parceria com a
Prof2. Dr2. Christine Greiner, a Teoria Corpomidia (2001, 2003, 2004, 2005, 2007, 2009, 2010).
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Vimos que a metéfora permeia nosso sistema conceptual
normal. Pelo fato de tantos conceitos, que séo importantes
para nés serem ou abstratos ou nao claramente delineados
em nossa experiéncia (as emogoes, as ideias, o tempo etc.)
precisamos apreendé-los por meio de outros conceitos que
entendemos em termos mais claros (as orientacdes espaciais,
0s objetos etc.). Essa necessidade introduz a definicdo meta-
férica em nosso sistema conceptual (LAKOFF, 2002, p. 205)2.

O processo de criagdo em danga é muitas vezes associado a
um entendimento em que para se criar algo, necessariamente nao se
precisa pensar, basta dangar. Um pensamento dualista® em que a danca
apenas surge, como se fosse um tipo de ocorréncia divina, magica ou
até mesmo Como Se O COrpo operasse entre o on, off, mecanicamente.

Nesse trajeto, pesquisas artisticas continuam sendo desenvol-
vidas por autores que reforcam e garantem essa estabilidade ao lon-
go do tempo, fortalecendo um entendimento de “danga como algo
que vem de dentro”, uma espécie de emersdo guardada dentro do
corpo que se manifesta como um tipo de qualidade especifica. Esse
entendimento atrelado aos conceitos de manifestacao e qualidade sao
epistemologicamente perigosos e fazem parte da contaminacéao e da
composicao dessa mesma trajetéria.

Para quem se interessa em realmente estudar a danca em sua
especificidade e entendé-la como acédo cognitiva do corpo, enuncia
a necessidade de proposigdes que resvalam na contramao de um
pensamento que prescinde de autoexplicagoes.

As metaforas também ganham estabilidade ao longo do tempo
e servem tanto para transformar alguns conceitos como alimenta-los e
atualizé-los. Na danga, por exemplo, a busca por uma tradugéo em acéo,
pode ser associada a um gesto, um objeto ou uma disposicao espacial.

2 George Lakoff é linguista e professor da Universidade da Califérnia (Berkeley).
3 Referente ao entendimento cartesiano de corpo x mente.
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A teoria da Evolucao apresentada por Charles Darwin*, no seu
livro Sob a origem das Espécies (1859) e atualizada por neodarwinistas
a exemplo de Richard Dawkins® (2001) com um pressuposto coevoluti-
VO ajuda a pensar e investigar as selecdes e mudancgas propostas por
varios coreografos inclusive Marcelo Evelin® ao propiciar a percepgéao
de que cada danca é um tipo de acordo entre corpo e ambiente €,
portanto, um fazer pensar que ocorre simultaneamente e diferenciado,
como também anuncia os indices evolutivos dos estados perceptivos
de cada coredgrafo; seu modo de estar no mundo e seu entendimento
de danga. Contudo o modo hegemonico de se pensar a danga ainda
se apresenta desta maneira, uma vez que a danca nao € um apéndice
funcionalista que gruda e desgruda, como um utilitério, mas entendido
como aspecto da natureza humana e, que, portanto, ndo esta dissocia-
da dos modos de pensar e conceitos vinculados aos seus contextos:

De fato, examinando as fungbes que, por causa disso, podiam
estar neste corpo, encontrava exatamente todas aquelas que
podem estar em nds sem que Pensemos nisso, nem, por
conseguinte, que nossa alma, isto é, essa parte distinta do
corpo cuja funcdo, como ja foi dito anteriormente, é apenas a
de pensar, para isso contribua, e que s&o todas as mesmas...
(DESCARTES, 2006, p. 30).

‘Aparentemente” o dualismo entre corpo e mente nao provo-
ca mais inquietacdes, mas na dancga hé indicios notérios de que o
mesmo encontra-se recorrente, e se estende ao promover uma sepa-
racdo. O problema do dualismo ja vem sendo discutido e citado ha
muito tempo. Na danga temos como exemplo: técnica e expressao
(ballet classico), texto e contexto (axé music), danca e ndo danga

*  Charles Darwin (1809-1882) publicou em 1859, A Origem das Espécies. Nesse livro ele
introduziu a ideia de teoria da evolucéo, a partir de um ancestral comum. Link: https://www.
dw.com/pt-br/1859-darwin-publica-teoria-da-evolu%C3%A7%C3%A30/a-335433  Acesso
em 12.06.2019.

5 Zodlogo e neodarwinista, publicou os seguintes livros: O Gene Egoista, Desvendando o
arco iris, o Relojoeiro Cego, dentre outros.

6 Bailarino, coredgrafo, diretor, pesquisador e professor de improvisagéo e composigao.
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(danga-teatro), teoria e pratica (danga contemporanea), dentre ou-
tros, sdo exemplos tirados de discussbes que ocorrem entre produ-
tores de danga, artistas, coredgrafos e que vém sendo discutidos por
estudantes na area. Essas divisdes citadas permearam discussoes
com colegas e reforgaram a importancia de se pesquisar o fazer da
danga contemporanea, inicialmente discutindo esse assunto que é
um campo fértil para a produgao de conhecimento.

Discorrer sobre metaforas, que anuncia o ndo dualismo corpo/
mente, neodarwinismo e Teoria Corpomidia’ & propor novos modos
de entender, pesquisar e criar danca que se encontram presentes no
contexto profissional o qual me encontro inserida. E nesse sentido que
se situa essa escrita sobre estratégias coreogréficas, atrelando teoria/

préatica, produzindo sentidos para composigao coreografica.

Deste modo o desenvolvimento dessa pesquisa dialoga
diretamente com teorias e ndo descola com o fazer criativo/artistico.
Por entender e pensar danca de forma compartilhada, compactua-se
com o conceito de coevolugao proposto por Richard Dawkins.

As discussdes sobre essa visao dualista, no universo da danga
é extremamente recorrente, uma vez que nos dias atuais a replicacéao
desse tipo de entendimento continua no fluxo das informacodes e produz
um apego como forma de garantir a permanéncia para a construcéo de
contextos propicios. H4 quem diga que faz danga contemporanea dis-
correndo nesta fala: a tarefa do artista é praticar a arte e néo falar dela.

Tal afirmacao ganha forga de argumento, pois encontra terreno
fértil para a reproducdo e auséncia de questionamentos quanto a
sua veracidade dificultando o exercicio da dlvida sobre questbes

7 Teoria criada por Helena Katz e Christine Greiner (2001) a partir de abordagens da semidtica
de Peirce, das teorias evolucionistas e de uma abordagem filoséfica do papel das metéforas
na cognigao proposta por George Lakoff e Mark Johson. Corpomidia, a midia a qual o
corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagdes que vao
se organizando em corpo.
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dogmaticas via dualismo cartesiano, alicercando pensamentos rigidos
e descontextualizados, uma via Unica.

O corpo “é sempre corpomente assim mesmo, tudo junto”
(KATZ, 2005, p. 129). Quando se procede com reflexao e reconheci-
mento em relacdo a um processo de criacdo, o artista recorre a um
exercicio de identificacdo do seu processo, mapeando suas estraté-
gias de criagao, que instigam um caminho criativo/compositivo sobre
suas referéncias e seus prosseguimentos, conjuntamente criando co-
nexodes e gerando documentos, formulagoes, sejam esses, resenhas,
resumos, cartas, ensaios, dangas, etc. “A teoria precisa ser necessa-
riamente uma reflexdo da experiéncia vivida, porque ela se organiza
durante a acao” (GREINER, 2005, p. 23)8.

O exercicio da pratica reflexiva, argumentativa e propulsora de
questdes para o artista, no processo de criacao, seja de danca, pintura
ou musica, versando sobre quais procedimentos sao utilizados durante
0 percurso criativo, possibilita a constituicao do pesquisador em danga,
o que difere de um produtor de arte mecanizada, direcionada a uma
demanda de mercado populista. Ao sugerir um registro de quais séo as
estratégias coreograficas utilizadas por um artista contemporaneo na
sua composicao em danga, propde-se um refletir sobre esse processo
criativo, consequentemente produzir documentos artisticos que impul-
sionar&o estudantes, professores, artistas e pesquisadores a novas co-
gitagbes acerca de um processo de criagdo em danga contemporanea.

Nas pesquisas de danga em que participo como intérprete,
colaboradora ou coreodgrafa, busca-se romper essa fronteira que
determinados coredgrafos costumam citar, como por exemplo: eu

8 Possui graduagdo em Jornalismo pela Faculdade Casper Libero (1981), mestrado em
Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo(1991),
doutorado em Comunicagéo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de Séo
Paulo (1997), pds-doutorado pela International Research Center for Japanese Studies
(2006), pds-doutorado pela New York University (2007) e pos-doutorado pela Universidade
de Téquio (2003). Juntamente com Helena Katz ¢ autora da Teoria Corpomidia.
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mando vocé executa, ndo precisa pensar. Aqui, se enfatiza pesquisas
corporais, experimentacdes e agoes de danga em que o conhecimento
se desenvolve a partir da feitura. Admite-se entdo que a agao de fazer
no corpo se encontra implicada no conhecer.

O pensamento colaborativo se encontra presente em algumas
pesquisas de danca e entendo a importancia de compreender agdes
do pensamento/corpo colaborativos como possibilidades de compo-
sicoes em danga e como aquisicao de informacdes para criagao de
nexos de sentido®.

Importante ressaltar o quanto a teoria e a pratica estao vincu-
ladas nessa relacao, pois contextualizam e esclarecem, sem precon-
ceitos a reflexdo do artista em sua criagdo, como mola propulsora a
novos questionamentos e também como um espaco de moderacéo e
flexibilizac&o da propria agéo criativa do artista/pesquisador de danga.

Pode - se entdo argumentar que esse modo de fazer danca,
entendendo como uma continuidade de a¢des onde a danca se tece
na particularidade de suas conexdes e acordos permanentes, evita 0
reducionismo abstrato de um conceito sobre danga, como colabora para
fomentar as relagdes e as consequéncias éticas, politicas e estéticas.

Pensar danca contextualmente, significa pensar corpo como
midia de si mesmo™, em que as informagdes oriundas do ambiente,
ao serem processadas juntamente com as informagdes presentes,
reconfiguram-se continuamente, ou seja, significa pensar corpo como
agente de negociagao, um corpo que coevolui com o ambiente €, que,
portanto renegocia constantemente sua colegao de informacoes.

® Sao modos relacionais em busca de conexdes que visam favorecer a produgao de
novos sentidos. “(...) realidade das dindmicas coevolutivas, cujo processo de crescente
complexificagao se d& por meio de crises reorganizativas do equilibrio do sistema que as
inclui — o ambiente” (BRITTO, 2008, p. 14).

o Corpo como midia de si mesmo, ou midia de suas informagoes, significa que: “A midia a
qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informacdes

que vao constituindo o corpo. A informagao se transmite em processo de contaminagao”
(KATZ; GREINER, 2005, p. 131).
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Segundo a Teoria do Corpomidia (KATZ; GREINER, 2005, p.
131) “o0 corpo ndo é um meio por onde a informagao simplesmente
passa, pois toda informacao que chega entra em negociacao com as
que ja estao”. Esse conceito apresenta um pensamento muito per-
tinente a dancga e justifica como os acordos tedrico/praticos, texto/
contexto, corpo/ambiente se reorganizam continuadamente. Sob o
olhar dessa teoria a danca se desterritorializa, desierarquiza e destitui
autorias dominantes, assim sua composi¢ao se organiza com um tipo
de feitura em um determinado espago-tempo, com informagodes par-
tilhadas e contaminadas, mas com o modo de se organizar que de-
pende de um acordo relacional complexo e, portanto particularizado.

Um processo compositivo de criagdo coreografica em danca
oportuniza ao participante o reconhecimento, a sistematizacao e a
reflexdo sobre esse processo, 0 que permite pontuar algumas estra-
tégias/procedimentos nos modos de criar e como se organizam 0s
eixos de discussbes que permeiam seu universo artistico como, por
exemplo, o processo colaborativo.

Ao refletir (ndo é facil) sobre o conhecimento, pratica e acéo
composicional que sera gerado na criagdo em danca, o coreografo de
danca contemporanea que trabalha com processo em colaboragéo
particularmente, conflui a uma conexao entre o tedrico, critico e pratico,
compartilhando e criando dialogos para profissionais da area ou leigos.

Analisar, discutir e apontar em danca sob o olhar coevolutivo
produz uma pratica que beneficia a reflexdo sobre os processos de
criacao, articulando conceitos de diferentes autores, com informa-
¢bes que contribuam na criacdo da obra e no processo colaborativo
de montagem, em compreenséo de que somos Corposmidia dessas
informagdes que nos adentram (KATZ; GREINER, 2005). Nesse senti-
do, esse estudo e pesquisa reflete o pensamento em colaboragao nos
procedimentos coreogréficos, elaborando ideias, tecendo configura-
cbes que nos afeta, em dialogo com as que ja existem, negociando
imagens, ideias e criando argumentos continuos, ou significados.
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Vieira' (2006) afirma que arte € uma estratégia evolutiva do

mundo, ndo € simplesmente um adereco fazendo parte da configu-
racao da realidade, se situa como uma forma de conhecimento e lida
com a complexidade das relagdes do ser vivo com o ambiente.

(..) Tanto artistas quanto cientistas s& conseguem ser
efetivamente produtivos quando o ato de criagdo libera-se
em meio a todas as dificuldades, que podem ser externas,
provocadas por perturbagdes no meio ambiente, ou internas
associadas ao perfil e histéria psicolégicos dos criadores
(VIEIRA, 2006, p. 47).

As estratégias e procedimentos que sao utilizadas no processo

criativo em danca se constituem em proposigcoes sobre diversas
abordagens que conversam com algumas teorias em busca de
uma percepgao mais apurada de mundo. O didlogo arte e ciéncia
nos aproxima dessa realidade que se compactua a medida que se
relaciona, testa e conecta. As reflexdes tedricas utilizadas na feitura
dos trabalhos artisticos sdo experimentadas a medida que se cria,
observa e partilham-se os procedimentos que consequentemente
vao se organizando. Novos sentidos s&o produzidos a partir de uma
relacdo de cruzamento de corpos/pensamentos promovendo uma
coeréncia em que para produzir conhecimento deve-se praticar.

"

O artista trabalha com o cerne do ato da criagdo, que também
é fundamental para o cientista, mas o artista pode trabalhar
com as possibilidades do real. Ou seja, o problema da dife-
renga entre arte e ciéncia nao é simplesmente a representa-
cao darealidade. O artista pode tentar representacoes varias
e estudar possibilidades do real. Nesse sentido o conheci-
mento artistico € mais flexivel, e assim sendo, ele consegue
ser efetivamente mais criativo. E nesse sentido trabalha muito
a nivel de (sic) produgao de conhecimento, produgao de pos-
sibilidades cognitivas (VIEIRA, 2006, p. 98).

Jorge Albuquerque Vieira, ex-professor da Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo e
Professor da Faculdade de Danga Angel Viana. Tem experiéncia na area de Filosofia, com
énfase em Metafisica. Astrbnomo, Professor e pesquisador das seguintes teorias: Teoria Ge-
ral dos Sistemas, Teoria do Conhecimento, Teoria da Complexidade e Semidtica peirceana.
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Os processos que participei apresentados nesse livro e utiliza-
dos como referenciais, promoveram possibilidades de intercambio de
teorias, percepgao, agao/afeto e significados, consequentemente uma
expanséo critica e artistica. Nessas experiéncias péde ser observado
0 ganho de conhecimento com as trocas de informagdes compartilha-
das como, por exemplo, no testemunho, nos encontros e bate papos.
Fica explicito que em um processo colaborativo ndo existe um “fora”
separado de um “dentro” do corpo. O processo de criagado em grupo
conflui a um exercicio contaminatorio, proveniente dos dialogos e as-
sociacdes que surgem durante a feitura, trata-se de um exercicio de
criacao/reconfiguragao de contextos durante toda a fase criativa.

Arte segundo Vieira (2006, p. 99) “é¢ uma forma refinada de
conhecimento”. Busca-se ampliar essa relagao arte e ciéncia, com
o exercicio proposto de apresentar as estratégias de criagcdo de
um coredgrafo de dancga, suas experiéncias pessoais, montagens
e referenciais tedricos, apontando questbes pontuadas nas coreo-
grafias apresentadas, e propiciar informacdes académicas para
informacéo aos artistas da area, uma vez que essa aproximacgéo
ganha complexidade na medida em que amplia seu repertério de
conhecimentos e durante um processo de criagéo artistica.

A dancga encontra-se em mutagao constante nas relagoes de coa-
daptacéo. Nesse sentido um processo de criagdo se organiza na iden-
tificagdo com outro corpo e nas conexdes com as informagdes obtidas
do contexto sociocultural de cada corpo/ambiente, coevolutivamente.

As ideias desenvolvidas pelo cientista llya Prigogine' permitem
entender a irreversibilidade do tempo, e, portanto, a irreversibilidade
dos processos: a evolucdo. Assim, podemos perceber que o determi-
nismo nao impera nos sistemas dinamicos, a exemplo da dancga e sim,
como sistema que se auto-organiza e conquista autonomia a partir
dos modos presentes no processo artistico. Na criagdo compartilha-

2 Quimico Russo, autor de diversos livros, dentre eles: O Fim das Certezas e A Nova Alianga.
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da'® em danga é possivel observar a nao linearidade pelas relagoes
efetuadas e esse aspecto citado acima, se faz nos transitos que ocor-
rem simultaneamente e a informagao nao estagna.

Um processo artistico colaborativo/compartilhado se encontra
inserido em ocorréncias nao deterministicas, assim como a natureza
de um modo geral, vivemos'* afastados do equilibrio, naimprevisibilida-
de, diferente do que pretendia a fisica classica. A capacidade criadora
presente em um processo artistico conflui para enfatizar o pensamento
prigogineano em que arte e ciéncia sdo regidas pela criatividade.

Anaturezacomegaondeastrajetdrias deixam de serdeterminadas,
onde se quebram os foedera fati que regem 0 mundo em ordem
e monotono das evolugdes deterministas. La comeca também
uma nova ciéncia, que descreve o nascimento, a proliferacéo e a
morte dos seres naturais (PRIGOGINE, 1997, p. 218).

O processo de criagdo de um coredgrafo ndo pode ser pensado
no sentido de um pertencimento individualizado, mas como um pertenci-
mento de pares, uma partilha que ultrapassa a ideia de unicidade ja que
o compartilhar ocorre desde o momento da escolha ao que se propde
a ser estudado e investigado, discutindo abertamente as possibilidades
que venham a surgir como procedimentos de composigdo. Fica expli-
cito que nos processos colaborativos de danga contemporanea, essa
abertura em discutir sobre os procedimentos/acoes implica numa flexi-
bilidade de didlogo/interagéo entre criadores e cocriadores favorecendo
e criando conexdes entre arte e ciéncia, aproximando epistemologias. O
exercicio colaborativo no processo de criacdo de obras coreogréficas se
configura em um lugar ininterrupto, consegquentemente 0 movimento ar-
tistico/criativo se constréi nos encontros e no fazer em que o intuito de in-
vestigacao, percepcao e agcao sao predominantemente compartilhados.

8 Algumas vezes alterno o termo colaborativo para compartilhado, ou ambos, por entender
que confluem ao mesmo entendimento.

4 Durante o decorrer do texto farei uso da 1a. pessoa do verbo no singular e no plural como
uma apropriagao do territério de fala. A proposta atravessada por informagoes, assim, fago
0 emprego na lingua escrita dos pronomes pessoais, “eu” e “nés”.
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Ciéncia e arte sempre foram atividades consideradas, até
relativamente pouco tempo, como estanques e nada tendo
em comum. Na verdade, sdo formas de conhecimento que
partilham um ndcleo comum, aquele que envolve os atos de
criagéo (VIEIRA, 2006, p. 47).

Na relagédo que se estabelece arte e ciéncia conjugam-se como
parte de entendimento de mundo, indissociavel ao fazer criativo. Um
exercicio que investiga e investe em movimentos continuos e possi-
bilita mover-se de maneira diversa, a partir de informacdes que cada
pessoa em suas distintas formagodes e informagdes tecem uma trilha
que se complexifica a medida que os corpos se encontram e ressoam
experiéncias significativas com suas diferengas e singularidades cor-
porais. Nesse sentido a ideia se configura como caminhos para atuali-
zar praticas e associar experiéncias dos Corposmidia em agao.

Principios colaborativos para se pensar danca.

Espetéaculo:VAPOR(2008)
Foto:Acervo pessoal

A proposta dessa escrita se encontra em apresentar estudos
em danca a partir de referenciais tedricos inseridos no campo da
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neurociéncia, ciéncias cognitivas e sistemas dinamicos. Numa
perspectiva coevolutiva o corpo é processual e, portanto, se organiza
constantemente, e opta-se pela Teoria Corpomidia por tratar o corpo
como midia de simesmo. Neste entrecruzamento de teorias, a pesquisa
elege por uma redugéo intertedrica’ para dar conta de promover
didlogos que embasem uma andlise sobre processo de criagdo em
danca, numa tentativa de néo separar os estudos teéricos do fazer
a danca propriamente dita. A reducéo intertedrica permite didlogos
com 0s modos como O COorpo opera e como a danga que o corpo faz,
ocorre, uma vez que abstrai de areas de entendimentos especificos,
conceitos fundamentais para o entendimento e do fazer danga.

As aproximacdes feitas visam estender e ampliar o entendi-
mento de danga como um fendmeno complexo que se apresenta
com suas especificidades, ampliando-se o discurso nesse campo
e acionando de maneira estratégica sua permanéncia, e faz-se no
entendimento de corpo fora de uma perspectiva dualista, que permite
pensar a danga como campo de conhecimento e pesquisa, onde a
dancga se tece como ac¢ao cognitiva do corpo.

A danga em um corpo resulta de uma série orquestrada de
eventos em simultaneidade, da ligacdo fenoménica deste
corpo com o que o envolve, via percepcao, até a aprendiza-
gem, a memdria muscular, e aquilo que resulta em arte. (...)
Acgao, movimento. Movimento dentro/movimento fora. Reino
da imediaticidade. Bilhdes de neurbnios em coordenagéo
com quilos de musculos, ossos, alavancas. Corpo enquanto
um sistema bioldgico com complexo que opera transicoes de
fase entre configuragdes estaveis (KATZ, 2005, p. 197).

Diferentes modos de operacionalizagéo de danca sao identifica-
dos principalmente em danga contemporanea no contato com video-

s Pensamento em construgdo, um exercicio de ontologia. Uma tentativa de estabelecer
conexdes tedricas a pratica artistica numa tentativa de criar e ampliar o discurso em danga.
"A partir da pesquisa dos filésofos Paul e Patricia Churchland (1986; 1996) pode-se dizer
que o exercicio de ‘redugéo intertedrica’, também chamado de ‘materialismo eliminativo’,
ajuda a perceber questoes que antes nao pareciam pertinentes ou vagavam totalmente
desconhecidas e alheias a nossa atengao” (GREINER, 2005, p.18).

35



grafias de artistas como: Marcelo Evelin, Meg Stuart e Damaged Goods,
Louise Lecavalier, Cena 11, Xavier Le Roy, Gilles Jobin, Opiyo Okach e
Hiroaki Umeda entre outros. Ao aproximar esse estudo com a pesquisa
desenvolvida por Katz e Greiner (2005), abrem-se caminhos que irao
favorecer desdobramentos na elaboracéao de questdes que no decorrer
do processo de leitura serao vistas, corroborando as reflexdes apresen-
tadas e contribuindo criticamente aos Corposmidia em seu processo
continuo de criagdo colaborativa. Como por exemplo, modos proposi-
tivos da danca, ou seja, ao se entender a operacionalidade do corpo e
da danga, outros modos de observacao e configuracao ocorrem.

Qualquer programa de movimento bem realizado ndo torna
visivel a ligagdo entre cada um dos seus componentes. Tudo
parece fluir sem a demarcagéo clara do inicio nem do fim de
cada um deles. E a ambicdo méxima de qualquer professor
de danga, ténis, piano ou esqui: tornar seu aluno capaz de
dar invisibilidade aos elementos, para apresentar o todo como
autdbnomo. Conquistar aquela habilidade de pianista que
nos oferece musica, e ndo uma sucessao de notas e ventos
registrados numa partitura. Danga como um continuo, ndo um
composito de partes (KATZ, 2005, p. 56).

Estudar danca implica no investimento de entender uma “na-
tureza” particularizada que porta compreensdes comprometidas nas
relacOes estabelecidas no corpo. Tais relacdes quando apresentadas
como danca descrevem as selegdes e desdobramentos que ocor-
rem, ou seja, a danga resvala e identifica o resultado de acdes em
um determinado espago-tempo. Um tipo de organizacdo temporal,
gue a danga que ocorre no corpo propde inUmeras possibilidades de
leituras sobre esse corpo. Esse exercicio de aproximar relagdes com
autores com discursos diversos como Foucault’®, Damasio' e Gard-
ner'® entre outros, possibilita conduzir a um viés conectivo de leitura/
estudos e sua relacao corpo/ambiente.

6 Socidlogo, professor e historiador.
7 Neurocientista e professor.
8 Psicélogo e educador.

36



O mundo esta cheio de coisas que existem...! Este é um fato
incontestavel, mas nos permitirda deduzir alguma coisa? As
coisas existem porque surgiram recentemente ou porque tém
qualidades que evitaram sua destruicdo no passado. As ro-
chas n&o se formam a toda hora, mas uma vez formadas séo
sélidas e duraveis. Caso contrario ndo seriam rochas, seriam
areias (DAWKINS, 2001, p. 191).

Dentre os coredgrafos citados, o foco desse estudo encontra-
se em Marcelo Evelin. Como ja fora citado, a escolha inicial se fez a
partir das suas agdes em danca que evidenciam um modo de pensar/
fazer danga em sintonia com o seu modo de se situar no mundo, na
continuacao, durante a escrita ao observar o seu processo de criagao e
sua configuracéo, evidencia-se a correlagao continua de um fazer/dizer
ativo, comprometido politicamente e propositivo (SETENTA, 2008).

Em sistemas complexos como o corpo e a danga, a conec-
tividade expde a impossibilidade de uma medicao, levando-se em
conta a processualidade e instabilidade/estabilidades préprias da
natureza do corpo de sistemas complexos a exemplo da danca.
O conceito de conectividade é aqui empregado segundo a Teoria
Geral dos Sistemas, em que conectividade é um Parametro Sisté-
mico Evolutivo que exprime a capacidade que os elementos de um
determinado sistema tém em estabelecer conexdes (VIEIRA, 2008).

A Teoria Geral dos Sistemas possibilita discutir criagao em
danga de acordo com o caminho dessa escrita e aproximar o estudo
académico com a prética artistica nas estratégias coreogréficas
envolvidas em processo artistico. Segundo Vieira (2006, p. 88), “Um
sistema pode ser conceituado como um agregado de elementos que
sao relacionados entre si ao ponto da partilha de propriedades”. Entao
os agregados tém naturezas diversas, pois dependem dos sistemas
que compdem. Ainda citando o astrofisico Jorge de Albuquerque Vieira
(2006), estudioso da Teoria Geral do Sistema'® (2006, p.88), “Quando

9 Teoria Geral dos Sistemas, ou TGS, Formulada por L. V. Bertalanffy (1940) tem Jorge
Albuguerque, citado nessa dissertacao, também como estudioso e pesquisador. Ele segue
a proposta do fisico Mério Bunge, segundo o qual, a teoria pode ser considerada uma



estudando entidades complexas, como obras de arte encontramos a
necessidade de conciliar coisas, em principio, simplesmente diversas,
mas que no contexto da criacdo ganham coeréncia e vém a formar
todos altamente significativos e estéticos”.

A conectividade é a capacidade que elementos e protosis-
temas em formacao apresentam em conectar, tanto entre si
(no caso dos elementos) quanto com o meio ambiente (no
caso do “todo” incipiente ou protosistema; ela também cuida
de processos seletivos na aquisicado de novos elementos, ou
seja, aceitando certos elementos novos e rejeitando outros.
N&o é a mesma coisa que a variagédo temporal do nimero de
conexodes (que seria algo como uma “velocidade” em conec-
tar) mas sim a capacidade de estabelecé-las, gradualmente
ou rapidamente (VIEIRA, 2006, p. 89).

Entender a danca como um sistema possibilita perceber as
conexoes efetuadas como procedimentos compositivos ou estratégias
de composicao do coredgrafo aqui estudado. Essa relagao que se
estabelece durante a acdo compositiva pode ser mapeada nas
construcdes de uma coreografia.

A conectividade, um Parametro Sistémico Evolutivo® cabe na
proposta de agao compartilhada. Nesse ambiente a danca ocorre
num transito de informagbes entre corpo/ambiente promovendo
acoes reconfigurativas realgando a definicdo sobre a capacidade
dos elementos do sistema de estabelecer conexdes. Trata-se de
um parametro que contém a disposicao para estabelecer relagoes,
selecionando e acordando para sobreviver. Entao o corpo, na medida

Ontologia Cientifica, que segundo estudiosos permite o tratamento das ciéncias a partir de
suas raizes ontoldgicas, ou seja, ser enquanto ser.

2 “Parametros sistémicos sdo as caracteristicas comuns em todos os sistemas perfazendo
um total de dez” (MACHADO, 2001, p. 36). Sistema compreende um agregado de coisas
que estabelece relagdes entre seus elementos, de modo participativo e compositivo Nesse
caso a referéncia ao parametro conectividade se situa em virtude dos aspectos relacionais
que acontecem entre os elementos do sistema danga, partilhando propriedades.
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em que esta sendo “esculpido” vai construindo seu proéprio alfabeto,
seu texto, e, portanto seu jeito de se organizar (MACHADOQO, 2001)2".

Quando esse compartilhamento ocorre, o sistema danca ga-
nha complexidade expandindo as relacdes e diversificando informa-
¢oes. A danga se configura como um lugar de troca, de reflexdes e
acdes que transitam pelo exercicio investigativo. A ideia de principio
colaborativo pressupbe ajuda, subsidio, auxilio. Em danca, os con-
ceitos de colaboracao/compartilhamento buscam criar conexdes a
partir de hipéteses e estudos em grupo. Ao promover um exercicio
de colaboracdo em dancga, o entendimento de coevolugao proposto
por Richard Dawkins (2001) apresenta-se esclarecido, uma vez que
configuragbes a partir de processos colaborativos indicam a code-
pendéncia relacional dos processos em geral.

A selegéo natural é o relojoeiro cego, cego porque nNao preve,
nao planeja conseqléncias, ndo tem propdsito em vista. Mas os
resultados vivos da selecao natural nos deixam pasmos porque
parecem ter sido estruturados por um relojoeiro magistral, dando
uma ilusao de designio e planejamento (DAWKINS, 2001, p. 42).

As criagbes em danca desenvolvidas pelo coreégrafo Marcelo
Evelin, promove novos entendimentos e recursos ndo contextualizan-
do a ideia de ajuda, mas de cooperacao, afeto, fomentando e dando
visibilidade as ideias que venha a surgir pelo coletivo.

Ao reconhecer o carater genuinamente criativo dos relaciona-
mentos — porque configurador de estruturas — chega-se a um
sentido de continuidade totalmente avesso a nogdo conserva-
cionista de preservagao da dita “identidade” das “coisas em si”
— pois que a matéria ndo se conserva — e afeito a nogao dina-
mica de reorganizagdo continua das configuragoes existentes,

21 Adriana Bittencourt Machado é pesquisadora, professora do Programa de P6s-Graduacéo
em Danca da Universidade Federal da Bahia. Possui graduacdo em Danga pela
Universidade Federal da Bahia, Mestrado e Doutorado em Comunicagédo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (2007).
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pela agdo dos relacionamentos que estabelecem com outras
em seu ambiente de existéncia (BRITTO, 2003, p. 13)%.

O corpo se compde constantemente em rede, relacdes que se
estabelecem por necessidades e se configuram como representacoes
no transito de diversificar informagdes. Em um processo colaborativo
a conectividade implica em compartilhar. Sao corpos que fomentam
0 processo em coletivo ganhando visibilidade no modo como cada
individuo participa e produz seus ideais artisticos em danga, promovendo
desdobramentos e estabelecendo novas redes, novas conexoes.

Discorrendo sobre a participacdo de cada individuo nesse
processo desaparece a ideia de complementacao que fomenta alguns
discursos sobre cooperacao em danca. O compartilhamento proposto
no processo colaborativo focaliza reconhecer e ajustar mecanismos
para sobreviver coadaptativamente.

A danga modifica-se continuamente e articula-se em trocas
que se compactuam por contaminacao®. Essa acao contaminadora
presente no processo colaborativo de danga contemporanea permeia
uma agao politica em que para sua producao & necessario a criagao
de acordos e coeréncias instauradas a partir de discursos e posiciona-
mentos provenientes de jeito de pensar o mundo, ou produto de uma
histéria de correlagcdes com o corpo de cada bailarino.

Muitas vezes emerge uma ideia de processo colaborativo
como um exercicio Unico de experimentalismo, esse composto
de experimentar e colaborar se encontra presente em todas as
experiéncias artisticas de danca que serdo citadas. O exercicio
criativo mesmo em grupos com diretrizes definidas exercita troca/
colaboracao que se encontram inseridos no corpo. Essas trocas mais

22 Fabiana Dultra Britto, possui graduagao em Danga pela Universidade Federal da Bahia
(1987), Mestrado em Artes pela Universidade de Sao Paulo (1993) e Doutorado em
Comunicagéo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (2002).

2 Contaminagéo ¢ aqui entendida como imbricagao, troca e consequente transformagao.
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visiveis em um processo, no exercicio de improvisacdo em tempo real,
possibilitam dialogar em consonancia com possibilidades ocasionais
que ocorrem no corpo. O imprevisto ocorre, a individualidade se
decompde e novos desafios emergem de acontecimentos subitos.
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Foto 7: Rogério Ortiz

Fabiana Britto, em seu livro Temporalidade em danga:
parémetros para uma histéria contemporanea (2008) apresenta a ideia
de historicidade aqui descrita, como cooperativa de uma interacao
coadaptativa em relagao ao modo de “relacionar-se com o ambiente
prévio e ulterior a sua existéncia” (BRITTO, 2008, p. 26) para o mundo.

A escrita desse livro foi feita a partir do pensamento de
continuidade e a partir de determinadas circunstancias que é
pensar o processo criativo de um artista em agdo no mundo e suas
ressonancias, ou seja, que se faz “além de suas respectivas duragoes”
(BRITTO, 2008, p. 42). As escolhas na descrigao historiogréafica
estdo implicadas ao objeto focalizado, em suas particularidades de
organizacao e nas propriedades do seu fazer/dancar.

Dito de outro modo, sdo as propriedades da danga que
estabelecem as condicdes para sua historiografia — que, entao,
podera ser pensada nao mais como uma narrativa de percursos
tragcados por agentes que, distintos do seu meio, modificam-se
uns aos outros conforme dominancias hierarquicas atribuidas
a eles mas, sim, como a narrativa dos processos nao-lineares
de codefinicdo a que estao submetidos todos os organismos,
sistemas e ambientes simultanea, indistinta e involuntariamente.
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Trata-se de pensar a histdria de qualquer coisa como a histéria
da elaboracdo cooperativa de cada identidade, a partir da
ativagdo de suas propriedades particulares, no lugar de uma
histéria de identidades construidas (BRITTO, 2008, p. 25).

A histori(cidade) do processo do artista Marcelo Evelin ocorre no
fluxo de correlagdes onde ele nasceu, atua e vive, ou seja, no mundo,
isso configura o contexto e a historiografia aqui descrita como recurso
interpretativo da realidade do artista enquanto nexos explicativos de
suas acodes. Marcelo Evelin vive e trabalha na Europa desde 1986,
onde atua na area da danca e do teatro fisico® tendo colaborado com
profissionais de varias areas artisticas e nacionalidades em projetos que
envolvem musica, video, instalagao e ocupagao de espacos especificos
e/ou alternativos, como por exemplo: Veem Vloer, uma galeria de arte,
em Amsterdam, Holanda e o espaco alternativo do Teatro Carlos
Gomes, no Rio de Janeiro. Foi criador residente do Hetveem Theater,
em Amsterdam, com sua Cia. Demolition Inc., e ensina improvisacao
e composicao na Escola Superior de Mimica de Amsterdam/Holanda,
onde também cria projetos e orienta estudantes em processos criativos.

Foi estagiario da Companhia de Pina Bausch, em Wuppertal, na
Alemanha, antes de iniciar sua carreira como coreégrafo profissional
subvencionado pelo governo holandés, criando sua companhia e
assinando desde entao mais de vinte e cinco espetaculos com roteiro,
direcao e coreografia de sua autoria.

Dirigiu de 2006 a 2008 o Teatro Municipal Jodo Paulo Il em
Teresina/Pl, onde criou e também dirigiu o Centro e Nucleo de Criacéao
do Dirceu, uma plataforma para a pesquisa € o desenvolvimento das
Artes Performaticas Contemporaneas. Orienta workshops e projetos
colaborativos em varios palises e cidades do Brasil.

2 Teatro fisico € um trabalho que pode se utilizar de texto, mas tem como foco principal o
trabalho corporal e a fisicalidade dos artistas, seus corpos seus movimentos no espago.
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Marcelo Evelin atua tanto como criador de montagens em dan-
ga como gestor publico. Pensa e reconhece a préatica da danga com
inUmeras possibilidades criativas e ndo propde uma teoria, mas uma
forma de pensar a partir de suas experiéncias, ou seja, de quem viveu
mais de 20 anos no exterior com uma vasta experiéncia artistica e que
reconhece a danga no Brasil como plural o que atrela sua proposta de
compartilhamento as suas sugestoes de acdes artisticas. Comunica-se
agregando e envolvendo corpos de variados niveis, multiplos lugares,
etnias e tamanhos como um tipo de estratégia evolutiva para continuida-
de e permanéncia dessa acéo comunicativa, saber relacionar-se. Assim,

Hoje ndo se trata tanto de sobreviver como de saber viver. Para
iSSO € necessaria uma outra (sic) forma de conhecimento, um
conhecimento compreensivo e intimo que n&o nos separe e antes
nos una pessoamente ao que estudamos (SANTOS, 2009, p. 85).

Em 2006, ao assumir a diregao do Teatro Joao Paulo I,
transformou o ambiente numa plataforma composta por artistas
interessados em arte contemporanea, voltada para a pesquisa e
desenvolvimento de ac¢oes criativas.

A maneira que foi escolhida para descrever essa trajetéria de
vida e provaveis imbricacbes nas criagbes artisticas se faz a partir
do entendimento em conjunto, em suas praticas que se articulam de
maneiras adaptadas conforme a diversidade dos corpos em seus
contextos, como nos mostra BRITTO (2008), por isso a tentativa
de descrever 0 processo coevolutivo desse artista a partir de suas
correlagdes € ndo linearmente.

Nasceu em Teresina/Pl em 1962. Bailarino, coredgrafo, diretor,
e professor de improvisacao e composicao. Iniciou seus estudos de
teatro em 1979 no curso de Arte Dramética da Universidade do Rio
de Janeiro/UFRJ. Estudou danca contemporanea com Klauss Vianna,
Angel Vianna, Graciela Figueroa e Denilto Gomes; e Danga Classica
com Tatiana Leskova.
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Participou de espetéculos de teatro profissional no Rio de Ja-
neiro e em S&o Paulo. Sua primeira criagao artistica chamou-se, Te
Amo Amazbnia, recebendo as seguintes premiagoes: O Prémio Mam-
bembe como revelacéo e o Prémio coredgrafo do ano, em 1985, pelo
governo do Estado de Sao Paulo. Diante desse perfil experimentalis-
ta, buscou um didlogo/conexdo em outras instancias. Deixou o Brasil
para estudar danca e coreografia, se estabeleceu em Paris na Franga,
onde estudou com Philippe Decouflé, Josef Nadj e Karine Saporta.
Dois anos depois se radicou em Amsterdam/Holanda, onde foi aluno
da Universidade de Nova Danga (SNDO) e integrou a Companhia de
Danca-Teatro The Meekers, de Arthur Rosenfeld.

Inicialmente, estagiou na Companhia de Pina Bausch, em
Wuppertal/ Alemanha e posteriormente desenvolveu sua carreira
como coredgrafo profissional subvencionado pelo governo holandés,
criando a Companhia Demolition Inc. Em seu percurso artistico muito
mais de vinte e cinco espetaculos com roteiro, direcéo e coreografia
e ainda estudou técnicas de danca contemporanea em Nova lorque/
EUA, Dangas folcléricas hingaras em Budapeste na Hungria e loga
cléssica em Varanasi, india.

Durante sua temporada no exterior atuou em espetaculos
como ator ou bailarino, coreografou para Companhias Internacionais
e ensinou em universidades e/ou companhias na Holanda, Brasil,
Estados Unidos, Mogambique e Uruguai. Recebeu na Holanda um
prémio especial da Prefeitura de Amsterdam pelo conjunto de pecas
intitulado Trilogia do Desejo (1992) e em 1995 recebeu o prémio de
Prata das Artes do Governo Holandés, pelo solo Al, Al, Al.

Com formagao diversificada, trabalha como dramaturgo e
professor de improvisagdo e composigao na Escola Superior de Artes
de Amsterdam, nos departamentos de Mimica e Danca Moderna. Atua
também em outras areas como na area de video, criando entre outros o
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video-danca Cornucépia (2001), inclusive abriu uma importante mostra
no Lincoln Center de Nova lorque.

Em 2000 completou sua tetralogia Deus de Quatro, uma série
de espetaculos criados em parceria com interpretes de diferentes
nacionalidades que foram apresentados nos Estados Unidos, Europa,
Brasil e Uruguai. Em Teresinag, iniciou em 2001 um projeto de instalagbes
coreograficas em prédios publicos da cidade, apresentando Nossa
Senhora das Flores (2001), C.Q.D. (2003) e Sacre (2004), uma versao
da Sagracdo da Primavera com artistas do Piaul e musica ao vivo.

Em 2005 produziu: Loaded (para o teatro Hetveem em
Amsterdam); The Awakening (video-danca criado em colaboracéo
com Sergio Gridelli); Luoghi De Solitudene (espetéaculo de Alex Guerra
criado em Roma) e Self-Service (criado para o Atelié de Coredgrafos,
Salvador/Bahia).

Em 2006 criou Bull Dancing, espetaculo premiado pela Carava-
na FUNARTE/2006, sendo uma coproducéo Brasil-Holanda, espeta-
culo apresentado em sete capitais brasileiras. Seu espetaculo Sertao
trata-se de uma producao holandesa criada em parceria. Participaram
musicos piauienses e foi apresentado na Holanda e Brasil, em renoma-
dos festivais internacionais. Esse espetaculo foi apresentado na expo-
sigao Primeira Pessoa (2006) do Itad Cultural em Sao Paulo e recebeu
o Prémio APCA (2008) de Politica Publica em Danga.

Orientador convidado pelo Projeto colABoratério do Rio de
Janeiro, Projeto Corpo Sonoro em Brasilia e Rumos Danga em Sao
Paulo. Em 2007 criou o espetaculo Dubbel Leven para a Graduacao
da Escola Superior de Mimica de Amsterdam. Diretor Artistico,
juntamente com Adriana Grecchido Festival de Danga Contemporanea
de Sé&o Paulo e curador do Festival Internacional de danca do Recife.
Nesse mesmo ano coreografou | FIGURE para Escola Superior de
Artes de Amsterdam e CROMWELL para Nucleo de Criagao do
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Dirceu, no Piaui. O espetaculo MONO, dessa época, aqui discutido
posteriormente investiga a possibilidade de uma reorganizagao das
regras que regem o corpo performatico e sua relagdo com o publico.
Foi apresentada no México, no evento Dialogos México, no Festival
Panorama do Rio de Janeiro (2008) no més de novembro, no Hetveem
Theater em Amsterdam e no Itad Cultural em Séao Paulo. Nessa obra
Marcelo Evelin atua como coredgrafo e bailarino.

O ano de 2009 foi um ano bastante produtivo para Marcelo
Evelin. Atuou na Comisséo de selecdo e orientacdo do Rumos Dan-
ca ltau Cultural e apresentou sua obra Mono em alguns estados do
Brasil, no Rio de Janeiro, no Teatro Nelson Rodrigues, Projeto Caixa
Mostra Dirceu e em Salvador no Interacéo e Conectividade no Teatro
Vila Velha. Em Bull Dancing, onde atuou como bailarino e coredgrafo,
se apresentou no Move Berlim em Berlim/Alemanha. Fez a orientagéo
dramaturgica da obra In Solo I Live-Shapeless States Of Karla, que foi
apresentada em Terezina e em Amsterdam. Orientou tambéem Affluen-
za, que se apresentou no Hetveem Theater em Amsterdam.

Olhar Marcelo Evelin, um artista curioso e experimentalista
se fez por interferir no modo de nos mover, potencializando ou até
mesmo balangando e mediando saberes, assumindo o desafio de
refletir em relagao as suas proposicoes e as imagens que reverberam
no meu corpo e dos espectadores. Coredgrafo com caracteristicas
que exibe questbdes vinculadas ao pensamento contemporaneo, uma
vez que se apresenta conectado nos fluxos informacionais € nos mo-
dos de acodes distintas além de referéncias culturais e tedricas discu-
tidas na atualidade. Sempre imbricado em novas agoes, seu contexto
e perfil ndo contém ideias arraigadas em contextos estéticos de puro
ufanismo, se insere no aqui e agora, com pensamentos que podem
trazer Tom Z¢é, Walter Benjamim, George Agambem e Hélio Qiticica.
Nao se trata de misturar esses autores. Ele se refere as abordagens
que cada autor traz em seus estudos em determinada area.
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Como artista critico corporalmente politico traz em suas propo-
sigbes criativas seu comprometimento artistico em acordo com seu
ambiente. Suas opcdes e estratégias de criagdo coreogréficas, assim
como ele, vao se organizando as circunstancias que se encontram
em sua vida diaria. Sua acéo artistica se encontra dissociada de dua-
lidades e seu referencial tedrico/prético localiza-se nos seus fazeres
artisticos. Uma pratica associativa e continuada na busca de possi-
bilidades e estudos de corpo e danca como forma de permanecer.
Observa-se esse caminhar do artista numa perspectiva evolutiva que
opera e demonstra que razao e emogao sao “elementos” sucessivos
da evolucéo, permanentemente modificados a partir de suas relagoes
com o ambiente (MACHADOQO, 2007)

Em suas montagens, temas que tratam a diversidade e instigam
a sociedade civil como: De Repente fica Tudo preto de gente (2012)
e Batucada (2014), que foram apresentados no Kunsten Festival des
Arts (Bruxelas), Panorama Festival (Rio de Janeiro), Kyoto Experiment
(Japao), TransAmériques Festival (Montreal), Tanz im August (Berlim),
Malta Festival (Poznan), Festival da Primavera (Utrecht) e Dance
Umbrella (Londres), entre outros. De Repente fica Tudo preto de
gente (2012), tem como referéncia Massa e Poder obra seminal de
Elias Canetti, nessa pesquisa, o publico compartilha o espago da
performance com os dangarinos em um ambiente pouco iluminado.
A relagdo Brasil, Japdo e Amsterdan iniciada a partir de 2009
com Matadouro, intensifica-se com a estreia de De Repente Fica Tudo
Preto de Gente, eleito um dos dez melhores espetéaculos de danga
de 2012 pelo jornal O Globo e que aponta para uma forma menos
institucionalizada de criagao. «Batucada» foi criado para 50 artistas
profissionais e nao profissionais de 14 nacionalidades, encomendado
pelo Kunsten Festival des Arts, em Bruxelas. Batucada também foi
recriada com os participantes locais para Frankfurter Positionen 2015,
e em Teresina, S&o Luis, e outras cidades do Brasil®.

% Disponivel e transcrito do site https://www.demolitionincorporada.com/about. Acesso em
03/11/2017.
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Em 30 de abril de 2016 ele propds um manifesto/agcdo no

Campo? como insisténcia de manter seu direito de cidadéo e convocou
pessoas a serem provocadoras de suas insatisfacdes sugerindo:

Traga seu saco e sua gaita, um sorriso e um sonho, um medo
e uma vontade, uma decepgdo e uma dlvida, ou o completo
sentimento de impoténcia diante do que |he afeta e viola a
capacidade de continuar existindo. Traga o fragmento de uma
danga ou um poema, uma ideia ou uma contradicao, um rabisco
de manifesto ou um mapa do tesouro, um recorte, uma arma
pacifica, um amigo, uma comida, um fetiche, uma memaria
que possa explodir, um desejo que possa vingar, um grito que
possa ecoar sem nem ter saido. Colabore para a desarticulagédo
do esquartejamento da carne e para a desestabilizacdo dos
rompantes de furia. Junte-se a nds nesse ato de desobediéncia
civil a favor de uma democracia ampla e abrangente, e pela
restituicao do estado de direito do cidadao.

Como ja citado, impossivel ndo apontar em suas estratégias de

criagao biopolicamente falando, caracteristicas que se assemelham ao
movimento de um desbravador e particularmente remete a figura de um
minotauro®’, metade homem e metade touro. Luta, forca, provocacgao
e resisténcia aparecem como subtextos no meu imaginario em suas
coreografias. Suas montagens escoam sentimentos que ressoam e
resvalam num jeito de dangar que partilha um modo de organizacéo de
pensamento que as vezes parece legitimar uma maneira de criar, mas
como midia de suas experiéncias, suas praticas se organizam a partir
do seu modo de viver e dos colaboradores, nos afetos e empatias

26

27

Espaco criado por Evelin para pensar e construir essa ideia de comunidade. Como parte das
atividades desenvolvidas no Campo, estdo: programa de residéncias artisticas, que oportu-
niza a vinda de pessoas de diversas partes do mundo para desenvolverem seus processos
criativos no Piaui, e na abertura que ele proporciona para artistas locais desenvolverem seus
trabalhos nesse novo espago. Segundo Evelin, o objetivo € demolir barreiras ideoldgicas que
impegam o crescimento cultura e social dos individuos no estado, mostrando que é possivel
fazer arte de altissimo nivel em um Estado t&o adverso como o Piauf

A mitologia grega, era segundo sua representagao mais tradicional entre os gregos antigos,
uma criatura imaginada com a cabega de um touro sobre o corpo de um homem.
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desenvolvidas nos encontros ao longo de sua trajetéria. Seu jeito de
organizagao nao condiz com ajuizamentos e nem categorizacoes.

O trabalho Danga doente (2016) reflete em relagcdo ao corpo e
seus sintomas, subijetividades, atravessamentos diarios do cotidiano e
sua contaminacao por forgas que o esvaziam e o destituem enquanto
corpo “vivo”. Essa pesquisa artistica converge em pensamentos de um
corpo, doente, afetado, solitario e vazio, um jeito de se perceber e ao
outro com suas especificidades, gerando dindmicas que influenciam e
se fazem influenciar o seu processo enquanto artista da danca. Mapear
as inquietudes desse artista que tem na veia a hiperatividade, nos faz
entender seus temas, seus processos, principalmente seus Urros.
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Nordestino, Marcelo Evelin comegou a viajar cedo. Na infancia
conheceu muitos lugares e com pouco mais de 20 anos foi viver e es-
tudar fora do Brasil. Foram mais de duas décadas que pesaram na sua
decisao de escolher a danga como principal meio de expressao artistica.
Iniciado nos palcos através do teatro, o coredgrafo teve contato com os
primeiros passos pelas maos de mestres que séo suas referéncias.

De volta ao Brasil em 2005, sem se desvincular totalmente da
Europa, assumiu a diregdo de um teatro na periferia de Teresina. In-
conformado com politicas retrégradas que interferiam no seu trabalho
pediu desligamento e resolveu se dedicar novamente as atividades de
coreografo, intérprete e pesquisador. A deciséo, segundo Evelin, teve
0 Unico objetivo de “viver a minha vida e me relacionar com o mundo”
(EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

Dessas implicagdes, cruzamentos e modos de viver que se cons-
tituem as coreografias de Marcelo Evelin, que se destaca na trilogia que
aborda as peculiaridades do homem nordestino e sua agao entre Euro-
pa e Brasil. Alguma relacao entre formato de vida e sua atuagéo como
coredgrafo? Uma breve apresentacéo sobre essa trilogia como um proé-
logo nesse espaco abrem-se espacos € pontos de observacao a partir
de uma ldgica que cada leitor construa modos de reconhecimento. Em
Sertdo, o coredgrafo realiza uma pesquisa sobre a geografia, a vege-
tagéo e o clima do sertéo brasileiro, mais particularmente do Piaui, seu
estado natal. O proprio autor classifica a obra como uma “topografia do
corpo.” (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo). O objetivo, segundo ele, é
tratar esse territorio geografico, o sertdo, como uma extenséao do corpo.

Na sequéncia, o Bull Dancing levou aos palcos a cultura
popular nordestina. Com o bumba-meu-boi, forte manifestacao
folclérica também no Piaui, o coredgrafo abordou questbes inerentes
ao homem contemporaneo sob o enfoque dos afetos humanos. Para
completar a trilogia, Marcelo Evelin comecou a trabalhar no segundo
semestre de 2009 na montagem de ltens De Primeira Necessidade,
uma residéncia artistica, finalizando a trilogia com Matadouro.
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O obijetivo foi estabelecer uma mescla entre as realidades de
Europa e Brasil, suas identidades e as transformagdes abordadas
nas duas primeiras pecas, sob o ponto de vista da dualidade entre os
espacos de fora e de dentro, tendo como norte a ideia de luta. “Uma
luta que nao tem a ver necessariamente com violéncia, com guerra,
uma luta que é travada no corpo, uma luta permanente, constante,
entre esses estados todos que se estabelecem no corpo, na vida, no
nosso entorno”, esclarece Evelin (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).
Uma luta que faz referéncia ao exercicio de reorganizagdo continua
que é o corpo e suas instabilidades.

No processo de elaboracdo das suas coreografias, Marcelo
Evelin ndo impde um pensamento determinista quanto ao tempo. Gos-
ta de experimentar, testar novos procedimentos, rever alguns formatos
ja utilizados, alterar, atualizar ou simplesmente descartar, “estou cons-
tantemente me colocando em xeque pra ver o que funciona” (EVELIN,
2008, Pesquisa de campo), revela.

Na sua experimentagéo, o coredgrafo faz questao de abordar
questdes da atualidade, estar atento ao que ocorre no mundo € com
as pessoas “Tento de alguma maneira pelo meu trabalho transformar
e poder dizer alguma coisa, enquanto artista” “estou constantemente
me colocando em xeque pra ver o que funciona” (EVELIN, 2008,
Pesquisa de campo). Para Marcelo Evelin, a condigéo de artista exige
uma atitude de cidadao de dialogar com 0 mundo, ndo de maneira
impositiva, mas colaborando com reflexdes e postulagdes, permitindo
a légica do que esté por vir.

Eu acho que a gente como artista tem essa fungao de colaborar
com 0s processos evolutivos, ou de construgéo de uma cidade,
de uma cidadania, e colaborar nos processos de entendimento
disso tudo, o outro, de si mesmo. Entdo o que eu faco é nes-
sa tentativa de dialogar, no sentido de encontrar o publico, de
encontrar outros artistas, de encontrar a mim mesmo dentro
desse processo de elaborar essas questdes € nao necessaria-
mente respondé-las (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

54



Para Marcelo Evelin, o coredgrafo deve ser um radar de tudo
que esta a sua volta. O coredgrafo defende que o processo criativo seja
realizado sempre de olhos abertos. Abrir o olho, para ele, significa “abrir o
olho do corpo inteiro, abrir todos 0s sentidos, abrir todas as percepcoes,
nunca ter exatamente a certeza do caminho que esta trilhando, nunca
ter exatamente a certeza de um conceito, de uma ideia que esta sendo
defendida” (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo). Isso porque, teoriza que,
0 proprio ato de colocar um espetaculo em cena ja representa em si s6
a adaptacao de alguma coisa. Ele observou e destacou que em um dos
processos que aconteceu durante a interacao realizada com estudantes
de danga de Salvador, 0 engajamento € o nivel de percepcéo e adaptacéao
dos artistas locais, € demonstrou satisfagdo com a troca de experiéncias.

Quanto a presenga politica nos seus trabalhos, o coredgrafo ad-
mite que elas estado impregnadas em seu corpo. Revela que em seu
trabalho sempre busca alguma mudanga na maneira de pensar, de pro-
ceder. Nesse sentido, em uma de suas voltas para o Brasil acrescentou:
“Também estou experimentando outras coisas, outras formas de deixar
0 publico ver o que eu fago. Eu sinto que existe uma outra maneira se
configurando, que nao é nem melhor nem pior, mas eu tenho de alguma
maneira pensado e sentido isso também”, diz Evelin (EVELIN, 2008,
Pesquisa de campo). Isso pode ser visto em Mono, pois ele propds
transferir a ideia de fazer e mostrar para a ideia de ser/estar e cita:

Eu me propus a pesquisar isso especificamente e ¢ uma
coisa bem mais complexa do que eu imaginava. Eu estou
nesse momento de pesquisa e de abrir o espaco pra onde
exatamente eu vou, como eu vou, estou num momento muito
importante, muito rico, mas ao mesmo tempo um momento
muito suscetivel, muito fragil, porque vocé fica abrindo muitas
direcbes, muitos horizontes. Eu acho muito bacana esse
trabalho de pesquisa sobre meu trabalho, espero poder
ajudar novas geragoes a dar uma contribuigao sobre o que é o
historico de dentro de certa danga que eu nao posso dizer que
¢é danca brasileira porque a maioria da minha carreira eu fiz 14
fora(EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).
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Evelin durante um tempo reconheceu que enfrentou um periodo
de adaptacao na volta ao Brasil, de ver como o trabalho funciona aqui,
mas se mostra muito feliz com a dindmica, e acredita que o caminho
de associar a danca aos processos sociais € uma necessidade, na
continuagao pede urgéncia.

O coredgrafo descreve um crescimento da danga brasileira,
como a conquista de espacgos cada vez maiores no exterior e festeja
a interacéo entre teoria e pratica que, segundo ele, estabelecem um
didlogo permanente entre a academia e as artes cénicas em geral, 0
que nao se vé com tanta frequéncia na Europa. Por tudo isso, Evelin
revela que o Brasil é visto, também na danca, como o pais com enormes
possibilidades de gerar riquezas subjetivas na arte e na prépria cultura.

Marcelo Evelin aponta a espetacularizacdo como um caminho
sem volta e acredita que nao é possivel fugir dela, uma vez que a
exposicao da imagem esta presente na vida de todos hoje a partir
da simples utilizacdo nesse momento de smartsphones, whatszapps,
redes sociais e twiters. “Tiramos fotos 0 tempo inteiro, vivemos esses
15 minutos de fama que Andy Warhol ja fazia um prendincio assim nos
anos 1960, entdo eu acho que é uma maneira de parar de questionar,
de abrir assim uma brecha, nessa espetacularizacao e tentar discutir
justamente isso por outras vias” (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).
Nessa politica de selfies, o poder estd na esfera tecnicista de quem
manuseia melhor a tecnologia. Nao se trata de pessimismo, mas
o indicativo da atual realidade politica e social, associada a sua
obstinacdo em transformar experiéncias nédo contempladas ao seu
redor, em caminhos que possam criar alternativas de estar no mundo.

E essa fala se faz fantasmagorica, estratégica e pontual, uma
imagem que entre outras coisas possibilita criar, fazer, refletir e repetir
com ele, urgéncia meu povo!
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OBSERVADOR NA EXPERIENCIA:
“ITENS DE PRIMEIRA NECESSIDADE”
COM MARCELO EVELIN

Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

Nossa capacidade de raciocinar, criar conexdes e tomar decisoes,
se referencia por imagens. O corpo que danga funciona por conexdes/
interacoes, vindos de estimulos, que se transformam em imagens varia-
das, provenientes da capacidade humana de memorizar e criar uma co-
nexao racional, ou seja, o corpo opera por imagens (MACHADQO, 2007).
Assim, ao escolher determinadas estratégias de raciocinio e decidirmos
por algo, apresentamos uma operacionalidade no corpo que se encon-
tra implicado nos processos de criagdo em danga. Nesse entendimento
participei da mostra/pesquisa ltens De Primeira Necessidade, ocorrido
no Teatro do ICBA, em Salvador-Bahia durante o Projeto Interagéo e
Conectividade lll, promovido pelo Grupo DIMENTI. Esse projeto consis-
tia numa mini-residéncia com alguns profissionais de danca que foram
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selecionados para estar durante cinco dias nessa experimentacao. A
pesquisa artistica se realizou da seguinte forma: Bate papo, apresen-
tacao individual/reconhecimento, experimentacdes na sala, discussoes
coletivas sobre a proposta a ser experienciada/demonstrada.

Nessa oficina veremos qual a questao principal. Vamos testar
ideias, dar corpo e encontrar maneiras de serem resolvidas
no corpo. (...) Nao proponho aula normal, proponho espago
para reflexdes, de troca e até modificagdo de algum procedi-
mento caso haja alguma necessidade, o formato de oficina
¢é diferente. (...) Momento pessoal, no corpo. Estimulo para
aprender por si mesmo te leva a algum lugar, a convivéncia
diaria, estabelece uma conexao como morar junto (EVELIN,
pesquisa de campo, 2009).

A escolha em participar, observar e escrever conflui em pensar
essa experiéncia de producdo legitimada como “profanacéo”, que
segundo Agamben (2007), acerca daquilo que é sacralizado, tirado
da esfera do comum. Uma interpretagdo com investimento afetivo, de
desejo e sem determinagdes do certo ou errado, apenas implicada nas
imagens que serao apreciadas e suas reverberacoes.

Assim, na minha opiniéo, o fato de um dado organismo possuir
uma mente significa que ele forma representagdes neurais que
podem se tornar imagens manipulaveis num processo chamado
pensamento, o qual acaba por influenciar o comportamento em
virtude do auxilio que confere em termos de previsao do futuro,
de planejamento desse de acordo com essa previsdo e da
escolha da proxima agao (DAI\/IASIO, 1996, p. 116)®

Entende-se que a organizagdo esta no corpo de quem danca
e segundo o neurocientista Antonio Damasio (1996, p. 125) “essas
imagens sao baseadas diretamente nas representacoes neurais, e
apenas nessas, que ocorrem nos cortices sensoriais iniciais e sao
topograficamente organizadas”.

% Antonio Damasio é professor, neurocientista e pesquisador. Autor dos livros O Erro de
Descartes, O mistério da consciéncia e Em busca de Espinosa.
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A citacdo de Marcelo Evelin durante a pesquisa de campo,
como a proposta ltens De Primeira Necessidade ao ser apresentada,
ja predispde a criagdo de imagens que irdo sendo formadas a partir
de um exercicio/reflexao, trazendo implicacdes em outras imagens,
lembrancas e situacdes que aconteceram ou que virdo a acontecer.
A experiéncia proposta por Marcelo Evelin sucinta um atrelamento
imediato a um referencial epistemolédgico de corpo, pois possibilita a
compreensao desse em fluxo em redes perceptivas com o ambiente,
ou seja, Corposmidia de suas agoes, interpretagbes, julgamentos,
associacoes e ajustes corporais.

Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

As argumentacdes sobre 0 corpo que danga nesse contexto
e sobre o que se propde a discutir e quais abordagens a partir de
um exercicio reflexivo na elaboragéo artistica, visa contribuir para
argumentacao conceitual de outras composicdes em danga,

O corpo n&o é um meio por onde a informagao simplesmente
passa, pois toda informagao que chega entra em negociacao
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comas que jaestéo. O corpo éoresultado desses cruzamentos,
e ndao um lugar onde as informacdes sao apenas abrigadas.
E com esta nogao de midia de si mesmo que o corpomidia
lida, e ndo com a ideia de midia pensada como veiculo de
transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito
ao processo evolutivo de selecionar informacdes que vao
constituindo o corpo. A informagao se transmite em processo
de contaminacgao (GREINER, 2005, p. 131).

Durante o processo artistico/colaborativo ltens De Primeira Ne-
cessidade, foram feitas experiéncias/negociagbes com as informa-
¢bes/corpos dos participantes do workshop e durante todo o exercicio
criativo, intercambiando com referenciais tedricos, imagens, espacos
diferenciados e metéforas foram utilizadas pelo coredgrafo. Dessas
negociagdes surgiram outras informagodes, aliando movimentos con-
tinuadamente em todos e a todos.

Mini- residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009)

Foto 3: Cipd Alvarenga
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O entendimento coevolutivo propde uma concepgao de pensar
as coisas processualmente, numa relagdo com 0 outro € com o
ambiente, um procedimento colaborativo de uma relagao de interacao
que surgem de acordos que procedem nos argumentos contextuais e
pertinentes. Essas relagbes ndo se tratam de incompletude, mas de
combinacbes que constituem um argumento contextual representativo
do que se discorre em relagéo a obra a ser composta.

Como ja fora citado, ndo € uma logica causal, mas um procedi-
mento representativo do que se propde em relagdo ao processo cola-
borativo em danga.

Em vez de eternidade, a historia; em vez do determinismo, a
imprevisibilidade; em vez do mecanicismo, a interpenetracao,
a espontaneidade e a auto-organizagao; em vez de reversibi-
lidade, a irreversibilidade e a evolugdo; em vez da ordem, a
desordem; em vés da necessidade, a criatividade e o acidente
(SANTOS, 2009, p.48)%.

Durante todo o processo Marcelo Evelin reflete e fala da
incompreensao em relagdo sobre 0 que se diz da produgao em danca
contemporanea, realgando o erro de trata-la como estilo.

Danca contemporénea se caracteriza pela instabilidade
simultaneidade de ag¢des em diferentes camadas, a quebra
de normas e regras, a discussdo das proprias referéncias. E
a percepgao de um mundo onde tudo acontece muito rapido.
Onde dirigimos, tomamos uma Coca-cola e falamos ao celular
ao mesmo tempo (EVELIN, 2009 em entrevista de campo).

Durante esse processo de criagao, o coreégrafo delineia alguns
procedimentos/eixos de sua pesquisa artistica, como uma leitura
de danca como: percepgao, agado e memoria, que em um primeiro
momento se configura em acdes/performances em estidio com o
propdsito de irromper o cotidiano da cidade ou néo, procurando

2 Boaventura de Souza Santos, socidlogo e autor dos seguintes livros: Um Discurso sobre
as Ciéncias, Introdugéo a uma ciéncia pés-moderna, dentre outros.
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complexificar a acdo de um corpo e sua capacidade de adaptacéo.
Em um processo de criagdo como esse, pode-se perceber o corpo
como um sistema aberto a trocas e contaminagfes, distendido,
transformando e sendo transformado, no meio em que Vvive,
numa relacdo em que corpo e ambiente mostram-se diretamente
coimplicados, em outras palavras, relagdes entre corpo e ambiente.

Partilhar dessa experiéncia compactua a chance de dialogar com
profissionais da area, autores e referenciais epistemolégicos que discu-
tam processos de criacao e possam criar possibilidades diversas nos
modos de produzir danga, além de articular discursos menos dualistas.

Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

Segundo Evelin, uma acao proposta em danga, como por
exemplo: um levantar de bragos ou pernas, um agachar, ou mesmo
um estar parado, ou seja, uma acao aparentemente direta e com uma
determinada funcéo, nado destitui o improvavel, a possibilidade de
ocorréncias distintas, assim, & no corpo que danga que o determinismo
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proposto pela fisica classica, um pensamento baseado em acgédo e
reacao se dissipa. “E em todos os niveis que a formulagao das leis da
fisica deve ser modificada, de acordo com este universo aberto, em
evolugao, onde vivem os humanos” (PRIGOGINE, 1996, p.113).

E valido registrar que enquanto sistema, a danga se auto-
organiza continuamente, por procedimentos e conexdes coerentes
que passam também por entendimentos, escolhas e afinidades entre
os elementos constitutivos da coreografia. Uma agao colaborativa
requer tolerancia temporal uma vez que exige uma elaboracdo por
acordos coletivos. As trocas promovem em alguns momentos ajustes
gue passam a ser constitutivos na composigcao para repensar sobre
o fazer artistico/criativo, ampliando possibilidades de didlogo e
articulacdo no compartilhamento de ideias e proposicoes.

O entendimento da danca, deslocado para o eixo da
instabilidade, reorganiza nossos conceitos estabilizados: pde
No COorpo O que estava na coreografia: a danga; pde na danga o
que estava no corpo: a identidade; e pde na relagao entre todos
0 que estava em cada um: a autoria (BRITTO, 2008, p. 109).

Citando algumas falas de Marcelo Evelin que se tornaram
ecos durante essa residéncia fomenta reorganizacdes e acordos de
movimentos, como:

. “Espaco de percepgao”;

. “Possibilidades de interacéo/investigacéo sem um resultado final”;
. “O corpo se encontra em negociagdo com ambiente”;

. ‘A dancga ocorre no corpo”;

. ‘As informacdes chegam, se organizam, passam a fazer parte

do corpo e se transformam em corpo”;

63



“Ver a acao presente do corpo”;
“Percepgao/agao/interagao”;

“‘Implicagdes: rua adentrando no corpo/corpo adentrando na
rua, como perceber pontos de tensao”;

“Elementos estruturais da acgao/interacdo variam em cada
apresentagao”;

‘Impossibilidade de reproducao da acao em sala de ensaio/
zonas de tensao que sdo geradas”;

‘Atuagao/agdo Performatica, necessita ser constantemente
vivenciada”;

- “Espectador/co-autor, ou nao?”;
‘Atuacdo como estranhamento/loucura/profanacdo/solidao”;

“Corpo alheio, corpo cera, corpo sem corpo, corpo matavel,
corpo estranho, corpo suicida, corpo pacote, corpo dormente,
corpo sem ar, corpo murcho”;

“Corpos entre significagao e sentido”;

“Corpos que lutam em suas lutas silenciosas, veladas, lutas que
escapam ao controle ou ao querer, lutas que sé&o travadas no,
com e pelo corpo”;

“Corpo que nao resiste mais, corpo sem olho, cabega, méao...”.
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Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

Para esse coredgrafo fazer danca trata-se de estudo continuo,
em que teorias sdo produtoras de conexdes, intercambios e reformu-
lacbes, mas nada disciplinador, como uma regra a ser seguida. Sao
enunciados que o estimulam como artista a associar novos saberes,
pois “olhar” a danca necessita de certa complexidade que envolve
também o olhar experiente do propositor.

“Todo relacionamento entre pessoas, ideias ou qualquer outra
coisa, instaura-se a partir de pontos de conexao advindos de algum
tipo de similaridade entre as propriedades dos termos relacionados”
(BRITTO, 2008, p. 12). Ou seja, essa vasta complexidade que compode
nosso mapa corporal, tem um alcance relativo, pois mesmo criando
conexoes, possibilidades dedutiveis de instauragao/afeigao, ndo existe
uma resultante exata como uma equagéo matematica.

As estratégias coreogréficas a serem registradas séo processos
“e, como tais, ndo ocorrem no vacuo, mas engendram-se pela
acao da temporalidade que é ininterrupta e promove modifica-
¢Oes irreversiveis nos estados das coisas (BRITTO, 2008, p. 12).
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Durante a pesquisa de campo realizada no Teatro do ICBA em
Salvador-Bahia, que aconteceu no més de junho de 2009, algumas
reflexdes sobre o processo de criagao foram se configurando como
estratégias naquele determinado momento. Nada determinado como
formula, mas como um caminho propositor de agbes em danga,
movimento, apresentacao ou mostra.

Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

A proposta inicial consistia na articulagdo de seu pensamento
atual em danca com os corpos/ideias apresentadas na mini-residén-
cia. Muitas vezes trazendo para sala seus anseios para construir de
forma compartilhada com um grupo de dancgarinos visivelmente dife-
renciados, Evelin parecia se sentir a vontade por se tratar de profis-
sionais experientes e de diferentes locais/culturas €, compunha em
sua fala possibilidades evidentes de negociagao. Seu discurso pros-
seguiu com sua danca e pdde ser confirmado a cada dia de trabalho,
na escuta das vozes e dos multiplos corpos. Cada experimentacéo
movia 0s profissionais presentes de forma coletiva e processual.
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E interessante lembrar que quando se pratica danca num es-
pago coletivo, aprende-se também a funcionar coletivamente
fora dele, ou seja, na sociedade, com consequéncias priori-
tariamente politicas. Consequentemente, passa-se a buscar
uma comunidade nao delimitada por posigdes hegemodnicas
e binarias (SETENTA, 2008, p. 99).

Sendo o processo um fendbmeno que descreve a ocorréncia si-
multanea e continua de muitas relagoes de diferentes naturezas
e escalas de tempo, salvo em condigdes modelares, ndo ha
como identificar seu comecgo ou seu fim-visto que nao descre-
vem trajetérias de um ponto para o outro - ou sequer, distinguir
precisamente quais os termos envolvidos (BRITTO, 2008, p.13).

Esse processo como o proprio nome literalmente conduz,
reflete no trabalho do artista composicdes/acdbes que conjugam
em procedimentos efetivos e afetivos durante o decorrer das acdes
em danga, como o exercicio colaborativo. O processo interativo era
sempre bem-vindo e em geral as contribuicoes tornaram-se valiosas
no contexto de retroalimentacdo de informacdes e proposicdes. A
proposta para edigdo da mostra para apresentacao final continha
também visitas a area externa do teatro, a rua, além de visitagao de
pessoas externas, ou seja, essa residéncia estava literalmente aberta.

Foram diversas as possibilidades de investigagdo de movimento
sobre quais os ltens de primeira necessidade e esses surgiam enguanto
0 pProcesso avangava, mas o que se fazia necessario para cena seria es-
sencialmente 0s corpos, ou seja, ser/estar na cena. Como a proposta do
coredgrafo permeia as apreciagoes das falas individuais, a colaboracéo
foi se legitimando na medida em que se desenvolvia o processo artistico,
amplamente visivel no corredor da Vitéria em Salvador/BA.
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Mini-residéncia: Itens de Primeira Necessidade (2009).

Foto: Acervo Marcelo Evelin.

Durante o decorrer de participacao nesse projeto foram feitas ci-
tacoes de escritas de Giorgio Agamben®, Zygmunt Bauman?' e Michel
Foucault®?. Autores que desenvolvem estudos imbricados nas relagoes
da sociedade e contribuem em olhar a danga nesse contexto, ja que o
corpo sempre se encontra inserido em diversos modos relacionais de
poder. Assim, o projeto foi se construindo na medida em que as ideias
foram sendo experienciadas, tangenciando informacoes que foram va-
lidadas na medida em que as experimentacoes se organizavam, nos
registros desses corpos/memaria e nas visitas externas.

% Filésofo contemporaneo.

31 Socidlogo que iniciou sua carreira na Universidade de Varsévia Tem mais de dezesseis
obras publicadas no Brasil, todas elas de grande sucesso, dentre as quais podemos
destacar Amor liquido e Globalizagdo: as consequéncias humanas.

% Epistemdlogo francés, formado em Filosofia e Psicopatologia. Dentre suas publicagbes
destaca-se Vigiar e Punir.
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O discurso se situava em: testar as ideias/dar corpo/encontrar
maneiras a serem resolvidas no corpo e a flexibilidade dialdgica do
corebgrafo, possibilitava um transito constante de trocas mutuas
entre ele e nds, dancarinos. Parece ser possivel nessa relagdo de
criagao recorrer a uma flexibilizagao na autonomia artistica como uma
estratégia coreografica de sobrevivéncia.

Esse comportamento desenvolvido pelo coredgrafo se fez
presente até na edigao final do trabalho, em que todos os participantes
dialogaram sobre o que seria cabivel na proposta a ser apresentada
naquele momento e qual o procedimento a ser adotado em ltens De
Primeira Necessidade, ratifica o comportamento, o comprometimento e
a potencialidade de escuta do coredgrafo durante todos os encontros.

TRILHA UM: CRIACOES COMPARTILHADAS

Foto 4: Rogério Ortiz

O corpo enquanto midia de si mesmo, se constitui como troca
de informacodes, que se configura em acordo com o ambiente. “Quem
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investe na constituicdo de uma comunidade de danga, vai produzir
um tipo de dancga relacionado a enunciagbes que sao proferidas
enquanto agéncia coletiva” (SETENTA, 2008, p. 101)%,

Durante o processo investigativo de ltens De Primeira Neces-
sidade algumas questoes encontram-se implicadas no transito de in-
formacdes presente numa acgdo corporal. Essa proposta se constroi
sobre o seguinte argumento,

O conceito de corpomidia sustenta essa hipdtese quando
explica que o corpo que se vé € um conjunto de informagbes em
relacédo. O corpo é sempre um estado de corpo, uma vez que o
fluxo das informagdes ndo estanca. Isto faz com que no corpo, a
cada momento esteja em outro estado (MACHADO, 2007, p. 35).

Tal implicacdo estd no estudo de “percepgéo/cinestesia”
presente em todo processo que mobiliza a pratica processual
investigativa e critica do artista.

La se foram, pelo ralo das imposturas conjugatérias, as ideias de
origem, matriz, influéncia, identidade e genealogia, tdo em voga
nos atuais discursos de interpretagao historiogréafica e critica da
cultura e da arte, e tao impréprias a compreensao de sistemas
complexos nao lineares, como 0 sdo a vida, a construcéo da
histéria e a producéo de ideias (BRITTO, 2008, p. 13).

Nesse estudo desenvolvido pelo coredgrafo, fica claro seu olhar
investigativo por cada corpo individualmente, a nogao de transformacao
que acompanha esse corpo e também como ele reage as interferéncias
externas em relagao ao espectador/ambiente. Experiéncias que refutam
a linearidade e o autoritarismo e focam no corpo e suas realidades dia-
rias no contexto social e cultural. A capacidade de adaptagao do corpo
vai se construindo na medida em que interage e intercambia com outros

3 Jussara Sobreira Setenta, Professora do Programa de Pés-Graduagéo em Danga da Uni-
versidade Federal da Bahia e professora do Curso de Graduagao em danga na mesma
Instituigdo de Ensino Superior. Possui doutorado em Comunicagéo e Semidtica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (2006), Mestrado em Artes Cénicas pela Universidade
Federal da Bahia (2002), Especializagao em Coreografia pela Universidade Federal da Bahia
(1996) e Graduagao em Licenciatura em Dancga pela Universidade Federal da Bahia (1992).
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corpos, e dessas ocorréncias surgem estados que se autorregulam a
medida que se reconfiguram através da necessidade de comunicagao
e de uma continuidade de interacdes com o ambiente.

Estado do corpo é movimento continuo, e ndo é uma paralisa-
¢do, um congelamento do que esté ocorrendo. N&o ha captura
de imagem como representacado fotogréfica, ou seja, como se
O corpo parasse no tempo em um estado. Estados do corpo
sdo continuos e transitérios. E sendo assim, seus aspectos sdo
circunstanciados, pois aparecem correlacionados aos proces-
S0S em que se encontram envolvidos: Estados do corpo séo
aspectos do corpo (MACHADO, 2007, p. 35).

Todo processo artistico colaborativo acompanha um exercicio
reflexivo acerca de tramites operacionais para sua execucao,
como também o carater transitério das informagdes que circulam,
promovendo acdes processuais em relagado com o ambiente,
coevolutivamente com outras informacdes, como por exemplo:
visuais, culturais e corporais. Conceitos como dentro e fora no corpo
nao se apresenta como fronteira.

Espetaculo A Mulher Gorila (2006)

Fotos: Carlos Barral.
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Grupo HIS Contemporaneo (2008-2009) e Grupo X
de Improvisagdo em Danca (2008-2009)

Fotos: Acervo Pessoal.

Segundo Machado (2007, p. 34), “Corpo, um estado provisorio.
Esta sempre no fazer-se. Uma midia, Corpomidia, pois a todo instante
outro estado de corpo emerge. Suas imagens, em relagdes constantes,
coevoluem com as imagens do ambiente”. O foco investigativo do
artista nesse momento se situa nos corpos e sua fala esté imbricada
no processo artistico que emerge das possibilidades/ideias/questoes
apresentados por cada um desses corpos. Nesse caso, sua/nossas
questbes/acbes apresentam um formato estético em constante
reconfiguracdo, em processo de carater transitério, num dialogo
constante com as informacoes/relagdes, corpo/ambiente.
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O corpo ao se situar em um processo colaborativo consubs-
tancialmente formado nas implicacdes que o0 cercam reage concomi-
tantemente ao que circula ao seu redor. A dangca como pensamento
do corpo®, segundo Katz (2005) se encontra em continuo movimento
e ocasionalmente se faz implicado em ocorréncias e interagdes do
ambiente, e esse produto de interacdo é agdo/movimento/danca.

As relacdes entre corpo e ambiente se dao por processos
coevolutivos que produzem uma rede de pré-disposicoes
perceptuais, motoras, de aprendizado e emocionais. Embora
corpo e ambiente estejam envolvidos em fluxos permanentes
de informagéo, ha uma taxa de preservagdo que garante
a unidade e a sobrevivéncia dos organismos e de cada ser
vivo em meio a transformagéo constante que caracteriza os
sistemas vivos. Mas o que importa é ressaltar a implicagdo
do corpo no ambiente, que cancela a possibilidade de
entendimento do mundo como um objeto aguardando um
observador (GREINER; KATZ, 2005, p. 130).

Ao entender o corpo como midia de simesmo atesta-se que cada
danca representa um tipo de negociagao implicada nas experiéncias
de corpo, propondo acordos em discursos, performances e acoes,
que se organizam pelas informacdes que se tornam corpo e ao serem
selecionadas fazem parte desse corpo que dancga.

Capturadas pelo nosso processo perceptivo, que as reconstroi
com as perdas habituais a qualquer processo de transmissao,
tais informagbes passam a fazer parte do corpo de uma
maneira bastante singular: sdo transformadas em corpo.
Algumas informagbes do mundo s&o selecionadas pra se
organizar na forma de corpo - processo sempre condicionado
pelo entendimento de que o corpo ndo é um recipiente, mas
sim aquilo que se apronta nesse processo co-evolutivo de

% Um, dois, trés a danga é o pensamento do corpo. Trata-se de uma tese desenvolvida pela
pesquisadora, professora e critica em danga, Helena Katz, em que ela aborda a danga
como pensamento do corpo exemplificando com uma reflexdo tedrica/pratica no qual o
pensamento é tido como organizador de informagdes/acdes, movidas por propésitos.
Nesse contexto, a danga como mecanismo evolutivo ganha complexidade como se
organiza no corpo e a agao se processa mesmo que nao tenha visibilidade, ocorrendo um
fluxo de conexdes e atualizagbes adaptativas em processo.
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trocas com o ambiente. E como fluxo n&o estanca, o corpo
vive no estado do sempre-presente, o que impede a no¢do do
corpo recipiente. O corpo ndo é um lugar onde as informagoes
que vém do mundo sdo processadas para serem depois
devolvidas ao mundo” (GREINER; KATZ, 2005, p. 130).

Partindo de um pressuposto que o corpo se transforma
constantemente com as informagdes que chegam e se tornam
corpo coadaptativamente e, corpo como informagao ndo estanque,
que nao é meio e nem lugar de abrigo de informacdes, mas de
transformacoes, esse estudo destaca a citagdo de Antonio Damésio
que indica entre outras coisas a investigacado de estados corporais
a partir de memorias, sentimentos e emocgdes “A esséncia da
tristeza ou da felicidade é a percepgédo combinada de determinados
estados corporais e de pensamentos que estejam justapostos,
complementados por uma alteracdo no estilo e na eficiéncia do
processo de pensamento” (DAI\/IASIO, 1996, p. 177).

Machado (2007, p.12) apresenta imagens como informacoes
que evoluem, ou seja “as imagens sao apresentadas como informa-
¢bes que se constituem como corpo e funcionam como indices de
seus estados. Tais estados vao se dando nos acordos que cada corpo
vai realizando com o ambiente onde se encontra e sao irreversiveis”.

A Teoria Corpomidia rejeita as constantes posturas dicotémicas
presentes em danca quando dizem “nao pense, dance”, reproduzida
pela midia de massa e por profissionais experientes e propde um en-
tendimento de corpo na qual as informagodes circulam transversalmen-
te a comunicagéo e se faz presente no corpo processual, transitério,
din&dmico e néo linear.

Acordos/agbes se fazem presentes em danca a partir de
determinados ajustes, que potencializam estimulos sem limites rigidos,
estreitos e disciplinados, e segundo Machado (2007, p. 13): “O corpo
em movimento deve ser visto como fluxo de imagens no espaco-tempo
onde se alterna o jogo entre dissipacao e regularizagéo, transformagao

74



e organizacao. Todavia, nem tudo pode ser apreendido nem pelo corpo
que faz nem pelo corpo que vé”.

Um exercicio pratico de compilacdo de informacdes nesse
contexto composicional criativo compde um objeto de reflexao sobre o
que se propbe em relacéo a estratégias coreograficas em processos
de danga contemporanea, precisa ser sempre compartilhado.

TRILHA DOIS: METAFORAS COMO
ESTRATEGIA DE COMPOSICAO

Espetaculo Cartas de Amor (2009)

Fotos: Acervo Pessoal.
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Espetaculo Mono (2008)

Foto: Acervo do Nucleo de Criagao do Dirceu, Teresina/Pl.

Lakoff e Jonhson® articulam operagéo cognitiva na construgao
de metaforas favorecendo ao corpo estabelecer um processo de
comunicacao e entendimento ao que se propde discutir, assim, a danga
se constréi também por metaforas, de forma transitéria e processual e
iSO acontece na proposta de Marcelo Evelin.

Em todos os aspectos da vida, ndo apenas em politica ou
em amor, definimos nossa realidade em termos de metaforas
e entdo comecamos a agir com base nelas. Fazemos
inferéncias, fixamos objetivos, estabelecemos compromissos e
executamos planos, tudo na base da estruturagdo consciente
ou inconsciente de nossa experiéncia por meio de metéforas
(LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 260).

Discutir, articular ideias, refletir e reverberar conhecimentos
faz parte desse processo coevolutivo de pesquisa. Em conexao
com outras éareas, produzir conhecimento em danga tornou-se

% George Lakoff é linguista e Mark Johnson é filésofo. Autores do livio Metéforas da vida
cotidiana e Philosophy in the flesh: the embodied mind and its challenge to western thought.
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uma necessidade evolutiva e epistemoldgica. Descrever sobre o
a complexidade que envolve esse estudo com citagdes pessoais,
tedricos da comunicagao, leituras de textos, procedimentos utilizados
durante esse processo e a utilizacdo de referéncias imagéticas,
reconhece 0 quanto o corpo € a mente ndo podem estar separados.

Dentre outras coisas, nesse processo Marcelo Evelin propbs
questionar sobre o que é um espetaculo de danca? ou o que
caracteriza uma obra? a relacao de passos € mais passos a serem
apresentados, a colocacédo de um linéleo para bailarinos dangarem
ao ar livre, mesmo que fora de um teatro? E fez essa provocagao: O
que se faz em danca contemporanea, precisa estar inserida em um
determinado contexto para ser danga?

As pesquisas em danga tém avangado muito e, ao exercitar um
olhar da danga em acordo com as mudangas ocorridas nos Ultimos tem-
pos propode formulacdes que colaboram para complexificar dialogos. A
danga como pensamento do corpo® e citada por Katz (2005) realca e
favorece o transito entre arte e ciéncia, reconhecendo a importancia de
pensar corpo O que propicia o surgimento de questdes relativas ao/
no corpo como possibilidade de investigar a respeito do jeito como
algumas dancas se organizam. (...) Seja a arte uma adaptagao ou um
subproduto, seja uma mistura das duas coisas, ela esta profundamente
arraigada em nossas faculdades mentais (PINKER, 2004, p. 547)%".

Durante todo o processo desenvolvido nessa mini-residéncia,
algumas questdes foram debatidas em sala como, por exemplo:
dancar e/ou executar passos de danga, como se faz uma pratica de
danga em um espacgo coletivo, como ocorre 0 compartilhamento e
escuta das vozes de ‘cada’ corpo?

% Citada anteriormente.

87 Psicologo e linguista, autor do livro Tabula Rasa, a negagdo contemporanea da natureza
humana.
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O coredgrafo apresenta como o corpo vai criando cédigos e
estabelecendo um tipo de danca. Esse padrdo/agao/movimento €
tratado por ele como modelo de organizacao desse corpo, que serve
como reconhecimento de possibilidades conectivas e possibilidades
a serem transformadas e inventadas.

O termo que ele utiliza como referéncia serve como elemen-
to norteador para formular questoes a serem produzidas em danca.
Como estratégia de criagao, a palavra instrugéo ¢é utilizada no contex-
to experiencial e citada por Evelin durante seu processo para executar
um procedimento, encaminhamento. Como criador ele correlaciona
a ideia de instrucéo a partir de metaforas. Uma instrugao de rastros
e pistas segundo ele como: marcas em arvores para testemunhar
uma passagem, como mensagens em garrafas que boiam no mar
ou como senhas para brindes. (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

As relagcdes ndo sao operagbes de complementaridade
destinadas a fornecer as coisas aquilo que lhes falta, como
se 0 que faltasse a qualquer coisa fosse nao ser a outra.
Elas sao interacdes adaptativas e residuais que nao ocorrem
no vacuo, mas surgem de agendramentos contextuais e
procedem gerando outros (BRITTO, 2008, p. 114).

A dancga é um fendmeno complexo, em que processos fisicos
sao desencadeados e realizados por experimentos pessoais de artistas
que irdo gerar uma configuracao de movimentos inseridos nas relagoes
espaco-temporais e nas problematizacdes que se encontram inseridas
ao seu redor. Essa questao também nos mobilizou em um determinado
momento do processo e se encontra coimplicada na relagéo corpo e
ambiente, consequentemente gerando interagdes simultaneas que se
organizam de forma dindmica num processo continuo no espago em
gue esse corpo se insere, atualizando-se constantemente.

Ainteracédo € um fator para estudar/fazer danga, reorganizando-
se continuamente num esforco coadaptativo, em que o corpo é o
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lugar de ocorréncia como condicdo necesséria a experimentacao/
exploragéo do que se pretende criar.

“‘Para teorizar a danga, precisamos de olhos que possam ver
0 que nao porta visualidade plena. Percorrer as dobraduras da sua
concretude dominante e corpdrea para escapar, por vaos e desvaos,
ao imperialismo da atribuicdo de significados extra-danca” (KATZ,
2005, p. 256). Com esse pensamento de corpo a danga proposta
por Marcelo Evelin se constitui, pela possibilidade de ver e ser visto,
pelas discussoes e reflexdes provocantes, pelo jeito de nos atravessar
enquanto agao corpoérea e pela fuga a denominadores comuns que
delatam e relatam um modo Unico de viver.

TESTEMUNHO EM ATUAGAO,
FEITURA E TESTAGEM®

CORPO SEM corpo. 06 de Junho de 2009.

Pessoas caminham vagando na rua, adultos, idosos, jovens,
turistas, vagabundos, mendigos, bébados... Qual ao destino? Nao
importa. Deparam-se com mais pessoas numa avenida em que se
situa o metro quadrado mais caro de Salvador e encontram corpos
soltos, correndo no lugar, se embrulhando, sentados, pelo ch&o, pela
rua, ajoelhados, deitados, embalados, se equilibrando, estaticos, com
um plastico na barriga, com um pano cobrindo o rosto ou se lavando;
nao sdo corpos comuns, contém uma disposigao diferente de quem
transita naquela zona ou que tem um arquétipo de mendicéancia.

Ao som das buzinas de carros, das vozes das pessoas € de
olhares que se tornam cumplices no julgamento daguele momento

% Relato pessoal sobre a residéncia ltens de primeira necessidade.
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sem nunca se terem vistos, se tornam parceiros e entrecruzam
pensamentos como se fossem eles, os inquisidores, de julgados a
julgadores que levam seus passos e adentram a esse ambiente.

Os espectadores, transeuntes, cada qual com sua historia,
memoria e imaginagao, pisam e registram sua passagem com rapidez
e a uma distancia segura para que nao haja qualquer forma de contato,
esbarro ou colisdo com esses seres herméticos que atuam nessa rua
em Salvador.

Esse processo nao tem comeco, possa ser que tenha se
iniciado com o bate-papo informal e despretensioso, proposto por
Marcelo Evelin na sala de ensaio, com pessoas com absoluta vontade
de experienciar, dando seus vastos depoimentos biograficos, ou no
momento da performance na rua, ou ainda durante o decorrer desse
processo pos-performance, isso ira depender de cada corpo.

Na performance no corredor da Vitéria em Salvador/Bahia, a
apresentagdo se deu como um processo ja em andamento néo se
fazendo anunciar pelos sinais de salas de teatros que indicando o
inicio de uma apresentacéo.

A impressao inicial € de que os corpos ali instalados pareciam
se compor de vazios, corpos em total estado de solidao, que nao
se comunicam. Corpos jogados ecoam em meio ao aquele cenario
rco e suntuoso da primeira capital do Brasil. Ao fundo, imagens
compdem a agéo, arvores centenarias, igrejas e museus seculares,
lojas de presentes, olhos arregalados, colégio, edificios suntuosos,
adolescentes, banca de revista, construces, aparts. Nao se tem
objeto de cena, como: iluminacéo, cenografia, linéleo. O ambiente que
€ a rua se revela de forma gradativa na medida em que as pessoas
penetram aqueles corpos e perguntam: “Séo loucos? Drogados? Ela
é louca? Aconteceu algo nessa rua? Vamos chamar a policia? Ato
politico? Onde esta o SAMU? N&o faga isso se nao morre! Ja fotografei,
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chega agora! Se mate va! Cuidado para ndo ser roubado! Tao jovem e
ja enlouqueceu! Sera que morreu? Eu ja vi isso, é louca mesmo? Moga,
ele é doente? O que esta acontecendo hoje? Pode entrar, amanha tem
mais! Nossa ele é forte mesmo! Olha, eu moro na rua, cuidado vao levar
o seu Ray Ban (?). Tem um tempé&o que esta se batendo na parede!
Aceita uma escova minha filha? Ele ta ai a um tempd&o, viu? Ela esta
fazendo propaganda para a loja, volte que amanha tem mais!”. Enfim,
0 corpo se torna uma mercadoria, exposto € a venda para aquelas
pessoas e suas descricdes e analises pessoais.

Os transeuntes, que sao o0s espectadores, faziam cada
um o seu préprio diagnostico, os olhares se tornavam mais
questionadores e na frente dos performers eles criavam certa
intimidade, um ato evasivo préprio da baianidade soteropolitana.
Perguntam, ameacam, questionam, soltam gracejos. ..

O local centenario é sugestionador de imagens. Cada
vez mais, pessoas param para observar a cena, induzidos pelas
informacdes corporais transcritas pelos corpos/cadaveres, a fim de
se tornar também um participante ativo nessa acdo que envolveu um
coletivo de artistas que foram selecionados para participar de uma
mini-residéncia com o coredgrafo Marcelo Evelin Piaui, no projeto
Interagéo e Conectividade lll, proposta pelo Grupo Dimenti/BA.

Em ltens De Primeira Necessidade, o processo de com-
partiihamento proposto desde o uso da roupa até o local
da acéo, foi uma das estratégias criativas coreograficas uti-
lizadas e propostas para execugdo da performance/agao.
Aquelas cenas repetidas insistentemente de forma crua com ou sem
roupas, que deixam a mostra os corpos, sentimentos e afetos, fazem
também parte do processo artistico. Para o publico eles nao eram
mendigos, pois eles observavam as formas do corpo, 0s corpos, e as
roupas. Eles eram alguma coisa. Mas, existia certo mal-estar por cau-
sa daqueles corpos estarem localizados naquele local burgués, sem
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nenhum tipo de afrontagdo, mas de acao conjunta, numa mobilizagao
continuada de pessoas que pareciam se situarem em um contexto fora
dos padrbes normativos de uma sociedade contemporanea.

Qualquer agao poderia acontecer durante esse percurso, sem
previsdo sobre essas reacoes que podiam decorrer das relacdes entre
os transeuntes e performers durante a apresentacao, o grande desafio
era atuar e a0 mesmo tempo manter a interagao/conectividade nao
apenas no ser/estar corpo, mas em todos 0s elementos que compdem
a rua, carros, lixo, pedintes, malucos, criangas... Coadaptativamente.
Fiz algumas perguntas durante essa agao: como sobreviver e resistir?

Seria aceitar para sobreviver? Nessa agao, lembrei dos corpos
em Auschwitz, que eram submetidos a uma ideologia autoritéria,
perversa e a morte. A sociedade contemporénea descrita por
Zygmunt Bauman se mostra na violéncia com o qual as pessoas
olham aqueles corpos, com indiferenca para uns, com medo ou com
piedade para outros. Como essa performance foi aberta, propiciou
leituras diferentes, um olhar que se reestrutura a medida que penetra
ao pensamento e a partir da capacidade criativa e interpretativa de
cada transeunte, ou seja espectador.

A danga € um fenbmeno complexo, essa complexidade abrange
estimulos que se envolvem para operarem de forma conjunta de ma-
neira que se forma como pensamento do corpo. Essa definicao de que
a “sendo danga semiose permanente (...)", dita por Helena Katz (2005,
p.43) cabe perfeitamente como é entendida nessa experimentacéo. As
acoes sao realizadas inseridas naquele espaco-tempo, por meio de ex-
perimentos proprios e investigativos, rodeada por todo um local chama-
do Corredor da Vitéria. Todo o processo instigou de forma muito singular
0 exercicio criativo, favoreceu e estimulou a percepgao em relagéo a
experiéncia contato/rua, o conhecimento humano e a individualidade de
cada artista, uma descoberta muito pessoal/processual. Inesquecivel.
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Foto 9: Rogério Ortiz

As observagbes sobre as estratégias utilizadas pelo artista
nessas composicoes e aqui apresentadas em dialogo constante com
notas pessoais, ocorre via necessidade particular e afetiva enquanto
Corpomidia em observagdo do mundo. Motivada pelas imagens
produzidas nos seus trabalhos e o jeito de organizar as informagoes,
entendo imagem como acontecimento, de comunicacao no corpo e do
corpo com o mundo (MACHADO, 2007) nesse entendimento descrevi
literalmente sua experiéncia enquanto coredgrafo e observei variadas
habilidades, dentre elas a de articular, politica, diversidade, cidade e
cultura, um jeito que instiga memdrias corpo/contexto.

Muitos representam a danga como a expressao de um eu
interior. Outros, como ligagao com o sagrado. Dangca como
aquilo que da forma ao invisivel. No entanto, ela também
poderia ser tomada como um modelo para o entendimento
dos acontecimentos do mundo. Por se constituir como
uma evidenciagao do transito entre o bioldgico e o cultural,
modeliza as questdes permanentes ao homem, da evolucao
atecnologia, dos sistemas auto-organizados a temporalidade.
Afinal, exatamente porque os cérebros inovam tanto, é que o
comportamento inventa primeiro e a anatomia muda depois.
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Onde mais sendo na danga isso se explicita no préprio modo
de fazer? Onde mais explicar isso sendo na nogao de semiose
pierceana, aquele processo que sempre determina uma
mudanca de habito? (KATZ, 2005, p. 168).

Sua producao reage conforme se faz afetar pelo ambiente em
qual local estiver, e apresenta conforme um colecionador de dados, sem
limites e nem pressdes na sua maneira de agir, pensar e mover. Sua pro-
ducédo sdo imagens impregnadas de afeto e conexdes que vao sendo
construidas conforme acontecem os encontros entre seus colaborado-
res. Sem medo de se tornar, cliché ou criar um padréo de coreografar.

MONO

Fotos 10, 11, 12 e 13: Rogério Ortiz

Importa diferenciar o pressuposto que define as coisas como
entidades dadas, daguele que as considera sistemas dinamicos:
0 pressuposto co-evolutivo (BRITTO, 2008, p.13).
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Mono foi criada em 2008 para testar a relacao entre o fazer/
expor, suscitando, no publico, questionamentos sobre corpo, cultura
e sociedade. S&o trés trabalhos, trés solos independentes, mas nao
excludentes e que fazem parte: Marcelo Evelin, Jacob Alves e Cipd
Avarenga. Durante toda essa performance os trés artistas dividem
0 espago simultaneamente com acdes que envolvem bonecas,
banha animal e luz negra. Como ja fora citado anteriormente, como
coredgrafo propde um jeito de pensar danga articulando referenciais
tedricos a pratica artistica com discussdes/questbes pertinentes que o
mobilizam. Seu processo colaborativo segue através de questdes que
0 instigam e que o atraem.

Mono foi um estudo comegado despretensiosamente no inicio
de 2008. Nesse mesmo ano tive a oportunidade de testa-lo de
diferentes maneiras em diferentes salas, estados do Brasil e
paises, em situagbes as mais variadas. Os comentarios foram
muitos - ndo tentando otimizar ou desconsiderar as reacoes -
mas fica claro pra mim que o importante mesmo de uma obra
S&0 as visdes, 0s espantos, as reclamagodes e sublimagdes que
se faz dela (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

Segundo Evelin essa obra é muito mais um trabalho de instalagao
do que danca. Sua busca nesse trabalho se constitui mais testar, do
que fazer e mostrar e “Para quem esté habituado a ver ou fazer uma
danca onde a questao se concentra, N0 modo como 0s Passos € as
frases se ligam, ha uma mudanca grande desafiando esse olhar € esse
fazer” (SETENTA, 2008, p. 86), movendo-se sempre randomicamente.

Sua proposta inicial da pesquisa se concentrou em um processo
que ele chama de "instalacdo do corpo”, no processo inicial apresen-
tado em Amsterda, ele estava s6 em cena, uma solidao Mono, Unica se
assim podemos dizer. Em danca se trabalha com um obijetivo de exibir
algo, nessa obra ele quis sair desses codigos aos quais os espectado-
res estao acostumados e buscar outras maneiras de expor sua arte.
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Corpo nu como metafora fisica da vida nua. O estado do
nascimento e o da morte. O senso de privacidade, de completo
despojamento, a capacidade de ser sé carne. O fator igualitario,
de ser nada mais do que é o outro, apenas separado pela
condigao de género, 0 que o torna ainda mais complexo nessa
situagao de ser um ou outro (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

Logo de inicio ele propds para ambos, Jacob e Cipd (Evelin
conheceu no Centro de Criagéo do Dirceu, na periferia de Teresina)
um didlogo com o publico, um exercicio sequencial aos olhos do
espectador. Porém os trés trabalhos sdo exibidos concomitantemente
e o0 publico escolhe quanto tempo ird apreciar cada um deles. Nessa
busca de “instalagado do corpo”, seu trabalho produz autonomia.

A autonomia citada nesse texto sobre esse trabalho artistico se
apresenta norteadora do processo e construgao artistica ao sair da
condicéo de emissor e ordenador para os exercicios das possibilidades
criativas. Eu mando vocé executa dalugar para o reconhecimento, troca,
dialogo e amplia conexdes que resvalam nas proprias estratégias que
ocorrem nas relacdes que se instauram.

Durante o estudo e seu depoimento em relacao a essa pratica
artistica percebe-se que a intengéo se localiza no exercicio de um
reconhecimento entre as pessoas envolvidas e 0 ambiente, e con-
sequentemente articula: flexibilidade, escuta, memdria dos corpos
e acordos entre os envolvidos no processo. Desta maneira, ndo ha
fronteira entre quem olha, aprende e ensina, uma estrutura de orga-
nizacdo que ratifica o pensamento dos artistas envolvidos na dancga.

A proposta dessa instalacéo incide na comunicagao sensorial
entre todos os corpos, em espacos diferentes. Jacob se apresenta
nu, envolto por uma camada de gordura em todo o corpo, em cima
de uma placa de metal. Um espaco limitado com pouca iluminacao,
segundo Marcelo Evelin um estado latente de um corpo arcaico, em
evolugdo, que tenta se levantar e ndo consegue. Ratifico a solidédo que
paira sobre esse corpo.
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Pensar nesse tipo de ‘como’ ja indica uma maneira diferenciada
de tratar assuntos de danga, pois prioriza esse ‘como’ em cada
corpo, isto € no modo de resolver que cada corpo encontra e
que é discutido e tratado no coletivo (SETENTA, 2008, p. 99).

Ja Cipé¢ foi inspirado em A Danca do Fauno, de Nijinsky®. Nesse
sentido o objetivo foi de apresentar um corpo menos espetacularizado
do que apresenta a inspiracao inicial. Segundo a descri¢ao de Marcelo
Evelin (2008, Pesquisa de campo) “A ideia € mostrar uma espécie de
fauno cheio de erotismo e, como os movimentos do hip hop impressos
em seu corpo, encaixariam nesse trabalho”, ou seja, uma producao
processual de corporalidades nessa acao em transformacao e reagao
ao espaco circundante.

Marcelo Evelin se coloca entre inUmeras bonecas, cerca de 30
cm cada uma e sugere uma discussao sobre a relagao entre objetos e
0 corpo, quando um se transforma no outro e se isso é capaz de gerar
algum tipo de informacéao. Ele cita que nessa instalagao foi trabalhada
uma série de questbes pessoais, como familia, religido, amigos e
sexo. Refere-se a um jogo entre afetos, memdria e imaginacéo. Ele
cita (2008, Pesquisa de campo) “crio esse meu mundo e deixo meu
corpo coexistir com os corpos que surgem de maneira simples, nao
representativa, ndo dangada, ndo teatral”. A trilha se faz a partir da
respiracao dos artistas e de seus respectivos movimentos.

Os resultados variam conforme as condigbes de flexibilidade
conectiva disponibilizados pelas companhias para conjugar,
nos termos de uma composigao artistica, as instancias da
estabilidade e da mutabilidade (BRITTO, 2008, p. 107).

Estratégia pressupde criar acdes para alcangar um determina-
do objetivo. Nessa concepcao de corpo proposta por Evelin, a ideia
nao é somente levantar questdes sobre isso ou aquilo a ser feito, mas

% Bailarino e coredgrafo russo, (28/12/1889 — 08/04/1950), dotado de excelentes habilidades
fisicas.
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redimensionar a ideia do que seja danga em tempo real, e ampliar 0s
modos de fazer/atuar em danga. A memoria de cada corpo, experiéncia
citada por Marcelo é utilizada amplamente nessa proposta coreografi-
ca. Uma estratégia que faz sentido: um corpo em transito, que nao para
nunca de se comunicar, mover, trocar, uma relagdo em que corpo e
ambiente coevoluem continuadamente, nesse sentido é possivel pen-
sar no conceito de self autobiografico* proposto por Damasio (2000).

O self autobiogréfico baseia-se na memaria autobiografica que
é constituida por memdrias implicitas de multiplos exemplos
de experiéncia individual do passado e do futuro antevisto.
Os aspectos invariaveis da biografia de um individuo formam
a base da meméria autobiogréafica. A memdria autobiografica
cresce continuamente com a experiéncia de vida, mas pode ser
parcialmente remodelada para refletir novas experiéncias. Con-
juntos de memorias que descrevem a identidade e a pessoa
podem ser reativados como um padrao neural e explicitar-se
como imagens sempre que necessario. Cada memoria reativa-
da opera como um ‘algo a ser reconhecido’ e gera seu proprio
pulso de consciéncia central. O resultado é o self autobiografi-
co do qual somos conscientes (DAMASIO, 2000, p. 225).

Mesmo trazendo referéncias autobiograficas de cada artista
na cena, o processo de criagdo de Mono, segundo Evelin se
constituiu de maneira compartilhada, em trocas constantes e essas
referéncias se interconectam, acionam outras informacdes entre os
espectadores e se organizaram de forma coletiva. Anseios, conflitos
e experiéncias tornaram-se agregados, aspectos fundamentais para
a improvisacao interagindo informagdes que se cruzaram no tempo €
espago proposto na apresentacao.

4 Damasio fala em trés tipos de self: o proto-self, o self central e o self autobiografico.
“Diferentemente do self central, que é um protagonista inerente do relato primordial, e
diferentemente do proto-self, que é uma representagao corrente do estado do organismo,
o self autobiografico baseia-se em um conceito no verdadeiro sentido cognitivo e
neurobiolégico do termo” (DAMASIO, 2000, p. 224-225).
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A danga contemporanea permeabiliza as fronteiras entre
o fazer e o dizer quando se formula fora dos hébitos de
entender o seu fazer como a habilidade de buscar a mais
criativa correspondéncia entre os conjuntos de passos e 0s
sentidos que eles ja carregam antes do momento em que séo
colocados naquela danca, sentidos que lhes correspondem
antes daquela situacao especifica que eles estdo montando
em cada obra onde surgem (SETENTA, 2008, p. 86).

Segundo Marcelo Evelin cada espetaculo propde um proce-
dimento. Em Mono o espetaculo foi sendo construido aos poucos.
Estava muito bem dirigido as cenas e a cada encontro com 0s coau-
tores surgiam possibilidades para que fossem direcionados novos
andamentos ao processo artistico. Inicialmente, no primeiro encontro
Evelin sugeriu que os ensaios fossem distribuidos em espagos dife-
rentes, dentre 0s espacgos eles escolheram, a sala, e o banheiro da
casa que eles residem. Nada de um espago convencional como uma
sala de ensaios ou um teatro. Durante as conversas/encontros foram
citados autores como W. Benjamim*', Richard Dawkins e Charles Dar-
win*2, V&-se que néo é o objetivo do coredgrafo assumir uma postura
de diretor da montagem, mas configurar-se como condutor, orienta-
dor, assumindo o papel de estimulador artistico no processo que foi
se definindo singularmente nos corpos dos intérpretes.

A proposta se inseria no rompimento de uma maneira rigida
de ensaios para uma montagem coreografica, ou seja, a intengdo era
disformatizar a caixa preta*® e os proprios dancarinos colaboradores
sugeriram quais 0s locais que queriam experimentar. Nos encontros
também ocorriam reflexdes sobre os espacos selecionados, provo-
cando cogitagbes e articulagbes com o objetivo de tecer a l6gica de

“ Filésofo e critico literario aleméo, inspirado por autores como Bertold Brechet e Nietzsche.
Traduziu para o alemao a obra Em busca do Tempo Perdido de Marcel Proust.

4 Jafoi citado no Cap. 1.

4 Esse termo é uma referéncia a estrutura fechada que apresenta uma caixa comum, no
formato de um cubo ou um teatro convencional.
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composicao para essas cenas. O coredgrafo ndo se fez aprofundar
nos tedricos acima citados, mas articulou alguns conceitos e ima-
gens como norteadores para essa Composicao.

A maioria das palavras que utilizamos na nossa fala interior,
antes de dizermos ou de escrevermos uma fala, existe sob a
forma de imagens auditivas ou visuais na nossa consciéncia.
(...) as imagens sao provavelmente o principal conteddo de
nossos pensamentos, independente da modalidade sensorial
em que sdo geradas e de serem sobre uma coisa ou sobre
um processo que envolve coisa; ou sobre palavras ou outros
simbolos, numa dada linguagem, que correspondem a uma
coisa ou a um processo (DAMASIO, 1996, p. 136).

As trocas parecem resultar numa proposta autobiogréafica, e um
dos fatores que contribuiram para isso acontecer, que seria inevitavel,
foi a explanacéo das biografias de cada intérprete. No procedimento
criativo podem-se gerar essas identificacdes por parte de quem
participa e também de quem assiste, proporcionando uma emergéncia
de relacbes a partir tanto de experiéncias distintas quanto semelhantes.

Como qualquer produgcdo humana, a danga modifica-se ao
longo do tempo, articulando-se no mundo a maneira de um
sistema cultural: através de trocas informativas de carater
contaminatério (BRITTO, 2008, p. 30).

Outro procedimento proposto pelo coredgrafo foi o encontro
despretensioso em uma mesa de bar para refletir sobre textos e esses
relatos autobiograficos. Compartilhar sentimentos, sonhos, desejos,
inquietacdes sado caracteristicas e jeitos de compor alguns processos
artisticos de Marcelo Evelin. Um exercicio que transversaliza respeito,
dialogo, empatia, comprometimento e outras estratégias que se fagam
necessarias ao seu processo de composigao.

Podemos adquirir estratégias para raciocinar e tomar decisoes;
podemos selecionar uma resposta motora a partir do elenco
disponivel no cérebro ou formular uma resposta motora nova,
que € uma composicao desejada e deliberada de agdes que
pode ir desde uma expressao de coOlera até abragar uma crianca,
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desde escrever uma carta para um editor até tocar uma sonata
de Mozart ao piano (DAMASIO, 1996, p. 120).

Rever sua historiografia, expor algumas estratégias de criagao a
partir de um olhar participante, sem contudo criar um receituério, des-
crever sua fala durante alguns processos criativos e no encontro com
alguns autores que discutem sobre estudos do corpo foram caminhos
acionados ou um jeito que fui construindo a medida que essa escrita
foi sendo tecida. As referéncias de composicao a partir de experiéncias
das mais variadas desde modelo vivo, bailarino, professor e até cura-
dor de festivais de danca pode contribuir para o exercicio de modos
diferenciados de fazer danca a partir de organizacdes diferenciadas
que resultam em criagdes colaborativas. Um tipo de disposicao que
vem corroborar com o entendimento de que ha diversos modos de se
estudar, praticar e compor danga e todos estao extremamente impli-
cados, pois nao ha na feitura da danga uma separagao temporal entre
assunto e agao, teoria e a pratica, um nao vem antes do outro tudo &
movimento do corpo e ideias que se corporificam.

Como principal fonte dessa escrita estdo as referéncias pes-
soais, imageéticas, relatos autobiograficos, realidade atual, politica e
social e outros que estao por vir, como mobilizadores e provocado-
res de seus processos colaborativos, que segundo Evelin, ao articular
esses encontros, seus projetos sao capazes de gerar mudangas em
todos que participam, como artistas ou/e espectadores.

Os comentarios foram muitos. (...) Ouvi de tudo. Mas o mais
curioso foi de quando apresentado em Montevideo nos diélo-
gos Uruguai, uma instancia pensada para que se discuta (sic)
obras, procedimentos, ferramentas, processos e resultados
de pesquisas do/no corpo (...). Um coredgrafo venezuelano
trouxe o assunto de etnia colocando que todas as bonecas
eram brancas manipuladas por um homem branco. Mas disse
nao se incomodar, mas, quando percebeu “uma pija negra”
referindo-se ao meu sexo como algo mestico, de outra etnia,
comprovando a miscigenagao do brasileiro e trazendo para a

92



cena outra raca. (...) Sei, o cara ta vendo o corpo em partes,
camadas, como capas dessa mesticagem. (...) O animado
gue manipula os inanimados, a propagagao da morte em ex-
terminio. (...) “Um homem com uma pija... (ai fez pausa de sus-
pensdo)... e uma pija graaaande (assim mesmo acentuando
os as da palavra). Falava como se o tamanho do sexo tivesse
sido o ponto de partida, usado como artificio teatral pensado.
(...) Nunca pensei que se pudesse chegar a tal nivel de percep-
cao pseudopsicanalitica, pra esconder algo de pessoal, uma
perversao absolutamente particular nada relacionada com a
questao dos dialogos (EVELIN, 2009, Pesquisa de Campo).

Observa-se a variedade de interpretagcdes que um processo artis-
tico é capaz de gerar, independente do que se olha e para onde se olha
um tipo de juizo de percepcdes que significa que percebemos esque-
matica e limitadamente, ou um tipo falivel, pois se pode ver algo em um
instante e posteriormente estar diferente do que foi visto. (KATZ, 2005)

BULL DANCING

Foto 14: Sérgio Caddah.
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“Tenho 206 ossos, 639 musculos, uma cabega, dois olhos que
piscam 25 mil vezes por dia. Tenho uma lingua que é o 6rgao
mais potente do meu corpo. Tenho um coragédo que bate trés
mil vezes por dia, dois rins que valem uma fortuna, 96.500
quildmetros de veias e artérias, dois pés que podem me levar a
qualquer lugar, 50 milhdes de células, 100 bilhdes de neurbnios,
mas o0 meu boi morreu o que sera de mim*” (EVELIN, 2009, s/p).

Bull Dancing - Urro de Omi-boi trata-se de uma coprodugao Brasil-
Holanda, estreada em 2006. Essa citacao anterior aparece no decorrer
do espetaculo sendo apresentada pelo coredgrafo Marcelo Evelin.

Segundo o autor, a discussdo desse espetaculo se situa em
questdes que se encontram nas paginas diarias de jornais, como:
violéncia, desigualdade social e diversas acdes que levam a discri-
minagdo. Mas, ha menos de 100 anos alguns posicionamentos néo
eram possiveis como, por exemplo, a mulher ndo podia representar
a figura de um boi numa sociedade heteronormativa e, portanto a
figura da Catrina era feita apenas por homens. Bull Dancing trata de
questdes que se atualizam ao longo do tempo, permanecem e sua
configuragao resulta dessa mescla de acdes temporais a exemplo da
musica de batida forte, arcaica e primitiva, onde o vestuario é com-
posto de roupas do cotidiano, aparentemente descoloridas o0 que
proporciona um forte contraste com o cenéario e a luz.

Marcelo foi cuidadoso com iluminagéo no inicio do trabalho,
pois realca os corpos dos homens, um movimento compassado da
bacia em oscilagao ritmada, lembrando o ato sexual. O colorido do
cenario realcado também pela luz aproxima sua semelhanca com a
cultura brasileira, sua relagdo com o Brasil, e apresenta caracteristicas

4 "Com essas palavras, Marcelo Evelin inicia no palco uma invocagéo ritualistica que dara
forma a um boi contemporéaneo, resistente e transformado pela passagem dos anos.
Manifestagéo originalmente do Piaui e mais tarde abragada pelo Maranh&o, o boi é o mote
para as questoes levantadas em Bull Dancing — Urro de émi boi (fotos), uma co-produgéo
Brasil-Holanda, estreada em 2006". http://idanca.net/lang/pt-br/2009/01/08/estrangeiro-
do-piaui/9642. Acesso em: 24/10/2009.
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do folclore sem cair no bairrismo de “minha terra tem palmeiras onde
canta um sabia*®” nem nos textos das musicas de Dorival Caymmide.

O coredgrafo utiliza-se da expansividade e expresséo dos
corpos dos dancgarinos brasileiros dialogando com elementos trazidos
de sua experiéncia no exterior numa relagdo corpo e ambiente, ou
seja, 0 corpo passa a ser pensado ndo mais como um invélucro
fechado, onde informagbes sa@o colocadas, onde somente a cultura
inscreve seus dados e 0 corpo se porta como receptaculo, retendo
informacdes, o corpo se coloca como uma via de transito, um espaco
aonde as informacdes, transformagdes e motivacdes que chegam
sdo processadas e “negociadas” com aquelas que ja se encontram
inseridas em cada corpo, singularmente: é o corpo cultura.

A fala da danca, entdo pertence a um processo de muitas
possibilidades de percepcdo e organizagdo: pertence a um
coletivo. A informagao gruda em todos os envolvidos, seja
no processo de construgdo, no de apresentagdo ou no de
percepcao da fala. Danga, na organizagao de sua fala, nao
existe para ser entendida, compreendida no sentido em que o
senso comum atribui a esse termo, mas sim, trabalhada pela
percepgao como uma colecao de ideias que arranjou um certo
modo de ser organizar no corpo (SETENTA, 2008, p. 41).

Evelin desde sempre pretende continuar sua busca enquanto
coreografo pensando a arte como ignicdo para as questoes
discutidas e recorrentes na sociedade como politica, preconceito
e violéncia. Seu pensamento artistico se situa em trocar com outras
culturas além de viajar muito e conhecer outros lugares, dentre estes
o Japao, por isso estudou o kabuki e o but6, pela curiosidade na
relacdo do arcaico japonés com o arcaico brasileiro, entre os quais,

4 Citagao da musica Cangéo do Exilio, nacionalmente conhecida e composta por Gongalves
Dias.

4 Poeta popular, compositor de musicas como: Maracangalha, Saudade de Bahia, Samba da
minha Terra, Marina, Modinha para Gabriela Saudade de ltapua, O Dengo que a Nega Tem,
Rosa Morena.
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segundo ele, existe uma semelhanca. Seus planos continuaram na
continuidade da trilogia comegada com Sertao*” sobre terra em 2003,
o0 homem em Bull Dancing (2006) e a luta com Matadouro (2010).

De acordo com o andamento de suas pesquisas artisticas, e seu
perfil critico e politico de suas montagens em danca, discute e investiga
modos e vivéncias enquanto artista do mundo, realgando seu perfil
de suas colaboragdes artisticas, contaminando e contaminado pelos
diferentes contextos que se insere, enquanto brasileiro e Piauiense.

Bull Dancing (2006)

Foto 15: Sérgio Caddah.

47 “Sertdo era um espetaculo mais abstrato, mais sobre a terra brasileira, sobre essa ideia do
sertdo no corpo. O homem no corpo das pessoas quase fazendo o reconhecimento desta
terra erma e éarida relacionando isto com o corpo” (Marcelo Evelin, pesquisa de campo).
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ORGANIZANDO SENSACOES OU
DANCANDO POR IMAGENS

Apos assistir a esses trabalhos, comecei a ter vontade de dan-
gar com os artistas tamanho foi meu envolvimento enquanto pesquisa-
dora e apreciadora, assim trago minhas sensacdes nessa escrita. Esse
estudo aprofundou muito meu processo também como pesquisadora
em danga e professora, porém reconheco que seria diferente se nao
fosse também artista da danca. A partir dessa experiéncia entre teoria
e pratica, a minha praxis profissional se fez desafiar a outros modos
de producgao, consciente desde sempre enquanto pesquisadora como
minha pratica em danca conflui a partir de reflexdes tedricas me permi-
te acionar outros lugares e um outro modo de olhar essas obras.

Descrever minhas sensagbes e dancar pelas imagens foi
necessario € urgente nesse momento, mesmo ja reconhecendo
no trabalho desenvolvido por Marcelo Evelin, como contaminador,
processual, politico, multiplo e plural. Escrever minhas sensacdes é
muito importante para o aprofundamento na escrita desse livro, que
para mim se organiza enquanto estratégia para meu desenvolvimento
pessoal e profissional.

Esse olhar me permite observar a obra e correlacionar o trabalho
de Evelin com outros processos, além de aprofundar sobre quais
contribuigdes essa discussao vem cooperar como objeto de reflexao aos
modos de vida em sociedade, ou seja, para a sociedade. Marcelo Evelin
me fez ver o quanto ainda temos a falar € que precisamos dancar a partir
de nossos repertérios corporais, com interpretacéo propria, com nossas
referéncias culturais brasileiras, sem reproduzir os mestres europeus,
descentralizando uma hegemonia de séculos em nosso pais colonizado.

Nesse instante que escrevo, retomo na minha imaginacao em
estado ainda implicado com o que vi no teatro, que poderia ser em
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qualquer espaco. Uma imagem que além de atravessar meu corpo,
me faz vibrar e ouvir, um tipo de experiéncia que faz ressoar meus
proximos passos, meu corpo, meus sentidos e nesse momento minha
forma de agir. Fecho meus olhos e penso novamente, sinto aquele
cheiro de banha ao mesmo tempo ougo um som € vejo aqueles corpos
ao ritmo cadenciado. Duas imagens, dois trabalhos diferentes de
um mesmo coredgrafo, porém os sons me penetram, me apertam o
coragao, me fazem pensar enquanto mulher, enquanto corpo social, de
forma afetiva e efetiva, depois disso nao fui mais a mesma.

PRIMEIRO ENSAIO — OUTRAS ESCUTAS

Foto 8: Aroldo Fernandes

“A vida nos acontece, a experiéncia nos acontece, os mundos
que vivemos nos acontecem ao trazé-los a mao em nossas explica-
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¢oes” (MATURANA, 2001, p. 157). Humberto Maturana“ se refere a ha-
bilidade cognitiva que se constitui enquanto experiéncia. O sentido de
observador nessa pesquisa se aplica na proposta de reflexao, uma afir-
macé&o no contexto coerente com experiéncias pessoais que ocorreram
antes e durante a escrita desse livro, ou seja, na observagao que resulta
de um percurso experienciado como professora e artista com questdes
singulares, agregado as experiéncias dentro e fora da universidade.

A capacidade reflexiva que se constitui, relacionando as agoes
de apreciagdo ou na participacdo desses ou daquele processo
artistico se configuram como uma acgao detonadora de um fazer
gue ocorre no momento da agéo de observar, ndo ha separacéo. As
qualidades cognitivas implicitas nesse ato realgam o que Damasio
(2000, p. 418) chama de espaco dispositivo “aquele que contém
as disposicoes formadoras da base de conhecimentos e dos
mecanismos que permitem construir imagens por evocagao, gerar
movimentos e facilitar o processamento de imagens”.

Essa capacidade de experimentar na observagao e relatar o
estudo compartilhado de uma composigao artistica, uma performance
e/ou intervengao, um bate-papo ou um encontro depende de cada um
individualmente, ou seja, cada qual como suas experiéncias pessoais
e diferentes emocoes® e transversalizagdes de pensamentos. Nesse
caso aimportancia de relatar essas experiéncias se constitui como uma
questao pessoal enquanto artista, professora e curiosa, apresentando
singularidades pessoais e particulares desse coredgrafo brasileiro.

Nos seres humanos, operamos e existimos como uma inter-
seccdo de nossas condi¢cbes de observadores (em conver-
sacoes) e seres vivos, e como tais somos seres multidimen-
sionais, verdadeiros nds de uma rede cruzada dinamica de

% Neurobiologista Chileno.

4 Segundo o neurocientista Antonio Damasio as emogodes “(...) desempenham uma funcéo
na comunicagao de significados a terceiros e podem ter papel de orientagéo cognitiva(...).
(1996, p. 159).
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discursos e emocdes que continuamente nos movem de um
dominio de agdes a outro, num fluxo continuo de muitas con-
versagbes varaveis. Consequentemente, nés cientistas, prati-
camos a ciéncia como uma maneira de viver sob uma das nu-
merosas emogdes que nos constituem em nosso viver como
seres humanos emocionais normais, isto é, sob a paixdo ou
desejo de explicar (MATURANA, 2001, p. 150).

Participar, observar, refletir e, consequentemente, aprender
sdo 0s caminhos e possibilidades que norteiam essa escrita e que
proporcionam uma elaboragao em danca. Essa investigagao conferiu
uma necessidade de olhar em varias diregbes ao mesmo tempo e
a partir dal organizar estes varios olhares, pensados e articulados a
partir de um encadeamento interpretativo. A proposta foi buscar uma
visdo mais ampla na medida em que fosse sendo escrita, ou seja,
produzir conhecimento durante a prépria elaboragéo. Vale ressaltar
a danga como processo de comunicacao que se produz enquanto
acao, atuacao, reflexao e observagao. Algumas observacdes podem
ser diagnosticadas como, por exemplo, as relagdes na cena artistica
colaborativa interagindo com o ambiente, independentemente de
categorizagbes como: religido, orientagdo sexual, opgdes politicas.
Consequentemente 0s corpos codependem dos espagos onde
possam se apresentar, tornando-se aptos a experimentar as diversas
possibilidades interativas com esse ou aquele determinado contexto.

Observado as montagens das pesquisas artisticas Mono
(2009) e Bull Dancing (2006) criadas por Marcelo Evelin em épocas
diferentes nos ajuda a aproximar o modo de olhar desse coredgrafo
com outros processos artisticos, seu jeito de ver, viver e criar, impelido
por questdes pessoais, afetos, levantes, viagens, desentendimentos e
outras memodrias, diagnostica-se que acomplexidade envolvidaem seu
processo tém em alguns momentos um carater improvisacional e auto-
organizativo, de extrema politizagcao e isso resulta numa composicao
poética e comprometida.
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Apesar de tratar de questdes independentes, 0 contexto que
ambas se encontram inseridas fomentam possiveis reflexdes, pois
se percebe que o espago dos intérpretes em Mono é delimitado, po-
rém as emergéncias ocorrem como ajustes adaptativos e no transito
de informacoes: luz, acao, intencao, plateia e respiracao dos bailari-
nos. Observa-se que estratégias de composicdo induzem no corpo
novas configuragcdes que sdo resultantes da presenca do especta-
dor e abarcam a relacdo corpo que danga, ambiente e espectador,
todos implicados entre si. Fabiana Britto (2008, p. 10) discorre sobre
o esforco adaptativo referente a um trabalho de carater improvi-
sador em dancga: “E como residuo desse processo que emergem
as diferentes qualidades dos movimentos: os improvisadores nao
criam dangas, criam corporalidades, que destilam dramaturgias de
danga”, observa-se assim a tridimensionalidade em Mono, dialo-
gando com o espectador e, nesse dialogo o publico se encontra
implicado no que vé, consequentemente fazendo parte da obra, ou
como uma histéria em que organismo e mundo se relacionam em
trocas informativas de carater residual, que reverbera para além de
uma demarcacao tempo-espaco (BRITTO, 2008).

Ja no espetéculo Bull Dancing apesar de ser feito em um teatro
convencional, a danca ocorre em didlogo com a musica, o cenério
e também o espectador. O coredgrafo mostra de forma contundente
e realista, através do Bumba-Meu-Boi, danga do folclore popular
brasileira de personagens humanos e animais fantasticos — o desejo,
a violéncia, a sexualidade, a morte e a ressurreicdo. A histéria gira
em torno da morte e ressurreicdo de um boi. Entre os personagens:
vaqueiros, uma mulher, o dono da fazenda e, portanto, do touro
estimado. Conta também, a histéria da Catirina, outro personagem
do Bumba-Meu-Boi que quer comer a lingua do boi.
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SEGUNDO ENSAIO - OUTRAS
ESCUTAS EM CONTINUACAO

Utilizo nessa escrita pouca diversidade de autores, mesmo com
uma infinita lista de leituras sobre o tema, dentre os variados autores
ja lidos, estes nos convidam a fazer outras escutas e isso € o que me
interessa nesse momento. Os autores escolhidos nos provocam e nos
tocam de maneira singular, assim nos desafiam a desacostumar com o
gue ja costumamos ouvir e como tentativa de localizar outras reflexdes
sobre: corpo, historiografia e imagem em um processo criativo, assim
como os efeitos, as dissonancias, os estranhamentos e as conexoes
necessarias a continuidade nesse ambiente danga.

Mono foi um estudo desenvolvido em que o formato do trabalho
em especifico chama atencao pela estética espacial. Uma disposigao
informal e econbmica espacialmente. Uma proximidade que contagia
e emociona quem assiste. Essa disposicdo contamina o observador
e 0 observado focando o corpo como questao central a ser discutida
nesse espaco. A cena se processa na medida em que o espectador
visualiza as imagens e estas se constroem. Sem grandes recursos
midiaticos, uma experimentacéo bruta e crua sem procedimentos
predeterminados. As cenas continuas e independentes apresentam um
ritmo lento e pausado a observagao, que se faz com questionamentos,
ou uma danca que indaga e produz muitos interpretantes (KATZ, 2005).

A composicao se trata de corpos nus que constroem suas rela-
¢bes com o seu entorno, em atencdo vigiada e cuidadosa para o que
ocorre na cena. A repeticao de alguns movimentos, assim como a es-
tranheza causada pelo odor forte da banha escorregadia em que o bai-
larino se equilibrava no espaco figuram como ag¢des contextualizadoras
de uma intengéo de querer manter-se em pé, se erguer. Pode-se perce-
ber como as relagdes se estabelecem sem uma dinamica determinista.
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Relembro a metéfora da Terceira Margem do Rio de Guimaraes
Rosa como referéncia imagética as imagens nas cenas apresentadas
no Teatro Vila Velha em Salvador. Nesse caso o sentido de meméria
operou analogicamente com a obra de Guimaraes Rosa numa agéo
deflagradora de sensacgbdes, emocoes, e “(...) individuos como nos,
dotados de memodria e inteligéncia amplas podem manipular fatos
logicamente, com ou sem a ajuda da linguagem, e fazer inferéncias a
partir desses fatos” (DAMASIO, 2000, p. 165).

Mono propde um isolamento de presenca e auséncia em um
espaco, como aquele que ocorre com o pai do protagonista na obra de
Guimaraes Rosa. Nessa obra o pai que nunca foi de muitas palavras
decide sair de casa para morar numa canoa, deixando a familia sem
explicagbes. Aparentemente uma agao inconsequente, préprio de uma
pessoa com algum distdrbio, que propode se isolar do mundo. O tempo
passa, todos vao continuando sua vida rotineira e ele 14. A sabedoria
provocada nesse distanciamento metaforicamente falando parece um
exilio voluntario na tentativa de autoconhecimento.

Em Mono, visualizo a soliddo nos corpos dos intérpretes como
um exercicio de sabedoria, de escuta, de tempo, uma comunicagao
necessaria nos tempos atuais e em cena se organiza de acordo
com o olhar e a sensagdo de cada espectador. Enquanto artista e
pesquisadora de danca realizo algumas acdes concomitantemente,
de ler, escutar, escrever e reescrever a partir de inferéncias pessoais.

O tempo da coreografia é esgarcado, o espectador pode ir e
vir quando quiser, um recurso utilizado também na obra de Guimaraes
Rosa em referéncia ao rio caudaloso, que vai e volta, perto e longe da
familia do narrador. Assim como o pai que busca a terceira margem do
ro, eu me vi nagueles corpos em cena que parecem procurar algo que
nao se vé, nao se toca e nao se conhece, uma conquista que esta por
vir. Vejo uma composigao entre artista, obra e espectador, um modelo de
conhecimento de informagdes implicadas nesse processo de criagéo.
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A estrutura organizativa de uma danga d4 visibilidade a l6gica
de pensamento artistico dos seus autores. Pensamentos
estes que, por sua vez, formulam-se no corpo: a danga é
simultaneamente, acdo e produto da cognicdo corporal
humana (BRITTO, 2008, p. 29).

Em Bull Dancing o coredgrafo tira o folclore de um lugar
contemplativo, aprisionado e ingénuo para refletir sobre questoes
sociais. Uma delas o corpo matavel®, o sacrificio de um animal e a
violéncia despudorada numa festa popular, nada de trazer uma beleza
blindada que existe nas festas tradicionais em que cultura é vista como
algo estanque e que homem tem que ser macho e normativo.

O espetaculo traduz em acéo palavras que nunca séo ditas,
afagos nunca antes feitos numa festa popular entre pessoas do mes-
MO Sexo, Corpos nus e a venda de um corpo feminino, um leildo de
carnes, analogamente. Nele encontram-se os elementos tradicionais
como o boi, 0 pajé, a moga e o homem com o facdo. O corpo no es-
petaculo é mostrado como desejo, dor e dlvida e também para mos-
trar alegria e forga. Essa reconstrucao do boi proposta pelo artista
da continuidade aos pensamentos desenvolvidos por Evelin durante
seu percurso como criador, acontece em um exercicio de reflexdo em
relagéo a atuagao e papel do artista na sociedade.

Ao deflagrar reacdes incomodativas na plateia, verifica-se o
quanto essa obra mexe com cada um particularmente. Observa-se
um exercicio de reconhecer-se nas cenas, como mulher, gay, Iésbica,
trans, macho e bicho, diante de tamanha liberalidade em cena ou tal-
vez a provocacgao de um boi-homem que parece nao ter género, ima-
gens que nos tornam pares nas cenas apresentadas, ou seja,

As imagens do corpo surgem por auto-organizacao de reverbe-
ragdes de informagdes entre diferentes niveis de descricdo do

% Giorgio Agambem, filésofo contemporaneo, utiliza esse termo para designar a condigéo de
fragilidade do corpo humano. Segundo ele, 0 homo saccer sao todos aqueles seres que
pela propria fragilidade sdo mortos com a garantia de impunidade do assassino.
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corpo. Decorrem de tradugdes entre sinais de visceras, érgéos,
terminagdes nervosas, das trocas permanentes entre cérebro e
ambiente. Trata-se de um procedimento variavel e dinamico, ja
que cada imagem singulariza um tipo de conexao ocorrida em
um determinado momento. Como se trata de um procedimento
que se auto-organiza na agao da percepgao, o que significa a
ocorréncia de movimento no corpo, as imagens se encontram
implicadas em acordos constantes (BITTENCOURT, 2012, p. 72).

As palavras abafadas, a batida folclérica do boi junto com os
beats eletrénicos, ritmos tradicionais eslovacos e os arranjos eruditos
compdem um enredo recorrente a ideia de violéncia que se encontra
na realidade atual.

105






Cartas De Amor (2002)

Foto 16: Vera Milliotti

A Mulher Gorila (2006)

Foto 17: Carlos Barral

Muitas experiéncias se fazem atravessar enquanto artista e
profissional de danca e articulam-se enquanto conhecimentos e

107



vivéncias adquiridas como colaboradora e coredgrafa de danca e
pelas possibilidades de refletir em relagao aos modos de agir, escutar,
interferir e se posicionar implicado nos modos de criar, em que nao
cabe pensar a danga enquanto instancia isolada.

Nesse contexto, apresento experimentos que participei (Cartas
de Amor e A Mulher Gorila) com outros artistas que se fazem imbricados
nas estratégias de criagdo de Marcelo Evelin, como instigadores em
perceber e ressaltar criticamente o engajamento artistico e politico des-
se coredgrafo, ou seja, na possibilidade de reconhecer um fazer e dizer
coerente com seu modo de operar em cena. E por que essas escolhas
em especifico? A escolha de algumas mostras profissionais de danca
para articular a proposicao que deu origem inicial a essa pesquisa,
contextualiza o pensamento do coredgrafo Evelin e me faz olhar essas
propostas enquanto possibilidades em abordar caminhos e realidades
diferentes e diversas, ao mesmo tempo em que acentua e estimula
habilidades cognitivas e estéticas numa pratica que instiga e contribui
aqueles que praticam danga como produgéo de conhecimento.

Todas as informacdes geradas nesses encontros se tornam e se
articulam enquanto fatores complexos para uma possivel auto-organi-
zacéo, uma “[...] (ordem a partir do ruido), nao apenas da desordem,
mas a partir do ruido” (MORIN, 1999, p. 29), que nesse caso infere
a partir de textos e contextos inseridos nessas discussdes. O modo
de articulacdo de informagdes produzidas durante esses processos
criativos realca possibilidades e estratégias em que vivéncias, afetos,
emocdes e todo tipo de memdria mobilizam todo o conjunto de um fa-
zer artistico. Os coredgrafos aqui citados assim como Evelin, buscam
romper com pensamentos eugenistas e preconceituosos, acolhendo
todas as experiéncias possiveis, promovendo chances para refletir na
sua prética, assim como formulando perguntas que geram duvidas,
ou como cita Katz (2005, p. 259), “Da danca que muitos gostariam de
continuar vendo nos resta, agora a danga que somos capazes de ver.
Certas coisas se destinam a ser saboreadas, nao solucionadas”.
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As montagens evidenciam o0 que proponho pensar sempre
enquanto artista da danga e como provavel articulador politico, critico e
criativo em um processo artistico colaborativo. Nesse sentido, mesmo
consciente que os afetos produzidos séo perceptivos e racionais, essa
dimensao se amplia nos encontros corpo e contexto, que nos afetam e
se tornam responsaveis nos discursos produzidos na dimenséo ética
de se posicionar enquanto corpo em agao no mundo.

CARTAS DE AMOR (2002-2003)

Cartas de Amor (2002)

Foto 18: Vera Milliott
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Cartas de Amor trata-se de uma releitura feita pelo coredgrafo/
dancarino Aroldo Fernandes e lara Cerqueira, dancarina, autores e am-
bos imersos nesse universo literario que propuseram traduzir em movi-
mento numa abordagem contemporanea, o compéndio de cartas escri-
tas por uma freira de Beja, em Portugal, no séc. XVIl a um oficial francés,
depois de um répido relacionamento amoroso. A ideia de traduzir para
danca uma obra literaria, permeada de amor platbnico, com passagens
intimas e pessoais da alma feminina, surgiu logo apos a leitura desse
compéndio de cartas pelo coredgrafo, juntamente com André Bomfin®'.

Desde seu inicio, a criagdo do espetaculo se revela em pro-
cesso colaborativo, ou seja, a ideia surgiu desse compartilhamento
designer/coredgrafo, dancarina e continuadamente a equipe foi se
configurando na medida em que o projeto foi sendo escrito. Toda
construcédo do espetaculo foi feita tendo como inspiracéo a época em
que a literatura foi escrita.

Na apresentacéo das cenas, cada detalhe apresentado dialoga
com o posicionamento criativo e performativo dos autores. No Foyer
do teatro foi apresentado um video, como um prélogo, que situava
o espectador do universo psicoldgico no qual o coredgrafo queria
compor todo o espetaculo. Uma reflexao bastante critica que convida
todos a pensar sobre o corpo feminino da época. A cena comega
com a bailarina enfaixando a cabeca com gaze, numa tentativa de
dominio, ou contencdo daqueles pensamentos e/ou sentimentos/
desejos sexuais, num movimento circular, como numa insisténcia,
um autoflagelo ou obstinagéo. Dai por diante as cenas foram se
organizando democraticamente, lembrando filmes, afetos, sensacgoes
de vivéncias anteriores cruzadas entre o texto escrito e a dancarina,
citando uma ideia de recorréncia, fazendo referéncias a solidao/
lembranca, ao abandono e a loucura na qual os sentimentos nao

5 Professor no curso de Publicidade e Propaganda da Universidade Federal do Oeste
da Bahia - UFOB. Doutor em Comunicagéo e Cultura Contemporaneas pelo Programa
de Pos-Graduagéao da Faculdade de Comunicagao da UFBA - Universidade Federal da
Bahia, na linha de Andlise de Produtos e Linguagens da Cultura Mediatica.
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correspondidos reverberam em situagdes extremas e estocasticas,
configurando um percurso néo linear e randémico.

A cenografia de Ayrson Heraclito®®, uma coifa que cuspia
pedras, dialogou como uma estratégia para aproximar o publico da
cena de autopunigdo, criando uma ambientacdo com tonalidades
de cor terra € uma sonoridade que intercalava momentos sem som
com outros das pedras caindo no chdo. Realcando sentimentos
adormecidos e imagens no corpo.

Essa pesquisa contém caracteristicas baushinianas®, em quem
o coredgrafo inspirou sua pratica de composigao por conter elemen-
tos de dancga-teatro. Nao descola a teoria da pratica tendo alguns au-
tores como referéncia em suas pesquisas, como Jean Baudrillard®(-
simulacro), Jacques Derrida (rastros)®, Pina Baush (método pergunta
e resposta), Peggy Phelan®® (performance) e Judith Butler®” (género e
sexualidade), mas isto n&o inviabiliza utilizar outros autores ndo menos
conceituais. Nessa criagao em dancga potencializou a interagao do cor-
po e ambiente, ou seja, artista, cenario, figurino e musica, contexto, vida,

% Doutor em Comunicagéo e Semidtica, PUC-SP. Mestre em Artes Visuais pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Professor do quadro permanente do Centro de Artes,
Humanidades e Letras na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB). Artista
Visual, pesquisador e curador.

% Chamo caracteristicas baushinianas, por conter elementos que dialogam com a maneira
de criar da coredgrafa Pina Baush. Dentre esses procedimentos destaco a colaboragéo.

5 Jean Baudrillard (27/07/1929 a 06/03/2007). Socidlogo e fildsofo francés, desenvolve uma
série de teorias que remetem ao estudo dos impactos da comunicagéo e das midias na
sociedade e na cultura contemporaneas

% Jacques Derrida (15/07/1930 — 08/10/2004). Fildsofo pds-moderno conhecido como
criador da desconstrugao. A teoria da desconstrucao consiste em desfazer o texto a partir
do modo como este foi organizado originalmente para que, assim, sejam revelados seus
significados ocultos.

% Peggy Phelan é uma académica feminista americana. Ela é uma das fundadoras da Per-
formance Studies International, ex-presidente do Departamento de Estudos da Performan-
ce da New York University de 1993 a 1996, do Departamento de Estudos da Performance
e Teatro de Stanford (entdo chamado de Departamento de Drama) de 2007 a 2011.

5 Americana, filésofa pos-estruturalista, contribuiu para os campos do feminismo e da Teoria
Queer. A Teoria Queer busca ir além das teorias feministas baseadas na oposigao homens
x mulheres e propde aprofundar os estudos sobre minorias sexuais (gays, lésbicas,
transgéneros) dando maior atengdo aos processos sociais amplos e relacionados que
sexualizam a sociedade como um todo de forma a heterossexualizar e/ou homossexualizar
instituicoes, discursos, direitos.
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um misto de compartilhamento sem fronteiras. Nessa montagem, foram
feitas leituras das Cartas Portuguesas escritas pela freira Mariana Alco-
forado e sugeridos autores com Roland Barthes® e Alain de Button®.

Nesse sentido também demandou estratégias de comparti-
lhamento aos profissionais do projeto ao partilhar leituras sugeridas
a dancarina. Foram expostas e realgcadas caracteristicas singulares e
pessoais da dangarina, reelaborando experiéncias de vida e realidade
dessa artista do século XXI, experimentando movimentos e ressignifi-
cagbes de vida enquanto Corpomidia de sua indignacéo em relagéo
a mulher e sua invisibilidade no século XVII. Vitima de uma condigéo,
ter nascido mulher. Traduzir uma obra literaria para danca é segundo
Vieira (2006) uma referéncia importante na interdisciplinaridade da arte:

A arte estd caminhando agora para uma fase em que esse
interdisciplinar esta cada vez mais presente, mas é exatamente
nesse aspecto que queremos enfatizar outras alternativas que,
nos parece, estao surgindo. Parece mais ou menos evidente
haver um paralelo entre a evolugdo da atividade artistica e a
evolucéo das demais atividades de conhecimento. Acho que
todos nés concordamos que aarte € umaformade conhecimento.
Ela € uma maneira soberba de elaborar a realidade (p. 97-98).

O Processo de selecdo para esse espetaculo ndo ocorreu em
forma de audicdo. Sua escolha se deu em relagdo a experiéncia e
possibilidades artisticas da artista para criar e argumentar questoes e
proposicdes em danga sobre o tema abordado. A dancga foi se organi-
zando no corpo, sendo que a composicao da obra foi se integrando a
maneira de pensar o mundo naquele momento, de forma processual,
dindmica e n&o linear entre os colaboradores. Essa concepgao artistica
compreendeu também a leitura de textos académicos, interpretagao
das cartas e da biografia de Mariana Alcoforado e recorremos a estimu-
los visuais, como videos, filmes diversos e obras de Pina Bausch.

% Escritor e fildsofo francés escreveu, entre outros, Fragmentos de um Discurso Amoroso.
% Escritor Suigo, autor de Ensaios de Amor e Como Proust pode mudar sua vida.
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A proposta do coredgrafo se fez em constante dialogo, portanto
sem uma férmula, ou um Unico jeito prescrito, mas realgado por pro-
posicoes intercaladas pelos afetos e contaminagdes que foram sendo
produzidos nas imagens dos videos, nas memdrias e lembrangas da
dancarina e no corpo como midia de suas experiéncias pessoais.

O corpo se comunica por imagens. Padrdées neurais dinami-
cos e inter-relacionados. E uma mistura que se enlaca em
unidades minimas, cddigos entre natureza e cultura, fluxos
que se materializam como informacgao fisica: corpo. Porque
imagens sao esses fluxos e prosseguem no tempo em ritmos
lentos e rapidos, em sincronicidade e “confusdes”, podendo
estar sobrepostas, convergindo e até mesmo concorrendo
entre si (MACHADO, 2007, p. 78).

Todo o processo de criacdo para a montagem do espetaculo
Cartas de Amor partiu literalmente da releitura das Cartas Portuguesas,
das conversas entre 0s autores e dos relatos, ou seja, cruzamentos
e vivéncias de um Corpomidia com suas experiéncias e de seu
posicionamento critico e politico, afetado pelas reflexdes enquanto
mulher, cis, heterossexual, branca e casada.

Apesar de descrever aqui o caminho percorrido de forma
linear, isso se faz maneira didatica, sabendo que durante o processo
de composicao os atravessamentos foram diarios. Informacoes de
jornais e revistas, atropelamentos, assaltos, economia, politica,
sensagbes e dores corporais. Caminho parcialmente seguido:
interpretacao de fragmentos das cartas; discussdes sobre producao
dacoreografia, composicao e edicao, sensacoes sobre as atividades
e exercicios de perguntas e respostas com os movimentos do
corpo, buscando criar falas e significados a partir da capacidade
de realcar os sentidos corporais, aliados as referéncias de Pina
Bausch, trazendo o conceito de metéfora proposto por George
Lakoff e Mark Johnson, que a reconfiguraram de modo a considera-
la um recurso adaptativo utilizado para a comunicacao verbal, de
modo a experienciar uma coisa em termos de outra. Uma pratica
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recorrente na atividade de coreégrafos, atores e dangarinos para
comunicar-se acerca de suas experimentagdes corporais.

Cartas de Amor (2002)

Fotos 19 e 20: Vera Milliott
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George Lakoff e Mark Johnson realcam o entendimento do
processo de comunicagao em termos cognitivos, estruturando as
percepgoes acerca do tema e fazem uma relevante contribuicao para
o exercicio de criagcdo coreografica, inclusive na experiéncia com a
Associacao Baiana de Cegos. Por iniciativa pessoal durante a monta-
gem, fiz um estagio de dois meses na Associagao Baiana de Cegos,
como captacao a sentimentos que poderiam ser despertadas a partir
desse corpo que nao tem visualidade plena. Mas, por que a escolha
desse tipo de experimentacao? Durante a leitura do livro, a imagem
recorrente do amor da freira estava ligada a cegueira, a um tipo de
sensagao que remetia a escuridao. No estudo do apagamento do
corpo que danga proposto pelo coredgrafo e na criagdo de uma das
cenas, essa experiéncia de vivenciar uma pratica com esses corpos,
se fez para evocar sentimentos fortes, vivéncias e emogoes pensan-
do na relacdo desse corpo e 0 amor passional e em nossa capaci-
dade de operar por imagens, sensacdes e percepgdes de mundo.
O coreografo sugeriu autores como Peggy Phelan (performance) em
dialogo com as proposicdes do filésofo Jacques Derrida, com a ideia
do traco (rastro) por ele proposto, tratando da mutabilidade e da nao
fixidez e na busca a realcar a fugacidade desse corpo de mulher.
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A MULHER GORILA (2006)

A Mulher Gorila

Foto 21: Carlos Barral

Uma Hollywood em Salvador. Discussbes sobre género e
o cartum serviram de estrutura para a coreografia A Mulher Gorila
feita para participacdo no Atelié de Coredgrafos Brasileiros - Ano V
(2206). Sua criacao feita de forma contextualizada, bem-humorada e
cheia de glamour apresentou como o universo masculino e feminino
podem dialogar com muita flexibilidade, gerando rétulos como uber,
metro, meta etc. Na discussdo de género como algo culturalmente
construido e dinamico, foram utilizadas imagens inspiradas no
cinema hollywoodiano e na danca de saldo para explorar de forma
irbnica e bem-humorada a flexibilidade entre a imagem do homem e
da mulher, imagens que fazem e dizem, ou seja,
Num trabalho que aciona modos de agir contra hegemdnicos,
ou seja, agbes que vao de encontro as premissas e

prerrogativas reconhecidas pela maioria como sendo as
que regulam o fazer danca. Consequentemente, porque
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ndo expde agdes-movimentos de facil reconhecimento, esta
Sujeita a denominagdes tais como: danca que ndo danga,
danca estranha, danga esquisita, danga fora do padréao, danca
incompreensivel, entre outras (SETENTA, 2008, p. 86).

As fronteiras geradas pela cartilha preconceituosa heteronor-
mativa da sociedade é dissolvida nessa apresentacao e o espetaculo
distorce padroes como os de “cavalheiro” e “dama” da danca de
saldo e reproduz cenas de filmes da época de ouro de Hollywood. A
trilha e a cenografia nao podiam ser diferentes: trechos de boleros,
Operas e musicas que marcaram a sétima arte. No cenéario, algo que
nao poderia faltar e inusitado: uma enorme escadaria, marca regis-
trada dos filmes de Hollywood e atravessa o tempo nas produgoes
atuais. O figurino foi todo feito de possibilidades, tanto para homem
quanto para mulher, em que todos usavam tudo, sem demarcagoes
de género. Um modo de se colocar no mundo e realgcado pelo cored-
grafo na tentativa de romper padrdes, que segundo Jussara Setenta
(2008), no seu livro O fazer dizer do corpo- danca e performatividade,
“refere-se a um modo de estar no mundo, podendo ser aplicado as
relagbes pessoais, sociais, politica, cultural e artistica” (p. 83).

Na dancga o corpo deve estar cuidado em sua inteireza, exposto
em seus estados transitérios e circunstanciais. Pensar o corpo
que danga na performatividade é desconectar-se da ideia de
corpo com formas definidas por molduras pré-esquematizadas,
que vai dangar organizando criativamente os materiais que
ja conhece. O corpo performativo € um corpo em estado de
“definicao” continua - vai realizar definicbes provisérias e
problematizadas em espacos de disturbios. No trabalho com a
performatividade, a danga contemporanea vai se manter em um
processo continuo de reconfigurar-se (SETENTA, 2008, p. 86).

O espetaculo também trouxe aspetos surreais no seu contexto
literal, lembrando cenas de O Cao Andaluz, frases do manifesto de
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André Breton®® e imagens de obras de Salvador Dali®', como, por
exemplo, nas cenas em que aparece um grupo de dangarinos num
banco se enroscando, fazendo poses estranhas e desconexas, imagem
aqui entendida como agéo corporal (MACHADO, 2007). Trata-se de um
fazer artistico dinamico e variado, implicado na indissociabilidade de
seu modo de estar no mundo, gay, artista, nordestino e professor.

A pesquisa do coredgrafo continha também palavras, escritas
fisicas para cena® e permeou a estética contemporanea no que diz
respeito a processo colaborativo, sempre citando que sua obra é
de "muitos autores”, em momento nenhum concluida. “Vive-se a
globalizacdo, tempo das redes de circulagdo de ideias, materiais,
pessoas: do deslocamento e descentralizacdo de poderes e crencas”
(SETENTA, 2008, p. 83).

7

Seu processo é uma simbiose®®, olhando o outro e o outro
lhe observando e sua criagao se encontra implicada nesse proces-
so, resvalando o que Prigogine & Stangers® (1997) explicam no li-
vro A nova aliangca que 0 humano esta implicado no que observa.
Assim, mediado pela percepcao, observa e colhe as informacdes e
as transforma em corpo, gerando outras informagdes. Sua pesquisa
possibilita aos dangarinos, um exercicio de democracia e autorreco-
nhecimento a partir de suas identificagoes, reconhecendo os afetos
nessas relagbes e respeitando suas diferencas. A pratica de Jorge
Alencar se encontra em seus argumentos tedricos, e ele cita Judith

% André Breton, (18/02/1896 — 28/09/1966). Escritor francés, poeta e tedrico surrealista.
61 Salvador Dali, (11/05/1904 — 23/01/1989). Pintor surrealista.

% Nome dado ao Workshop de Dramaturgia que ocorreu na Faculdade Social da Bahia em
janeiro de 2009, Salvador/Bahia durante dois dias e ministrado por Jorge Alencar.

8 Esse termo estéa sendo utilizado aqui no sentido de troca.

% llya Prigogine, professor universitario e Isabelle Stengers sua colaboradora. Estudiosos
sobre um novo conceito de tempo.
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Butler e Michel Foucault®® para mover-se, surpreender e articular seu
posicionamento critico e estético como Corpomidia fora do armario®.

O processo de selecdo para apresentacdo do espetaculo A
Mulher Gorila se deu desde 0 momento da inscrigao, na EP Produgdes
Artisticas, para participagao no Atelié de Coredgrafos Brasileiros. Esse
projeto aconteceu em Salvador, no periodo de 2002 a 2006, e tinha
em sua direg&o Eliana Pedroso, ex-bailarina do BTCA e produtora do
evento. O Atelié favorecia um exercicio pratico da criagdo em danga
contemporanea, sob o ponto de vista profissional, valendo ressaltar
um encontro de tendéncias e a valorizagcdo do processo artistico no
profissional de danca contemporanea brasileira.

No primeiro dia, uma aula basica de técnica de danga (improvi-
sacéo, moderna, balé). No segundo momento, foram feitos exercicios
de improvisacéo, agora sob a direcdo dos coredgrafos. No segundo
dia, com um elenco menor de bailarinos, Jorge expds suas ideias e
propds trés exercicios investigatérios com base na sua pesquisa de
corpo borrado, “principio estético que se organiza num tipo de corpo-
reidade investigada pelo artista ao longo de sua trajetéria profissional
muito referenciada no desenho animado” (MOLINA, 2007, p. 60)¢".

O primeiro exercicio foi de experimentar no corpo, utilizando a
nao habitualidade como forma de experimentacéo, por exemplo, o pé
que coca a orelha, o calcanhar que toca a bunda, etc. No segundo
exercicio, ele fez uma pergunta e pediu que respondéssemos corpo-
ralmente: “O que faz de mim homem?”; “O que faz de mim mulher?”. O
terceiro exercicio foi focado na questéo de género e utilizada a danga
de saldo para este recurso. Como ja fora citado o coredgrafo faz pro-

% Michel Foucault (15/10/1926 — 25/06/1984). Filésofo e professor, trata sobre questdes
disciplinares, discurso, sexualidade e poder, rompendo com concepgdes classicas.

% Essa citagéo é feita quando o a pessoa assume sua sexualidade.

5 Doutor em Artes Cénicas pelo Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas - PPGAC-
UFBA (2015). Professor do Curso de Danca - Instituto de Artes (IARTE) da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU).
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posicdes e nunca impos nada, sempre deixando e permitindo que os
pares se organizassem como quisessem e sempre insistindo para fi-
carmos relaxados. Essas pequenas disposicdes geraram cenas engra-
gadas e até absurdas, compondo o que ele chama do corpo borrado.

A danca criada pelo coreégrafo ndo se utiliza de dicotomias men-
te/corpo, para homem/para mulher, seu processo é concebido como
midia comunicacional implicado no seu ambiente, consequentemente
essa implicacdo é decorrente de equipamento perceptivo que opera de
acordo com as informagdes ao nosso redor, No corpo e no mundo e
com estas informagdes podemos descrever nossa interagao no mundo.

O que nds entendemos que seja 0 mundo é determinado por
muitas coisas: Nossos 6rgaos sensoriais, nossa habilidade para
mover e manipular objetos, a estrutura detalhada do nosso cére-
bro, nossa cultura e nossas interagdes em nosso meio ambiente,
no minimo. O que nds tomamos como verdade em uma situagao
depende do nosso entendimento corporificado da situacéo, que,
por sua vez, é formado por todos estes fatores. Portanto, para
noés, qualquer verdade que podemos ter acesso depende de tal
entendimento encarnado. (LAKOFF; JOHNSON, 1999, p. 102).%¢

O processo de criagdo do espetaculo foi todo pautado em
alguns procedimentos: experimentagdes para as cenas; exposicao
de pessoalidades; revisdes bibliograficas; discussdes sobre as
propostas da coreografia; e organizacéo de um diario pessoal. Desde
o inicio, a proposta de Jorge Alencar consistia na articulacdo dos
estudos académicos com a producgéo artistica. Muitas vezes, trazendo
para sala seus anseios para compartilhar com um grupo visivelmente
“borrado”, ele parecia se sentir a vontade, por se tratar de pessoas
distanciadas de um perfil de corpos harmoénicos e profissionais

% What we understand the world to be like is determined by many things: our sensory organs,
our ability to move and to manipulate objects, the detailed structure of our brain, our culture,
and our interactions in our environment, at very least. What we take to be true in a situation
depends on our embodied understanding of the situation, which is in turn shaped by
all these factors. Thus for us, any truth that we can have access to, depends on such
embodied understanding (LAKOFF & JOHNSON, 1999, p. 102).
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experientes e diversos, como, por exemplo, desde um gordinho ator,
iniciante em danga, até outros longilineos e com formacéo europeia.

O processo do espetaculo compds o que se faz sobre o
discurso de composicdo em danca contemporanea, uma criagao em
colaboracdes. Nesta edicdo, contamos com Alexandre Molina como
coredgrafo estagiario e Jacyan Castilno®® como diretora assistente,
contribuicdes valiosas no contexto de troca e parceria. Vale a pena
citar que desde a trilha sonora, figurino, cenografia e iluminagéo, tudo
foi escolhido de forma colaborativa. Citagcdes de filésofos e estudiosos
darelagdo de normatividade que a sociedade impde, quer seja através
de estudos culturais ou das relacdes de poder, traduziram de forma
perfeita a discussao de corpo numa sociedade que se torna excludente
na medida em que cria codigos de legitimidade. O que se fez enquanto
proposta artistica configurou-se em experimentacbes de modos de
vida, articulando corpos e suas peculiaridades e vivéncias, de forma
processual e tridimensional como um corpo borrado.

O homem, seja ele o que for, & produto de processos fisico-
quimicos extremamente complexos e, indissociavelmente,
produto de uma histéria, a do seu proprio desenvolvimento,
mas igualmente a da sua espécie, e de suas sociedades
entre as outras sociedades naturais, animais e vegetais
(PRIGOGINE; STENGERS, 1997, p. 61).

Na medida em que as cenas foram se organizando, com
experimentagdes, registros dessas experimentacdes em videos, nas
visitas externas, nos encontros com a equipe técnica, nas pesquisas
de video, nos ensaios da danga de saléo e nas discussdes em grupo,
foram se construindo conexdes que legitimaram a configuracédo de
toda essa pesquisa coreografica.

8 Doutora em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia, com Pds-Doutorado
na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Mestre em Teatro pela
UNIRIO, com Especializagdo em Teoria e Pratica do Teatro pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) e Graduagao em Artes Cénicas na UNIRIO. Atualmente é Professora
Associada da Escola de Comunicagao da UFRJ no curso de Diregao Teatral.
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CONSIDERACOES NO FAZER/PENSAR DANGCA:
CONECTIVIDADE ENTRE CIENCIA E ARTE

Sempre pensei que a ciéncia era um didlogo com a natureza.
Como em todo didlogo de verdade, muitas vezes as respostas
sdo inesperadas (PRIGOGINE, 1996, p. 60).

A danca segundo Evelin emerge e se atrela as suas proposi-
¢Oes artisticas configurando-se num entrelagcamento de motivos que
se encontram no modo de ser e de razbes no préprio corpo e nas
contingéncias, nas alegrias, nos sufocos e nos apertos do dia a dia
segundo Marcelo Evelin(2009) numa conversa informal.

O corpo segundo ele compde uma danga em que contextos so-
ciais, histéricos e politicos confabulam como possibilidade de coexistén-
cia criativa e “Se 0 corpo e o cérebro interagem intensamente entre si, o
organismo que eles formam interage de forma nao menos intensa com o
ambiente que o rodeia. Suas relacdes sao mediadas pelo movimento do
organismo e pelos aparelhos sensoriais” (DAMASIO, 1996, p.117), as-
sim indissociaveis no fazer, criar e mover enquanto operagao do corpo.

Como producao de conhecimento, estabelecer uma relacao
entre a ciéncia e arte promove outros modos de se entender e fazer
danga. Quando se percebe um processo de criagao relacionado
ao modo operacional do corpo pode-se evidenciar que 0 corpo ao
dancar evidencia conceitos e teorias propostas por estudiosos do
corpo e neurocientistas a exemplo de Damasio quando esclarece
que as representagbes disposicionais™ produzem imagens que
representam o pensamento.

" Eoestado representativo que se encontra as imagens constituintes do nosso pensamento.
Antonio Damasio cita que sdo estados de dorméncia e em suspenséo, sob a forma de
“representacdes disposicionais”, nos setores cerebrais intermedidrios.
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Imagens sdo conexdes agrupadas de experiéncias do
corpo. Acontecem vinculadas ao tempo da irreversibilidade,
efetivando-se na instabilidade dos possiveis acordos. Praticam
0 reconhecimento para codificar ou eliminar, bem como
transformar e elaborar simultaneamente outras imagens (...)
(MACHADO, 2007, p. 44).

A pesquisa de Evelin se faz em interacdo com o publico
também, em tempo real. Em suas entrevistas ressalta que o corpo
€ o foco central na elaboragcdo de uma danca consentindo apreciar
suas experiéncias. Assim, entende-se que as representacdes e as
imagens produzidas se fazem numa légica de compor dancga, numa
organizacgao de informacdes fundamentadas e articuladas aos corpos
em um processo de contaminacao.

Inteiramente diferente da nogcdo de transferéncia de
caracteristicas, contida na ideia de influéncia, a ideia de
contaminagao contém um sentido nao diretivo nem autoral,
mas constante e inevitavel: refere-se ao carater residual
da interatividade processada entre os multiplos agentes
(BRITTO, 2008, p. 30).

Para Marcelo Evelin (2008, Pesquisa de campo) a danca pode ser
vista como “possibilidade de existir para além dos paradoxos, intercep-
tando a escuriddo desses nossos tempos, alimentando uma condigao
Unica: a de sobreviventes do sensfvel numa luta continua, contra e ao
mesmo tempo a favor, da banalidade da vida”. Esse relato trata-se de
uma reflexdo sobre a importancia de se fazer arte num pais de tercei-
ro mundo, desafiar e romper fazeres estéticos em que o exercicio da
producéao artistica dialogue numa agdo compartilhada de corpo e suas
diversidades. Como nos projetos ja citados suas ideias se tornam coau-
tores sem pretensdes de disciplinar, autorizar, tatuar ou homogeneizar.

Fronteiras sdo demarcagdes que dependem da continuidade
dos acordos que as delimitaram, pois emergem como confi-

guracdes espacgo-temporais provisérias. No corpo, tendem a
se misturar e a se transformar com frequéncia. Desenham-se
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através de fluxos informacionais: no movimento que desliza e
modifica as interfaces entre corpos e entre corpos e ambientes.
Estdo em permanente processo de adaptagao e cada configu-
racao nao significa uma paralisia. As trocas continuam e as pos-
sibilidades entre as trocas também (MACHADO, 2007, p. 42).

Giorgio Agambem (2002) discorre de maneira objetiva sobre
essa condigao humana a que Marcelo Evelin se refere em sua danga.
Segundo Agambem vive-se hoje nas cidades globalizadas uma forma
de dominagao similar ao nazismo. E necessario, segundo ele, refletir
sobre essa atual situagdo: Primeiro, deve-se pensar como se chegou
a esse ponto e tentar selecionar acontecimentos histéricos do direito,
depois reunir conceitos de varias areas. Talvez assim, podem-se dar
condicdes para evitar a violéncia soberana, na continuagao refletir e

agir sobre nossas necessidades de uma vida digna de ser vivida.

“A vida indigna de ser vivida” ndo é, com toda evidéncia, um
conceito ético, que concerne as expectativas e legitimos
desejos do individuo: &, sobretudo, um conceito politico, no
qual estd em questao a extrema metamorfose da vida matavel
e insacrificavel do homo sacer, sobre o qual se baseia o poder

soberano (AGAMBEM, 2002, p. 148).

Ao propor em sua pratica artistica, de maneiras diversa e dife-
renciada como encontros em outros espacos nao “cénicos”, discus-
sbes de textos, abertura a reflexao politica e o exercicio de analise e
critica entre os experimentos dos corpos em cena, resulta desta manei-
ra questoes e hipéteses que emergem como estratégias e ao mesmo
tempo proposicoes, a propria danga. Numa perspectiva evolutiva da
danca Adriana Bittencourt Machado (2007, p. 25) apresenta,

Os fluxos das informagdes no corpo é continuamente alterado
pela reverberacdo de informacdes e pode desencadear diferen-
tes caminhos. A percepgao é um “dispositivo” que néo opera
na previsibilidade, uma vez que o corpo atua diretamente com
0 ambiente. Percepgdes se alteram como variacbes dinamicas e
emergem como formas diferenciadas através de transicoes, ou
seja, pelas alteracdes dos estados do corpo, sempre mediados.
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Os estudos da ciéncia com os estudos da danga, uma relagéo
entre teorias de naturezas diferentes, onde o assunto é o corpo, s6 vém
colaborar ao entendimento de que a danga opera em processos. As
aproximacodes entre teorias remetem a ndo dissociacao entre pratica e
criagao e entre pratica e teoria. Nesse entendimento, a danca se inscre-
ve em conectividade, numa organizagao partilhada. Na danca de Evelin,
Itens De Primeira Necessidade, Mono e Bulll sdo imagens de Corpomi-
dias que se tornam posicionamentos pessoais e fazem reconhecer nas
estratégias de sua criacdo, contaminacoes de diferentes experiéncias e
modos de estudar e criar danca, e sua forma de se indignar.

E URRO DO OMI BOI CONTINUA

FOTO 22: Valério Araujo

As explanacdes aqui apresentadas, os autores escolhidos para
refletirem em relacéo a produgao artistica do coredgrafo Evelin, assim
com as experiéncias pessoais, propdem pensar corpo, imagem, his-
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toricidade e compartilhamento como associa¢cdes que potencializam
configuragdes em diferentes contextos atemporais, sem provocar se-
paracdes nem invisibilidade do outro, confluindo sempre a uma acao
gue nao cabe armaduras, mas posicionamentos.

Impressionante o que pode ser revelado (ou seria denuncia-
do) a partir de uma imagem de espetaculo. O que para nos
artistas ndo passa de mais uma estratégia artistica, imagem
teatral, artificio estético, elemento de linguagem... para muitos
outros pode funcionar como disparador de enorme poténcia. E
certamente isso me faz voltar a pensar na preciséo do lugar do
intérprete, na sua funcéo dentro de uma sociedade - ha muito
tempo ndo mais a de icone sagrado ou bobo da corte - mas
a de gatilho de arma carregada, entregue sem controle nas
maos do publico (EVELIN, 2008, Pesquisa de campo).

Aimportancia das imagens utilizadas pelo artista nas cenas e sua
reverberacéo dialdgica aos que produzem e aos que assistem essas
imagens em produgao, como visto no depoimento acima, acentuam
determinados sentidos e se refere ao termo como padrdes mentais,
segundo Damasio (2000, p. 402): “(...) uma estrutura construida com
0s sinais provenientes de cada uma das modalidades sensorial, visual,
auditiva, olfativa, gustatéria e somato-sensitiva (...)" e nesse sentido,

Encontrar uma ideia ou imagem que surta efeito na construcao
de uma coreografia ou espetaculo ndo é tao dificil. O dificil
mesmo é combinar varias dessas ideias e imagens dentro
de um contexto e fazé-las acontecer como opgao clara em
uma criagado. (...) A movimentacéo dindmica e agil de César,
um jovem dancarino de Break Dance, nao é mais novidade
pra ninguém que o conhece. Mas o0 que se torna visivel
nesse trabalho é o seu poder de sintese, sua capacidade em
compor com elementos distintos no sentido de reforgar esses
elementos, conseguindo um resultado final coerente, dentro
de uma estrutura clara e simples, que acabam por trazer a
tona a sua pessoalidade (EVELIN, 2009, Pesquisa de Campo).

Machado (2007, p. 29) cita que a "A imagem n&o é um recurso
utilizado pelo corpo, é corpo. Trata-se de uma estratégia evolutiva
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de percepcéo e comunicacéo simultaneas: imagem e corpo ndo se
descolam”. Nesse viés o0s estudos propostos por Damasio (2000) e
Machado (2007) colaboram para analisar a pratica do artista Marcelo
Evelin, com o seguinte argumento:

Imagem no corpo é fluxo entropico, condicdo de manutengéo
do corpo e a instabilidade é a propria operagao de troca: a
transferéncia constante de um estado a outro. Essa passagem
adquire uma estabilidade relativa, circunstanciada, quando, ao
mediar os dois fluxos entropicos (interno e externo), o corpo se
reorganiza (MACHADO, 2007, p. 38).

Reconhecer padrbes de danca indica o modo como deter-
minadas informagdes sao agrupadas e ‘refeitas” e produzem uma
rede que coevolui num didlogo constante e transitério entre corpo
e ambiente. Esse reconhecimento é tratado pelo coredgrafo como
possibilidades conectivas e discorre em probabilidades cocriativas:

O entendimento da danga, deslocado para o eixo da
instabilidade, reorganiza nossos conceitos estabilizados: pode
No COrpo O que estava na coreografia: a danga; pde na danga o
que estava no corpo: a identidade; e pde na relagao entre todos
0 que estava em cada um: a autoria (BRITTO, 2008, p. 109).

Ou segja,

Cada imagem € uma imagem. A percepgcao nao opera como
um projetor de slides, pois envolve mudltiplas atividades
neuronais e cada uma é composta de uma rede emaranhada
de neurodnios especializados. A eficiéncia da ativagao neuronal
estabelece relagbes constantes com o ambiente através de
informagdes sensoriais. Mesmo diante de um mesmo objeto,
nosso equipamento perceptivo produz novas percepcoes
sobre ele (MACHADO, 2007, p. 23).

A partir desse exemplo, conflui-se a pensar que os trabalhos
desse coredgrafo procedem de um exercicio reflexivo que requer
organizagao e observagéo critica de cada corpo e do/no corpo no/
do outro. No caso de Evelin sua forma de organizar as informacgoes
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conduz a adaptacgado, transformando em composigbes as imagens
operadas pelos corpos de cada um singularmente. Na maioria das
vezes Evelin propde aos dancgarinos citagdes de tedricos, utilizagéo
de objetos como mascaras, usa metaforas, cadeiras, experiéncias
extra cotidianas, instrumentos ou palavras soltas para composigcao
da cena ou performance a ser apresentada. Numa de suas falas
durante uma experiéncia criativa, ele cita Percepgdo, acao, interacdo,
como fatores para estabelecer ou constituir sentidos sobre o que
se pretende apresentar, em que perceber implica também em
metaforizar, acionar, estudar, interagir e conhecer, para construir e
criar possibilidades de reorganizar conceitos e atuar coreografando
a partir de novos entendimentos de corpo.

Se nbds estamos indo fazer perguntas filoséficas, temos
que lembrar que somos humanos. (...) Reflexdes filosdficas
desinformadas pela ciéncia cognitiva, ndo descobriu, criou e
investigou os detalhes dos aspectos fundamentais da mente
que iremos discutir (LAKOFF & JOHNSON, 1999, p. 5-7)."

Nesse sentido, a ciéncia cognitiva explana como o corpo
opera, 0 que gera transformacdes nos modos de se pensar e fazer
danca e favorece a possibilidade de trocas a partir de interacdes na
préatica artistica.

(...) Talvez o corpo nu seja a apresentagao desconstruida da for-
¢a e da fragilidade do ser humano. Talvez seja a utopia méaxima,
escancarada sem disfarces frente a uma total incompreensao
de nds mesmos. Para mim o corpo nu se afasta completamente
da ideia equivocada de “pureza”, pelo contrario, € no corpo nu
que esté vestido o sujeito, o individuo em sua forma essencial
de ser gente (EVELIN, 2009, Pesquisa de Campo).

O corpo é imagem em movimento e formas de percepgao, a
partir de correlagdes, que se diferenciam de corpo para corpo, uma

" "If we are going to ask philosophical questions, we have to remember that we are human.
(...) Philosofical reflection, uninformed by cognitive science, did not discover, establish, and
investigate the details of the fundamental aspects of mind we will be discussing”.
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forma que depende de cada corpo como vé&, como age e como sente.
Na atualidade o consumismo pela quantidade de opgbes a serem
disponibilizadas oportuniza aos artistas varios estimulos imagéticos e
entendimentos distorcidos quando se fala de corpos nus. Atesto aqui
a possibilidade dos corpos em ampliar a capacidade de interagir suas
realidades pessoais, complexas e variadas na contemporaneidade,
dentro de um “minusculo universo real” (DAWKINS, 2001, p. 17).

Numa proposta de criagdo coletiva na maioria das vezes 0s
discursos se cruzam, ressoam nas experiéncias pessoais e se tornam
comum na medida em que ocorrem similaridades e identificagoes. A
complexidade que envolve o ato coreografico demanda criar conexoes
como nexos de sentido. Falando de danga e corpo nesse viés, de tentar
representagtes variadas e estudar possibilidades de realizagdes a
partir de um fazer flexivel, consequentemente mais criativo, torna Evelin
reconhecido como produtor de conhecimento (VIEIRA, 2006).

Os exercicios propostos por Marcelo Evelin em suas criagdes de
danca geram incémodo para quem assiste de forma proposital. As ima-
gens utilizadas nas cenas, assim como 0s assuntos abordados provo-
cam associagbes com temas fortes sobre a condicao humana. Evelin
compde um sistema de artistas e coredgrafos’ de sua geragéo que
entende a danga em sua feitura como resultante de praticas e estudos
diversos, sejam eles através de conceitos, apreciagao de videos, labo-
ratérios de investigacéo, afrontamentos e levantes, etc. Suas ideias sao
testadas literalmente no corpo e advém de dialogos entre areas diversas.

Confirma-se que as pesquisas desenvolvidas por Lakoff e Jonh-
son (1999) e katz e Greiner (2005) além de outros autores citados nesse
livro esclarecem a importancia de estudos ligados a existéncia humana,
assim como na compreensao e reconhecimento das coisas que esta-
belecemos nas relagbes do cotidiano e na pratica criativa desse artista.

2. Helena Bastos, Vera Sala, Fatima Daltro, Marta Soares, dentre outros.
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Confirmo as ocorréncias resultantes dessa pesquisa, como
diretamente implicadas em cada palavra aqui escrita, na rede de
afetos que foi sendo construida em todo esse processo, desde a
escolha dos referenciais epistemolégicos dos autores/pesquisado-
res transversalmente aos dialogos com as praticas coreograficas
pessoais e a Teoria Corpomidia (2005), como lente as estratégias
de criacao do profissional Evelin.

Ressalto que seu processo toma partido, encarnado de vivén-
cias estéticas de sua origem brasileira, nordestina, mestica e nos apre-
senta uma danca que emociona para pensar qual o nosso lugar no
mundo, e como estratégia de sobrevivéncia, politiza e reconhece-se a
cada encontro nos seus espetaculos, intensos e potentes, o seu Urro
Do Omi Boi Marcelo Evelin!

E o corpo atesta na danca a veracidade das informagoes, do
conhecimento.
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APENDICE

APENDICE A - BREVIDADES EM UM PROCESSO/
ESCRITA ARTISTICO/ESTUDO DE CAMPO

Afinal, se todo o conhecimento é autoconhecimento, também
todo o desconhecimento é autodesconhecimento (SANTOS,
2009, p. 92).

Os registros dessas narrativas em anexo contribuiram para o
desenvolvimento dessa pesquisa feita de relato/observacéo proprias,
transversalmente e, pode ser constatada essa ocorréncia de uma
interacao, entre o objeto observado e sua fala, assim como os modos
como cada corpo se constitui processual e coadaptativamente
buscando uma forma de organizacdo. Durante essa pesquisa foi
produzido um texto apds a participacdo em uma mini-residéncia
em Salvador-Bahia em 06 de junho de 2009, no corredor da Vitoria,
e ja partilhado no corpo desse livro, como resultante do processo
artistico/criativo a pedido de Marcelo Evelin. Ressalto que essa
escrita se organizou coimplicada em questdes como: percepgao,
convivéncia, agao e cinestesia foram detonadoras as discussoes e
reflexdes surgidas durante o decorrer das experimentacoes.

A participacao nesse Projeto ltens de Primeira Necessidade,
assim como Cartas de Amor e A Mulher Gorila, dentre outros obser-
vados, possibilitou articular corpo, agao e discussdes a partir de im-
pressdes pessoais/observacdo acerca dos processos criativos do
artista Marcelo Evelin, desenvolvendo possibilidades de organizar,
descrever e perceber as informacdes in loco que foram sendo catalo-
gadas por leituras, entrevistas e participagdes em outros workshops

135



contextualmente. Dessa forma, o dialogo se fez com autores, artistas
e pesquisadores, e isso impregna toda essa agao artistica/escrita do
livro enquanto produgao de conhecimento, através de pesquisa so-
bre as mudancas que ocorrem no corpo de quem estéa efetivamente
dialogando junto como os referenciais praticos/tedricos.

Essa escrita incita e reverbera em outras agdes como campo
de manifestacdes, tensiona perceptos que traduzem em movimen-
tos, e em corpos que se manifestam politicamente, buscando criar
pontos de fuga e romper com a medievalidade que tem nos tornado
insensiveis a todo tipo de acéo cultural que envolve o corpo. O corpo
para Marcelo “s&o corpos”, expostos, nus, insubordinados, poéticos,
potentes, criticos, capazes de afetar e serem afetados.

Esse mapeamento envolve juncdo, trocas, ansiedades e par-
ticipagOes, para descrever estratégias coreograficas em processo(s)
de criacdo em danca, afinal cada processo € Unico, e assim como o
movimento é irrepetivel (KATZ, 2005).

Instantes reflexivos 1

Ai, Ai, Ai - Mono.

Entrei. Uma surpresa muito grande! Apesar de ter lido sobre a
obra e visto uma entrevista rapida anteriormente estava super curio-
sa, me permiti estar num lugar de absoluta espectadora, em deleite,
sem conceitos prévios, sem nem uma preocupagao de buscar alguma
coisa. Aquele palco imenso do Teatro Vila Velha (Salvador/Ba) parece
ter tomado uma dimensdo surreal naquele momento. Meu coracéo
disparou quando visualizei os trés corpos dispostos naquele ambiente
distinto. Tinha muito tempo que isso nao acontecia! Na chegada junto
a surpresa fui tomada por um cheiro insuportavel. Nao tentei identifica-
-lo, fazia parte da cena, uma imagem sensorial. O primeiro corpo que
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avistei foi de Marcelo, perifericamente o de Cipd e o de Jacob. Fixei
em Marcelo. Seu olhar me chamou atencgéao. Veio-me a palavra acolhi-
mento. Nem mesmo essa palavra pode exprimir o meu sentimento em
relagdo aquela imagem ali, naquele momento, nua, cuidadosa, cheio
de bonecas dispersas espacialmente. Imediatamente vieram outras
imagens da minha infancia. Bonecas, carrinhos e bolas de gude séo
referéncias em minha vida. Vontade de correr e abraca-lo. Aquele mo-
vimento calmo, compassado e repetitivo de arrumagao das bonecas
foi possibilitando a criagcao de uma relacao/contextualizagao com a
cena; em alguns momentos parecia que eu estava fazendo parte da
obra. Volto rapidamente o olhar para Jacob. Dou-me conta do cheiro
gue tomou conta do meu corpo. Percebo que contamina o ambiente.
Volto a olhar Marcelo. De longe eu vejo Cipé. Volto para Jacob e me
vem a necessidade de distanciamento. Volto para tras para ver os trés
dispostos na cena. Percebo em cada um dos espagos um sentimen-
to, uma sensacao. Jacob tentando se equilibrar na banha, resistindo,
querendo sair daquele lugar. A pouca iluminagao que estava em todo
0 ambiente compunha a construgdo daquela apresentagédo. Mesmo
com a pouca luz azul que cobria a performance de Cipd e que assom-
breava seu corpo, o movimento aparecia, forte, equilibrado e atlético.
Cip6 do lado esquerdo do palco, permanecia em alguns momentos
estatico. Depois voltava a se movimentar muito calmamente de uma
maneira ritualistica, nesse momento percebi que os trés compunham
singularmente um mesmo espaco. Marcelo no meio e Jacob do lado
direito do palco um pouco mais iluminado. Essa disposigao me cha-
mou atengao, seria proposital? Viro rapido e percebo mais um de-
sequilibrio de Jacob. Todo melado, nu, tenso, tenta o tempo todo se
erguer. Poderia ficar olhando os trés artistas umas trés, quatro horas
seguidas. Um exercicio de reflexdo tomou conta de mim. O corpo ali
exposto parece estar fragil, cru, mas resiste, tem forga, se impde como
um sobrevivente de um processo solitario. Marcelo, Jacob e Cipd es-
tao ali, equilibrando suas bonecas, seus corpos, seus sentimentos. S6
eles que sabem o que mais estao a equilibrar.
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Instantes reflexivos 2

Ai, Ai, Ai — Bull Dancing - Urro De Omi-Boi.

Imagens. Corpos. Bull Dancing traz um magnetismo logo no
inicio de espetaculo. Fique com foco no cenario. O ritmo da musica
contagia ao mesmo tempo em que faz perceber que ndo estou sozinha
e que estou em um teatro. Os homens bem cadenciados entram
num ritmo que parece contagiar toda a plateia, a pélvis masculina
sincronizada apresenta um ritmo que o olho nao desgruda da bacia.
O Teatro do SESC Pelourinho parece nao dar conta do volume dos
Corpos em cena.

A sensacéo é de assistir a um filme, a cena toda toma conta
da plateia. Os corpos sao esteticamente diferentes e existe somente
uma mulher que representa a forga necessaria para uma represen-
tatividade. O som da maraca ¢ forte e mesmo na continuacéo do
espetéculo, percebe-se aquele ruido ainda reverberando no nosso
corpo. Olho para o lado, as pessoas se assustam com aquela mu-
lher vendendo seu corpo. “Quanto custa isto?”. Ninguém responde.
A mulher que atua come a lingua do boi. Fiquei impressionada, ela
se apresentou, seu corpo dialogava reorganizando continuadamen-
te em virtude das implicacdes de uma pressao que existe diante das
relagbes de poder numa sociedade machista. Os dangarinos no ri-
tual da danga quebram aquela voz anteriormente falada de Marcelo,
voz de locutor de radio de interior, que ninguém ouve nada somente
0s sussurros de uma anélise anatémica, tudo proposital. Sua disse-
cagao corporea verborragica profetiza o estado que mais tarde ele
nos apresenta, um homossexual numa festa popular, esquartejado
de porradas. A nudez dos corpos realgca a discussao que entrelaca
corpo/carne e vida nua, associados a homofobia que existe velada
nos contextos de uma sociedade contemporanea.
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ANEXOS

ANEXO A - FICHA TECNICA DOS
ESPETACULOS CITADOS

Mono

Marcelo Evelin/Demoalition Inc. (HOL) + Nucleo do Dirceu (PI)
Concepgao e Espago: Marcelo Evelin

Criacao e Performance: Jacob Alves, Cip6 e Marcelo Evelin
Olhar exterior: Jellichje Reijnders e Vera Sala

Producéo: Regina Veloso e Klayton Amorim

Duracéo: 2 h, publico em circulagao livre

Fotos: Rogério Ortiz

Classificacao etaria: 16 anos.

*Mono foi criado em Residéncia no TMJP2/Centro de Criagéo do
Dirceu, Teresina-Brasil (Janeiro, 2008) e no Hetveem Theater Werkplats,
Amsterda — Holanda (Abril, 2008).

Release

Mono é o estudo para uma instalagao que parte da busca de
um criador por outras formas de abordar e apresentar o Corpo no
campo das Artes Performaticas (...). Mono focaliza o corpo como par-
te de um sistema de reprodutibilidade - como série, nimero ou réplica
- bioldgica e cultural. Trés homens em situagdes e espacos distintos
tendo em comum o corpo exposto, destituido e constantemente alte-
rado. A agdo constroi-se a partir de estados do Corpo dilatados pelo
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siléncio e a observacao minuciosa de si mesmo, na ocupagao de um
espago reflexivo entre memoria e imaginagao.

Fonte: Catélogo do Evento DIMENTI- Interagdo e Conectividade
Ano 111/2009.

Bull Dancing

Concepgao, coreografia e diregao: Marcelo Evelin

Dramaturgia: Loes Van Der Pligt

Elenco: Sérgio Matos, Fagéo, Fabio Crazy da Silva, Monika Haasova e Marber
Ramos.

Musica: Josh S., Sérgio Matos, Féabio Crazy da Silva, Boi de Sdo Siméo, e
Johann Sebastian Bach.

lluminac¢&o: Hein Drost

Producéo: Regina Veloso e Klayton Amorim

Durag&o: 50 min

*Na apresentacdo desse espetaculo em Salvador no Festival
Internacional de Artes Cénicas, FIAC, que ocorreu entre 23 a 31 de
outubro de 2009, a dancarina Monika Haasova foi substituida por Bebel
(integrante do NCD).

Release

Bull Dancing € um espetaculo de danca, teatro, musica,
criado a partir da manifestacéo folclérica do bumba-meu-boi. O auto
tradicional adquire contornos de sétira, comédia e tragédia, enquanto
narra a histéria da morte e ressurreicdo de um boi. O enredo gira
em torno de uma mulher gravida que, desejando comer a lingua de
boi, convence o marido a matar o animal do amo, um boi encantado
que sabe dancar. O espetaculo desconstrdi os elementos folcloricos
originais, revirando as entranhas do corpo, que serve como metéafora
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para esse boi sagrado e profano em cada um de nds, visceral,
violavel, transmutavel, temporal, Unico e universal.

Fonte: Catélogo do Evento FIAC- Festival Internacional de Artes
Cénicas/2009 — Ano 2.

Cartas de amor

Onde ocorre a intersecao entre a danga e a literatura situa-se
Cartas de Amor. Coreografia elaborada a partir de laboratérios pro-
cessuais baseados no livro homénimo de Mariana Alcoforado. A obra
literaria, um compéndio de 5 cartas escritas pela freira portuguesa a
um oficial militar francés, &€ uma das mais francas “radiografias” da
alma feminina e seus constantes fluxos de atragao e repulsa pelo
homem amado. E a coreografia, uma transposi¢cao nao menos since-
ra, da complexa tessitura do ser feminino para o universo da danca
contemporanea. Dos laboratérios, pesquisas e vivéncias entre o co-
redgrafo Aroldo Fernandes e da dancarina lara Cerqueira, surge este
espetaculo que busca ser, antes de tudo, uma provocante reflexao
entre os limites e interacdo entre duas artes tao distintas.

Vencedor do Prémio Estimulo de Danca Da Fundacao Cultural
da Bahia 2003.

Coredgrafo: Aroldo Fernandes

Dancarinos: lara Cerqueira / Aroldo Fernandes

Voz em off: leda Dias

Textos em off: Mariana Alcoforado

Cendgrafo: Airson Heraclito

lluminador e operador de luz: Jodo Batista

Figurinista (criagao e confeccéo): Adriana Hitomi

Trilha Sonora: Aroldo Fernandes

Gravacao e mixagem de trilha sonora e textos: Paulo Gustavo
Operador de Som: Marcelo Benigno

Fotdgrafa: Vera Milliotti Designer Gréfico: André Bomfim
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Produtores: Jussara Setenta / Sérgio Sobreira / Willie Setenta

Producgéo: Bird das Artes

Fonte: Catalogo da Apresentacdo no Espaco Xisto Bahia/Salvador-Ba.
Dezembro de 2003.

A Mulher Gorila

Concepgao, coreografia e direcéo: Jorge Alencar
Diretora Assistente: Jacyan Castilho
Coredgrafo Estagiéario: Alexandre Molina
Diregao Musical/Trilha Sonora Original: Tiago Rocha
Musicos Intérpretes: Diana Abadijieva (Oboé), Claudia Sales (Fagote), Veronica
Santos (Soprano).
Cenografia: Mini Usina de Criagao
Serralheria: Carlos Cardoso
Figurino: Rino Carvalho
Assistente de Figurino: Barbara Ferreira
lluminac&o: Rivaldo Rio
Preparacéo Danga de Salao: Sérgio Andrade
Orientagéo Bibliografica: Fernando Passos (PPGAC — UFBA)
Equipe de Confecgéo Figurino: Angélica da Paix&o
Intérpretes — Criadores: Antrifo Sanches, Clara Domingas, Daniella Aguiar,
Féabio (Osdrio) Monteiro, lara Cerqueira, Marber Ramos, Mércio Nonato, Sérgio
Andrade, Tiago Ribeiro.

Release
A quem interessar possa

A diva desce a escadaria. Seu passo seguro disfarca a leve
enxaqueca que lhe atormenta. E noite cheia de lustres e, ao sacar
sua piteira, todos os homens do saldo correm com isqueiros em
prontidao. No Ultimo degrau, seu salto quebra, mas a diva aguenta
muito firme e segue em meia ponta altissima até que o homem de
fraque austero pague a conta. A diva faz xixi em pé.
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Aquilo que chamamos de Género é entendido nesse trabalho
como algo politicamente investido, uma construcdo cultural do
corpo por vezes bem ficcionalizada e perigosa. Portanto, essa
mulher-gorila nao cairia na armadilha de apontar uma esséncia ou
uma identidade fixa para aquilo que chamamos de coisa de mulher,
homem, gay, smurfete, etc. Numa sociedade instrumentalista,
0s sinais seguros de género sdo mecanismos reguladores que
abafam muitas sensibilidade que nao estao presentes na cartilha
normatizadora e cerceadora dos sexos opostos.

Essa conversa serissima interessa a todos. Da senhora que
saboreia a danca de saldo na matiné do domingo ao integrante da
torcida do Bahia. Da mulher que arruma a gaveta de cuecas do marido
a0 menino que prefere brincar com as meninas no recreio. Interessa a
Cyd Charisse - as pernas da era de ouro de Hollywood, a Fred Astaire,
a Ginger Rogers em seu longo cheio de plumas, a critica Judith Butler,
Michel Foucault, Nisia Floresta, Simone de Beauvorr... atodos, eu insisto.

A ideia de borrdo que desenvolvo em minha pesquisa se confi-
gura como estratégia coreogréfica, mas, sobretudo, como possivel ca-
tegoria critica que vem problematizar nogées como: dentro e fora, com
e contra, originalidade e citagéo, estado de cena e estado de coxia,
masculino e feminino, polarizagbes que fazem parte de um exercicio
de demarcacoes territoriais que procuram criar uma aparente ordem
naquilo que é intrinsecamente desordenado.

Se entendemos género e sexualidade como sistemas histo-
ricos abertos e dinamicos, devemos localizar essa obra que aqui
se apresenta como algo implacavelmente em processo, elaborada
de maneira enfaticamente colaborativa entre todos os membros da
equipe. Portanto, € uma obra de muitos autores e assim entende-
mos a participagao do publico na sua imprescindivel atribuicdo de
significados. O Atelié de Coredgrafos Brasileiros toma para si essa
funcao de investir no processo, naquilo que, como toda essa dis-
cussao, nao esta concluido porque esta vivo.
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Com acidez cartunesca ou com leve melancolia nostélgica, A
Mulher gorila cria seu singelo projeto poético de libertagao.

Jorge Alencar

Fonte: Catalogo do Atelié de coredgrafos Brasileiros Ano V/2006.
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ANEXO B — CORPO VOZ AFETO MIDIA DE S|
MESMO AMBIENTE TUDO JUNTO EM TRAMA

Mono em Amsterdam/2008

“Veem Vloer, uma galeria de arte no espaco térreo do prédio
chamado Hetveem, antigo depdsito de graos e cereais (também café
do Brasil). 31 bonecas. O som da minha respiracdo amplificado, as
vezes quase ausente. Uma Unica caixa de som, no chdo do lado di-
reito de quem esta no publico. Um Unico refletor de luz, chamado
HMI, usado para cinema. Mono. Eu mais do que nunca Mono, sozi-
nho sem a ressonancia dos alunos que tanto provocam, do pessoal
do nucleo que interagem de forma afetiva e déao trabalho, sozinho
sem os outrora bailarinos, técnicos, colaboradores, produtores, etc.
Mono mas contente, quieto, esperando alguma coisa se formatar, es-
perando para compreender, me controlando para ndo entrar nas estra-
tégias ja conhecidas de processo: improvisar até a exaustao, escrever,
analisar o material, buscar a relagdo de uma coisa com a outra, testar
as primeiras possibilidades de dramaturgia, ensaiar para melhorar a
qualidade, para fazer certo, fazer bem. Mono foi s6 uma inquietagéo
calada, quieta pra nao perturbar o principio mesmo dessa inquietacéo.
Foi me deixar a deriva, ndo querer, nao forgar, ndo desesperar. Ir pro
ensaio e nao fazer nada, absolutamente nada. Ou ir pro ensaio ficar 15
minutos e decidir ir embora, tomar um café ou uma cerveja.

Mono foram horas de conversa com Jellichje, que ja entrava no
espaco falando (ndo necessariamente sobre o que estavamos fazendo)
e acabavamos por nos embrenhar em papos super intelectuais,
conceituais, contemporaneos e instalatérios. Falavamos da relagéo
performer X publico os niveis de entendimento de uma imagem ou um
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COrpo No espago, a sutileza de uma projecao, o nao fazer, ndo atuar,
nao querer, Nao se satisfazer, n&o se tornar consciente no sentido de se
apaixonar por aquilo que surge e impor isso como verdade absoluta.
Falavamos de siléncio, da infancia, de sexo, de amor, de férias, de deixar
tudo pra depois voltar. Mono foram trés dias consecutivos em 3 horas
sem interrupg&o, com a cidade de Amsterdam em pleno sol radiante,
calor, luz entrando por todas as frestas, pessoas ensandecidas dessa
alegria de primavera firmada. As vezes eu ficava quase sé, as vezes
a sala lotava, as vezes eu olhava bem no olho das pessoas, as vezes
elas tiravam o olho e s6 olhavam indiretamente, como voyers.

A maioria das vezes eu nao sabia o que fazer, ou achava que nao
ia aguentar até o final, as vezes me vinham imagens de longe, de coisas
que ainda doem, as vezes me invadia a sensacéo de brincar de boneca
escondido quando era crianca. A danca estava sempre 14, presente,
de forma inteira, me tomando o corpo todo, mas sem necessidade de
expressar continuamente um sistema de movimento, ritmo, dinamica.
As vezes caia em pocos fundos, completa vertigem, e me deixava
cair. As vezes o ego aparecia, a satisfacdo pessoal ou a confirmacao
de que “sim, eles gostam”, mas eu nao fazia esforgo pra combater
isso porque vinha sem ameaga, s6 pela banalidade de existir como
ser humano, pela constatagdo de que aquele ego esta ali de alguma
forma, sem esforgo também para aniquilar, mas apenas compreender
e aceitar. E me disseram tantas coisas. Que ficaram desnorteados, que
parece meditacéo, que é danga o que fago que sou um bom babé de
criangas, que sou perverso, que pareco 0 Hannibal lecter do silence
of the lambs, que vou costurando ideias e confundindo a légica, que
as vezes desaparego e s se vé as bonecas, que conseguem me ver
sem saber o que fazer, que as vezes o sentido de uma imagem so6
vem quando eu estou ali por muito tempo, que sou quase uma Marina
Abramovic (quem me dera...) que tenho que vender a instalacéo, que
pPOsso passar o resto da vida fazendo isso em espagos de museu.
E eu me digo quase nada, porque ndo & mesmo sobre dizer, sobre

146



defender, talvez seja mesmo sobre ndo saber e se meter ali com todos
0s perigos, esses sim bem sabidos, bem préximos”.

Marcelo Evelin™

s Fonte: Pesquisa de campo/NUcleo do Dirceu/2008. Relato autobiogréfico sobre as
apresentagdes que ocorreram em Amsterdam.
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