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cantamos porque o rio esta soando

e quando soa o rio / soa o rio

cantamos porque o cruel nao tem nome
embora tenha nome seu destino

cantamos pela infancia e porque tudo

€ porque algum futuro e porque o0 povo
cantamos porque os sobreviventes

€ Nossos Mortos querem gue cantemos

cantamos porque o grito sé nao basta
e ja nao basta o pranto nem a raiva
cantamos porgue cremos nessa gente
e porque venceremos a derrota

cantamos porque o sol nos reconhece
e porque o campo cheira a primavera
e porque nesse talo e naquele fruto
cada pergunta tem a sua resposta

cantamos porque chove sobre o sulco
e somos militantes desta vida

e porque ndo podemos nem queremos
deixar que a cangao se torne cinzas.

Mario Benedetti
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PREFACID

EXPERIMENTACOES RESPIRATORIAS

Recebi com muita honra o convite de Catia Hansel para prefa-
ciar seu livro. Uma obra repleta de escutas a nos solicitar atencéo, cui-
dado, delicadeza. Temos diante de nos experimentacdes respiratorias,
tecidas em palavras, em sons. Temos um livro sonoro, vivo.

Conheci Catia no dia de sua entrevista na selecdo ao mestra-
do em educacéo da Universidade Federal de Santa Catarina. A Ultima
etapa do processo. Catia ja havia passado pela prova e pela avaliagao
do seu anteprojeto de dissertacado. Lembro de sair daquela entrevista
com uma pergunta ressoando em mim. Como é possivel um profes-
sor universitario, pesquisador atuante ha muitos anos no campo da
educacdo ambiental em suas articulagbes com os estudos culturais,
desconhecer o vasto e intenso trabalho, também de anos, de uma
educadora ambiental dedicada a pensar nas potencialidades da arte
em suas praticas pedagogicas?

E, agora, este desconhecimento pode também ser aplacado por
vocé, leitor. O livro d& a ver uma trajetéria profissional de forga, de po-
téncia, de sonho. Nos deparamos com o que pode um corpo movido
pelo desejo de criar encontros solidarios entre os humanos e 0os ndo
humanos. Uma mulher-educadora que aposta na criacdo de um ter-
ritdrio-corpo sensivel como vital para a consolidacdo de modos mais
generosos de habitar o planeta.
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Encontrar com a Catia, acompanhar seu processo de revisitagao
de sua trajetdria e de criacdo de suas novas experimentacdes educa-
tivo-ambientais em consonancia com a arte, me fez pensar no quanto
nos afastamos, na academia, da educagao ambiental ativada por uma
multidao de educadoras espalhadas pelo Brasil mais profundo. Catia, e
este livro resultante de sua dissertacao, nos oferecem perguntas, apren-
dizagens, sensacgoes. Trata-se de um livro que sensibiliza e emociona.

Catia compartilha através do livro suas experimentagdes sono-
ras, que preferi nomear no titulo deste prefacio como respiratorias. Isso
para lembrar que seu processo criativo se deu durante um tempo de
sufocamento, o da pandemia do novo, nem mais tao novo assim, coro-
navirus. Um tempo em que esperavamos pela vacina, nos isolavamos
0 quanto podiamos e assistiamos ao embrutecimento do cotidiano e
ao falecimento de milhares de pessoas.

Este livro € uma lufada de ar vitalizante. Ha nele uma generosi-
dade com todos e com todas que participaram, com a Catia, seja uma
professora de disciplina, uma colega de grupo de pesquisa, uma ami-
ga, de suas aventurangas. E muito bonito ver o desejo de estar junto
ressoando em cada pagina.

Os diarios da pesquisa falam. MUsicas séo ativadas. E experi-
mentacdes sonoras acontecem. Desejo a vocé, leitor, um &timo per-
curso de escuta.

Leandro Belinaso
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APRESENTAGAD

Desde a graduacao trago como questionamentos dentro das
minhas investigagbes académicas a importancia de explorar outras
abordagens de pesquisa, e desta forma, fortalecer e contribuir para
processos aos quais acredito, trazendo para dentro deste universo, a
diversidade, as singularidades, as singelezas, os afetos, as emocoes,
0 movimento, a musica, a arte.

Assumir a ndo dualidade entre teoria e pratica e/ou a nao sepa-
racao entre a vida e a producao intelectual sdo aspectos importantes
para uma pesquisa e, consequentemente para a ciéncia. Acredito que o
aprendizado ndo esteja somente nos livros, mas também nas vivéncias
e nas trajetdrias percorridas. Entender metodologia como processo é
fundamental e, considerar as subjetividades, os imprevistos, as incons-
tancias e um monte de outras miudezas como parte disso também.

O contelido que integra este livro foi elaborado durante a pes-
quisa de mestrado em educagao pela Universidade Federal de Santa
Catarina — UFSC entre os anos de 2020 a 2021. Ele faz uma imerséo
nas experiéncias de vida e que séo parte da minha atuagéao dentro do
campo da educagao ambiental. Foi juntando minhas paixdes, musica e
natureza, que encontrei uma forma de fazer educagéo ambiental e trazer
contribuicdes para este campo de pesquisa. As questoes que reverbe-
ram dentro de mim s&o as mesmas que me provocam a pensar e a criar
acbes educativas, processos estes que sempre vém articulados com os
campos da arte e da musica com as questdes socioambientais.

E pela arte que penso a educacao e, neste sentido, uma das
questbes que defendo nesta pesquisa é a importancia desta como
area de conhecimento, tanto quanto ou até mais relevante, conside-
rando o momento atual. A arte como resisténcia e luta. A arte como
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poténcia para uma educagao mais viva, mais sensivel, abrindo espago
para a intuicdo, para a expresséo, para a liberdade e a criatividade.
A arte como um caminho e uma possibilidade para outras experiéncias
estéticas que se expressam no cotidiano das pessoas e grupos e que
se transformam em aprendizados significativos.

Revisitando os arquivos da minha prépria histéria, trago as mi-
nhas préticas pedagdgicas como um reflexo da minha prépria busca
e expressao pela arte, mais especificamente, pela musica. Nessa ca-
minhada procuro tecer algumas reflexdes sobre o tempo presente e
também experimentar novos processos formativos e artisticos.

Vivemos sedentos por outros olhares, outros caminhos, outras
formas de comunicacao, outras maneiras de ser e estar no mundo.
Outros cheiros, gostos, sons. Outras musicas e outras paisagens so-
noras. A pandemia escancarou muitas faltas e necessidades, e tam-
bém daquilo que realmente n&o precisamos, e nesta caréncia, a arte
e a cultura mostraram suas importancias. Como diz Marina Lopes e
Gomes, é fundamental “pensar em que medida a arte poderia ajudar
a libertar a ciéncia e as informacgodes de suas amarras” (GOMES, 2019,
p.43). Acredito nisso! Acredito num repensar a educagao através da
arte, numa renovagao de cores, gostos e saberes. Um trabalho em
sintonia com o grupo de pesquisa “Coletivo Tecendo: cultura, arte e
educacao” da UFSC, que trazem como questbes de pesquisa, a di-
versidade, as experiéncias de vida e a arte como fundamentais para
pensar 0s processos de pesquisa em educagao.

Eu sempre quis fazer arte, mas foi na educagao que encontrei
meu lugar, uma educadora que busca nas sonoridades e na musica uma
forma de se relacionar, de aprender e ensinar. Para mim a musica tem
outra sensibilidade, acessamos outros campos de realidade, e quando
pensei em trazé-la para dentro do universo da educacéo foi para provo-
car uma outra maneira de se relacionar com 0 mundo e a vida.
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E assim que vejo esta pesquisa, uma investigagao entre so-
nancias e escutas, experimentando musicas e sons em paisagens
educativas. Evidenciar a importancia do siléncio e da criagéo de es-
pagos para ouvir 0s outros, nao s6 0s seres humanos, mas todas as
coisas, objetos e seres que nos habitam. Escutar e sentir os proces-
sos, assim como as pausas de uma musica que sdo responsaveis
pela composicao desta. Buscar na arte pequenos lampejos que pos-
sam iluminar o universo da Educacéao.
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PALAVRAS

A MENINA DO INTERIOR QUE
FOI EM BUSCA DO MAR

Ao som de Moddy Blues volto a um tempo passado. Sentada na
sala da casa dos meus pais, recordo de momentos da minha infancia
e juventude que reforgam ainda mais a minha ligagao com a natureza
e que me fez ser educadora ambiental anos depois.

Foi ouvindo um som que meu irméao colocou que me fez voltar
a este tempo. Moddy Blues foi uma das bandas que ouvia naquela
época, e a sala ao qual eu “retornei” era outra, uma onde muitas mu-
sicas foram ouvidas e muitas conversas entre amigos foram vividas.
Uma sala em que tinhamos um aparelho de som, varios vinis, livros,
uma bateria que meu irmao tocava, meu piano € um pelego. Um tem-
po repleto de sonoridades.

Sempre no periodo das férias de final de ano, nossa familia,
meus irmaos e irma, sobrinhos e sobrinhas, ficamos todos juntos con-
vivendo na casa de meus pais, um sitio no interior da cidade chamada
Venancio Aires, no Rio Grande do Sul. Nestes encontros acabo reviven-
do sensagoes e recordacdes do periodo em que moravamos todos ali.
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Ao me recordar de quando comegou a minha paixao pela eco-
logia e pela natureza, lembro de uma ruptura em minha vida, a saida
da cidade para morar neste sitio aos 12 anos de idade mais ou menos.
Lembro-me de no inicio odiar e um tempo depois amar. Este odiar hoje
soa mais como uma sensacao, pois 0 amar foi mais forte. Talvez esta
mudanga de ambientes diferentes (rural e urbano) tenha me causado
esta sensacao “ruim”, pois antes eu tinha contato com muitas criangas
na rua onde morava €, na area rural, esta relacéo ficou limitada e con-
dicionada a meus pais terem que me levar até a cidade.

Aos poucos a adaptacéo a este novo ambiente, as novas brin-
cadeiras ao ar livre e na natureza foram me preenchendo de alegrias.
Nadar nas enchentes, caminhar em cima das boiadeiras, tomar ba-
nho nos valos de irrigacao das plantagcdes de arroz, nos arroios pen-
durados nos cipos, correr na chuva e pular nas pogas. Para quem
nao sabe, as boiadeiras eram uma espécie de tapete de gramineas
gue boiavam ao sabor dos ventos, navegando para la e para ca no
acude enorme localizado neste sitio onde morava. Estas boiadeiras
eram um local em que muitos animais viviam, serviam de abrigo para
aves migratérias, ratbes do banhado e em algumas circunstancias
até jacarés, o que tornava esta aventura de caminhar nas boiadeiras
ainda mais instigante, para nao dizer apavorante.

A cidade de Venancio Aires até hoje € dominada economica-
mente pela producao de tabaco, e desde que fui morar no sitio come-
cei a observar as relagdes de poder entre os agricultores e as empre-
sas tabacaleiras, pois convivi diretamente com a cadeia produtiva do
tabaco. Meu pai era engenheiro agronomo e trabalhava numa destas
multinacionais do tabaco, ele intermediava as relacdes entre a empre-
sa e os produtores rurais.

Os agricultores desta regido, produtores de fumo em sua maio-
ria, fazem uma espécie de acordo de exclusividade com as empre-
sas e, desta forma, elas fornecem os insumos e estes produtores,
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por exemplo, s6 podem vender a sua produgao para esta empresa.
O risco de perda da lavoura € do agricultor e se a qualidade do fumo
for baixa ele recebe menos, sem contar de que é a propria empresa
que classifica a qualidade do fumo.

No nosso sitio também se plantava fumo e eu, de vez em
quando, ia na roga junto com a familia do caseiro colhé-lo. Traba-
lhava-se o0 ano inteiro para se ganhar o montante uma vez por ano.
O processo de plantio, colheita, secagem e classificacdo do fumo
¢ exaustivo, sem contar o contato direto com os agrotdxicos que
sdo usados nesta producéo. A cidade de Venancio Aires ja esteve,
por exemplo, nas estatisticas de maior suicidio rural do Brasil, pois
é claro que a corda sempre arrebenta nos mais fracos, neste caso,
0s agricultores produtores de fumo.

Esse conjunto de brincadeiras e de marcas de uma vida cotidia-
na em um ambiente rural determinou todo um estilo de vida, de ritmo,
de gostos, de postura e de visdo de mundo. De filha de um agrénomo
plantador de fumo surgiu uma ambientalista defensora do ndo uso de
agrotdxicos e contra o cigarro e a produgéo de fumo. E mais que isso,
uma pessoa que gosta de viver em meio a natureza, buscando obser-
var e respeitar as relacoes entre 0s seres vivos.

Um outro aspecto que considero relevante expor € a minha pai-
xa0 pela musica.

Ao pensar em minha trajetéria de vida e sua relagdo com a
musica percebo uma sincronia, como se a musica tivesse adentrado
em meu corpo e fosse acompanhando os momentos e experiéncias
vividas por mim, tendo a cada momento uma mdusica, um estilo ou
uma forma musical diferente.

Aos 9 anos comecei a frequentar aulas de piano, vindo a tocar
até os 27 anos. Minha familia nunca teve muito contato com a arte em
geral. Lembro de ganharmos um aparelho de som pequeno e dois vinis
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que escutavamos, eu e meu irmao, incessantemente. Com o piano co-
mecei a me despertar para a musica, aprender a tocar um instrumento
musical e a ler partituras. Nesta fase, era como uma criancga, simples-
mente aberta a um aprendizado gostoso num ritmo mais suave, melo-
dioso, refletido em como foi a minha prépria infancia: timida, tranquila e
repleta de imaginacao. Eram os primeiros passos, como um dedilhado
dos dedos descobrindo caminhos. E no repertério, autores como Villa-
-Lobos, Ernesto Nazaré, Lorenzo Fernandes eram os meus preferidos,
mas também tinha Bach, Mozart e Beethoven quando comecei a ter
mais habilidade no instrumento.

Ja na adolescéncia eu continuava a me descobrir no piano (de
forma mais intensa), mas também percorrendo outras estradas musi-
cais. Junto a rebeldia da época, o rock entrou em minha vida. Foi meu
irmao que me apresentou estes sons diferentes que se encaixaram
perfeitamente com a ebulicao que acontecia dentro do mim. Foram
muitas, muitas, mas muitas escutas onde eu passei minha adolescén-
cia me descobrindo por meio do universo sonoro. O rock, nas suas
mais variadas formas e estilos, me transformou, me mostrou uma outra
maneira de ver a vida: com descontragao, intensidade, abertura e com
um toque de rebeldia para n&o se enquadrar nos padrées impostos.
Mutantes, Ira, Titas, Engenheiros do Haval, Legidao Urbana, Terco, Casa
das Maquinas, ..., Yes, Pink Floyd, Led Zepelin, Fleetwood Mac, Jethro
Tull, The Who, ..., eram intensas todas as sonoridades!

Por que ler se eu podia ouvir? Nunca tive muito o habito de ler, em
compensagao de ouvir musica, sim. Em termos de literatura me recordo
de alguns poucos livros. Lembro-me de na infancia gostar das histérias
sobre “As aventuras de Robson Crusoé” e também de olhar e ler muito
uma colegdo de livros chamada “Mundo das criangas”. Na juventude
me recordo de um Unico livro gque me marcou bastante, o “Blecaute”
de Marcelo Rubens Paiva e, mais tarde, os livros de Carlos Castafeda.
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Como nunca soube escolher entre estas duas areas, a musica
e 0 meio ambiente, resolvi abragar ambas. Isto me levou a fazer duas
graduacdes: oceanologia e musica, esta Ultima nao finalizei. Alias, outra
grande paixao, o mar, influenciado na infancia por Jacques Cousteau.

E interessante pensar no quanto os filmes influenciam e se tor-
nam parte de nossa memaria mais afetiva. Eunice Kindel, que investi-
gou sob a ¢ética dos estudos culturais as representacbes de natureza
no cinema, enfatiza que as produgoes filmicas “vém atuando de forma
decisiva na construgao de identidades” (KINDEL, 2003, p. 34).

Eu era muito pequena quando passavam os programas de Ja-
cques Cousteau, um aventureiro e oceanégrafo francés, que produ-
zia documentérios sobre a vida em meio a natureza, sobretudo, para
alguns canais de televisdo. Eu ndo tenho lembrangas disto, mas ele
fez uma espécie de print em minha memodria, pois 0 gosto pela agua
se misturava com a imaginagdo da infancia e isto virou um misto de
brincadeiras com seres aquaticos e a vontade de ser oceandgrafa aos
6 anos de idade. Mesmo que naquela idade eu n&o tinha muita nogao
de que havia uma profisséo especifica para trabalhar com os oceanos.

Segundo Kindel (2003, p. 45) “as produgoes filmicas [...] devem
ser vistas como construtora de significados, de realidades, de sujeitos
e de formas de entender a vida”. Para uma crianca, estas referéncias
se tornaram especialmente marcantes influenciando todo um gosto
pelas aguas e pelos oceanos.

Lembro-me de estar na piscina quando crianga, vivendo em
um mundo interno, imaginario, e assim eu ficava me sentindo como
um animal aquatico, mergulhando e vivendo embaixo d'agua. Na
praia, a mesma coisa, sempre dentro d’agua e nunca querendo sair.

Agua em geral sempre me atraiu, tanto que os esportes aquati-
cos sdo meus preferidos: natacao, mergulho, pegar ondas e ou furar
elas. Todos os anos iamos a praia nas férias, desde quando eu era
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bem pequena. Para uma crianga de pele clara isto era um problema,
pois eu ndo queria sair da &gua e ficava com queimaduras que muitas
vezes me faziam chorar.

Em raz@o de todos estes elementos que compdem minhas pai-
x0es, posso dizer que foi se criando em mim um gosto pelas misturas,
pelas conexdes: musica, natureza, mar, sentimentos, imaginagao.
As brincadeiras de infancia em um ambiente rural, as idas a praia, as
aulas de piano, as muitas horas de escutas musicais na salinha dei-
tada no pelego, me transformaram no que sou hoje, uma educadora
ambiental continuamente imersa em ficcao e arte.

Estar perto da natureza, das areas naturais e também da arte e
da musica sempre foi e fez parte da minha trajetéria de vida, de ser hu-
mano e de profissional, pois nao consigo distinguir entre o que fago e
0 gue sinto, ou 0 que me move e o que faz sentido para mim. Buscar o
mar, além do sentido literal, é também a busca por algo desconhecido,
um mistério, uma profundidade que vai além... € se jogar e mergulhar!
Por isso, a menina la do interior que gosta de desafios se aventurou a
conhecer outros mundos, outras sensacdes e amizades, muitas amiza-
des, amores para uma vida toda. Parafraseando Francisco El Hombre,
“0 meu lar encontrei nas pessoas que amei”. Esta sou eu, um misto
de terra e agua, de acdo e emocao, de pesquisadora e educadora,
ambientalista e artista, e... muitas outras coisas!

UMA ANDARILHA PELAS ESTRADAS
DA EDUCACAO AMBIENTAL

Vai ser dificil falar de tudo, lembrar de tudo, afinal sdo 25 anos
de atuagao nesta area, este campo de saberes e de praticas nomea-
do Educagao Ambiental (EA), e que mais parece uma metamorfose
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ambulante. Foram muitas experiéncias, de diversas formas, contex-
tos e realizadas em regides diferentes. Mas vejo algo em comum
entre todas elas, nunca trabalhei com uma receita de bolo pronto.
Minhas atuacdes sempre foram pensadas e criadas de acordo com o
cotidiano em que me enredava e com 0s objetivos que pretendia que
se tornassem vivos, e o melhor, com o que sentia ser necessério fazer.

Vou aqui contar um pouco das praticas pedagoégicas em educa-
¢ao ambiental as quais me embrenhei, pois as considero vitais a minha
formacéo e que determinaram uma visdo de mundo mais sensivel as
problematicas socioambientais.

Foi durante o curso de graduacao em Oceanografia, iniciado na
Universidade do Vale do Itajai — UNIVALI em Santa Catarina, que desco-
bri a educagao ambiental. Eu era uma jovem estudante, isso em 1995,
e ouvia falar desta tal de educagao ambiental trazida como uma neces-
sidade e uma “certa solucéo” para resolver as questdes ambientais. Eu
nao sabia direito 0 que isto significava na pratica. O que despertava em
mim era uma percepcao de que para cuidar e “preservar” a natureza e
0s animais era necessério atuar junto as pessoas, realizando atividades
educativas que ressaltassem a importancia da preservagao ambiental.

N&o existiam muitas referéncias de leituras as quais eu tivesse
acesso neste inicio. Os aportes tedricos vieram quando comecei a atuar
efetivamente. Em compensagéo, os repertérios musicais s6 se amplia-
vam. Junto ao curso de oceanografia conheci mais de perto o Reggae,
principalmente advindo de artistas como Bob Marley e Peter Tosh.

Meu primeiro projeto de EA foi uma aventura e uma descoberta
ao mesmo tempo. O projeto Carona Brasil - Embarque na Educagao
Ambiental surgiu como uma forma de viabilizar a viagem de 2 jovens
aventureiros, um casal de namorados que queriam conhecer o Brasil.
Desta forma, decidimos viajar pelo Brasil de carona visitando institui-
¢oes, universidades, unidades de conservacao e 6rgéos ligados a area
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ambiental para investigar as iniciativas de EA da época. Além disto, a
ideia era conhecer a realidade brasileira, as regides, a cultura e princi-
palmente as pessoas, conectar, dialogar e falar da importancia da EA.

Sem grana e com mochilas nas costas, viajamos o Brasil por
cinco meses de carona, numa primeira viagem em 1996, realizando
uma espécie de mapeamento empirico de iniciativas de EA nas regides
por onde passavamos. Em 1997, virou um projeto mais estruturado de
extensao da universidade. Além do mapeamento, palestras e oficinas
surgiram, e uma viagem de bicicleta dupla também, outra aventura de
oito meses de duragéo de ltajal ao Norte, indo até Manaus e retornan-
do a Santa Catarina novamente.

Uma das maiores experiéncias da minha vida. Duas viagens: uma
de carona pelo Nordeste e outra de bicicleta até o Norte do pais, 545
caronas e 5 mil quilémetros pedalados. Neste projeto adotei uma pratica
que uso até hoje, os diarios. Toda a viagem, como foi, onde estivemos,
COmM quem conversamos, 0 que aconteceu, sensagoes, tudo registrado
em meus diarios, e claro, registros fotograficos, muitos contatos, mate-
riais recebidos, reportagens feitas em jornais e TV, palestras e oficinas
realizadas. Foi assim que comegou a minha histéria com a EA, foram 5
anos de projeto, que se encerrou com o término da relagao também.

Foi por meio do Projeto Carona Brasil que tive a oportunidade de
conhecer o Brasil, as diversas realidades, interior e litoral. Durante a via-
gem, acampando em postos de gasolina ou em povoados nas casas
de pessoas até entdo desconhecidas, simplesmente me transformou
como pessoa. A timidez foi embora na marra, pois eu precisava falar com
as pessoas, pedir informacodes, oferecer atividades e ou articular parce-
rias. Conheci o litoral Nordestino em parte caminhando; a Amazdnia; per-
manecemos em comunidades isoladas e vilas de pescadores; fizemos
inlmeros contatos com érgaos ambientais; visitamos Unidades de Con-
servacao como llha do Bananal, Chapada dos Veadeiros, da Diamantina,
Terra Ronca, Lengois Maranhenses, Jalapéo, entre outras; atuamos junto
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a Universidades Federais e projetos de conservacao como o Peixe-boi
em Alagoas e Piaui. Nas universidades ficavamos em geral na Casa dos
Estudantes e interagiamos com diversos alunos e professores.

Figura 1 — Trechos de trés diarios meus

Fonte: 1998 Projeto Carona Brasil, viajando de bicicleta pelo Nordeste; 2002 diario
sobre o0 processo de pesquisa da monografia e 2005 diario de uma pedalada
feito com uma amiga pelo litoral norte do Parana e litoral sul de S&o Paulo.

Tenho muitas lembrancas destas experiéncias. Uma caracte-
ristica interessante deste projeto foi a abertura, pois as parcerias vi-
nham de diversas areas: uma hora por meio de algum curso ligado a
uma universidade, outra hora de um érgao ambiental, secretarias de
saude também, e assim iamos, interagindo em eventos participativos,
realizando palestras sobre nossa experiéncia na viagem, nas casas
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de comunidades orientando para questbes ambientais e de salude
principalmente, ou até ajudando as criangas nos exercicios escolares.

As primeiras referéncias tedricas vieram por meio deste proje-
to, pois recebemos muitos materiais didaticos, livros, muitos na érea
ambiental, mas também livros e textos de literatura e que abordam
aspectos sociais e culturais. Foi a partir dai que comecei a ter acesso
as primeiras leituras no campo da EA.

Lembro de ganharmos uma cépia do Relatério das Nagoes Uni-
das, datado em 1990, intitulado “Cuidando do Planeta Terra”. Foi uma
das primeiras leituras que me recordo e que aborda o cenario mundial
sobre a problematica socioambiental causada pela civilizagdo huma-
na. Os demais escritos que tive acesso, em sua maioria eram relato-
rios, nao publicados, das instituicoes e pessoas que tivemos contato.
Naquela época ndo era muito comum a publicagao de artigos, princi-
palmente em meios ndo académicos. Mas foram étimas referéncias da
atuagado em EA no Brasil daquela época.

Foi neste caldo multicultural e de experiéncias diversas por
meio de um projeto que as misturas também se enraizaram. Era um
projeto de pesquisa, mas, ao mesmo tempo, uma descoberta pes-
soal. Nunca vou me esquecer da sensacao de sentir o vento no rosto
quando estava pedalando, descendo uma ladeira; daquele sol es-
caldante do interior do Nordeste que nos obrigava a parar e procurar
uma sombra. E aquela alegria mesclada com desafios e a superagao
quando estava numa luta interna dizendo para mim mesma que nao
aguentava mais e que depois que esta tormenta mental passava, eu
ja tinha pedalado uns vinte, trinta quilémetros a mais.

30



Segundo Ostetto (2019, p. 55), “a experiéncia sera sempre muito
maior que a explicacao”. Tomo aqui as palavras de Juliana Pereira’ (2016,
p. 29) em que ela diz que “a experiéncia torna-se tao importante quanto
qualguer materialidade proposta e realizada”. A autora narra as proprias
experiéncias em sua tese de doutorado, e que eu me identifico muito,
onde ela enfatiza que “toda essa experiéncia atravessou-me como um
ser carregado de afeto pelos oficios escolhidos, bem como pelos alunos
que por mim passaram, pelo outro, pela vida” (PEREIRA, 2016, p. 49).

O projeto Carona Brasil foi uma grande experiéncia de vida e o
maior professor que eu pude ter na educacao ambiental. Me fortaleci
enquanto ser humano e cresci. Mesmo hoje achando que algumas
acbes realizadas naquela época eram basicas, a experiéncia vivida
me serve de referéncia até hoje.

As experiéncias que tive com estas viagens me proporcionaram
aprendizados muito significativos, e acredito que tanto as experiéncias
que vivenciamos como a experimentacao em si sao partes fundamen-
tais de qualquer processo educativo. Dal Pont (2018) aposta na ideia
de experimentacao como formacao. Segundo a autora:

Tanto os rastros deixados pelos estudos, ou as fagulhas dos
encontros ao acaso durante a formagdo moveram-me com a
educacdao [...]. Ao desalojar certezas consolidadas pela fixidez
da identificagdo com éareas de conhecimento, as incertezas, os
acasos, o mergulho em outros universos tedricos e imagéticos
arrastam a formacao. E, nesse movimento [...], jamais esquecer
que a educagdo também pode ser povoada por instantes de
alegria e encantamento (DAL PONT, 2018, p. 107/108).

Com a deciséo de ir para uma universidade federal me mudei
para a Oceanologia na FURG - Fundacdo Universidade Federal do

1 Tanto Juliana Cristina Pereira (Juliana Crispe) quanto Karina Rousseng Dal Pont (citada
mais abaixo) realizaram suas teses de doutorado na Pds-graduagédo em Educacéo da
UFSC respectivamente em 2016 e 2018. Sao integrantes do grupo de pesquisa ao qual
participo Coletivo Tecendo: cultura, arte e educagéo coordenado por Leandro Belinaso.
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Rio Grande em 1999, fazendo o projeto Carona Brasil migrar para la
também. Foi nesta época que o estilo de vida mais saudavel, com uma
alimentacéo natural e integral e o habito de pedalar também passaram
a fazer parte de forma intensa em minha vida.

Como projeto de extenséo da universidade, o Carona Brasil rea-
lizou em Rio Grande diversas agbes de EA nas escolas de periferias,
em casas de abrigo de menores, fazendo oficinas de papel reciclado,
de texturas na natureza, domino do lixo, estudos do clima, entre outras
coisas. Na ocasiao, noés responsaveis pelo projeto, criamos diversos
materiais didaticos? para os trabalhos com as criangas.

Nas escolas realizavamos oficinas de confecgao de papel re-
ciclado abordando a questao dos residuos soélidos, sendo que sem-
pre ao final também criavamos algo com os papéis produzidos pelas
criangas, como murais, envelopes, enviando cartas, tudo conforme as
ideias e a criatividade do grupo. Apdés um tempo de trabalhos com
residuos e reciclagem, inventamos um jogo chamado Dominé do Lixo,
onde jogando ensinavamos como separar corretamente o “lixo”. No
jogo havia diversos tipos de residuos e os jogadores precisavam as-
sociar o lixo as lixeiras (seco/reciclavel, tmido/organico e sujo/rejeito),
como num jogo de dominé mesmo.

Quando faziamos excursbes em meio a natureza realizavamos
diversas dindmicas e atividades ao ar livre, como por exemplo, yoga dos
bichos, caminhadas as cegas em duplas e texturas da natureza. Isto era
feito com uma folha de papel e giz de cera, marcando as texturas de tro-
cos, folhas, terra, 0 que cada um quisesse experimentar. Eram momen-
tos divertidos, de descontracéo, mas de muito aprendizado também.

2 Estes materiais foram elaborados junto aos processos formativos em que estdvamos
envolvidos dentro do Projeto Carona Brasil. Eram confeccionados de forma artesanal e
somente alguns poucos tiveram uma tiragem maior, sendo usado em varios grupos, como
por exemplo, o0 Dominé do Lixo.
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Foram momentos de muita criagcdo e mobilizagao, uma ocasiao
em que os estudantes ja questionavam a ciéncia, em especial, as cién-
cias exatas que ndo inclufam os seres humanos em seus processos,
mas também as humanas, que ignoravam o ambiente em suas agoes.
Parece que certas coisas ndo mudam, ou melhor, a resisténcia as mu-
dancas existe, pois desde aquela época ja questionavamos as formas
de educar e de fazer pesquisa, da falta de integracao e do olhar mais
amplo para as diferentes dimensodes da vida, e das metodologias “qua-
dradas” nas quais nao ha espago para a intuicdo e a arte.

Nesta época de efervescéncia muitos referenciais tedricos fo-
ram acessados. Os livros que me marcaram neste momento foram
“Teia da Vida” de Fritjof Capra (1996), “A arvore do Conhecimento” de
Humberto Maturana e Francisco Varela (2001), “Saber cuidar” (1999) e
“Ecologia: gritos da terra, gritos dos pobres”, de Leonardo Boff (1995) e
“Gala — teoria do conhecimento” de William Thompson e outros autores
(1987). Em relagéo as leituras mais especificas de EA, me lembro do
livro “Implementagéo da EA no Brasil” organizado pelo MEC (1998), os
livros do Marcos Reigota, como “O que € Educacao Ambiental” (1994)
e “Meio Ambiente e representagdes sociais” (1995). Estes fizeram parte
do repertorio inicial. Me lembro também de um livro que usei bastante
ao pensar as oficinas nas escolas, que foi 0 “Ecopedagogia e Cidada-
nia Planetaria”, de Francisco Gutiérrez e Cruz Prado (2000).

Foi em Rio Grande também que conheci um grupo de arte-edu-
cadoras que trabalhavam com a conexdo entre arte e ciéncia através
de projetos de EA. Minhas primeiras experiéncias com formagao de
professores foram nesta época. Inverter os processos, em vez de tra-
balhar conteldos ou temas, trabalhar a sensibilidade e as vontades,
0s sonhos e desejos, questionar a vida e considerar a subjetividade
a partir do vivencial e, af sim teorizar, construir conhecimentos. Es-
tes professores fizeram parte de um projeto interdisciplinar chamado
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“Utopias concretizaveis interculturais”®, que atuavam com processos
formativos em EA. A abordagem era vivencial partindo sempre do sen-
sivel. O projeto “Mentalidade Maritima”* da Organizagao nao governa-
mental NEMA — Nucleo de Educagéo e Monitoramento Ambiental de
Rio Grande, € um exemplo desta articulagdo entre arte e ciéncia, “se
firmando como uma metodologia de referéncia para a arte-educagao
ambiental”® (RACHE et al., 2021).

Entre os anos de 1999 a 2003 tive diversas experiéncias de EA
que passavam pela atuacao em escolas, formacao de professores, e
também por processos comunitarios. E foi onde surgiram as primeiras
experiéncias minhas com arte e educagao ambiental, pois antes disso
as acoes de EA estiveram totalmente focadas nas viagens do Carona
Brasil. Nesta fase de parada para os estudos da graduacao, comecei
a atuar de forma mais continua nas comunidades e em escolas.

Nao tem como falar desta articulagdo entre diversos campos
sem falar de outros momentos que vivenciei. Muitas pedaladas, muitas
conversas, reflexdes e filosofias entre amigos, todos estudantes uni-
versitarios cheios de energia e desejos de gozar a vida intensamente.

Nesta mesma época, por volta de 2001, adentrei na permacultura.
A palavra permacultura vem da unido das palavras permanente e agricul-
tura ou cultura, que é um sistema de desenho aplicado, interdisciplinar,

3 O “Utopias Concretizaveis Interculturais” foi um projeto de pesquisa coordenado pela Dra.
Cleusa Peralta Castell, em parceria com as arte/educadoras ambientais Nara Marone e
Luciane Goldberg, a biéloga Monica Brick Peres, os oceandlogos Washington Ferreira
e Pieter do Amaral e as professoras de Arte Magali Olione, Maria Helena Castro e Maria
Tereza Ruivo, da Escola Municipal de Ensino Fundamental Maria Angélica Leal Campello,
localizada na regiéo do Taim (Rio Grande/RS).

4 O Nema, criado em meados de 1980 por um grupo de estudantes do curso de Ocea-
nologia da FURG, idealizou o projeto Mentalidade Maritima: educagdo ambiental para
comunidades costeiras, denominado atualmente de Ondas que te quero mar, fruto desta
articulagao entre arte-educadores e ambientalistas (https://www.nema-rs.org.br).

5 Diversos projetos inter e transdisciplinares realizados por professores e estudantes da
FURG, principalmente das Arte Visuais e da Oceanologia vem sendo construidos ao lon-
go do tempo e que promovem esta articulagéo entre Arte e Ciéncia, o que alguns autores
estéo chamando de “a marca de Rio Grande”. (Fonte: RACHE et al., 2021).
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para criar comunidades humanas sustentaveis, paisagens cultivadas e
outros sistemas de apoio, criado por Bill Mollison. Sua metodologia é
baseada em principios ecoldgicos, para produzir um sistema integrado
de plantas, animais, agua, edificagdes e energia natural. A permacultura
€ ampla e abrange grandes areas como Seguranga Alimentar, Agua e
Saneamento, Bioconstrucéo, Energias e Tecnologias € Economia Local.

Conheci a permacultura através do IPEP — Instituto de Perma-
cultura e Ecovilas da Pampa, que fica no municipio de Bagé — RS.
Junto com amigos fomos visitar o Instituto e assim comegou um
trabalho que perdura até hoje. A busca por alternativas e tecnolo-
gias sustentaveis surgiu a partir dos questionamentos que a propria
educacao ambiental faz. Como falar de sustentabilidade sem por ela
em pratica? Como ser educadora ambiental e falar para as pessoas
sobre a importancia do meio ambiente usando um sistema que polui
e vivendo de forma insustentavel?

A nogéao de sustentabilidade vindo da permacultura trouxe para
minha vida e minha atuagao profissional dentro da EA uma ampliagao
do ponto de vista préatico, pois nao era mais somente uma oportunida-
de de refletir e questionar o modelo de sociedade, e sim criar estrutu-
ras, moradias mais ecoldgicas e integradas aos elementos naturais e
sem agredir a natureza.

A sustentabilidade ao qual me refiro aqui nao tem nada a ver
com o conceito que esta sendo disseminado, em parte pelas insti-
tuicoes privadas e até mesmo governos, no tecido social e que esta
muito sintonizado com o mercado financeiro. Existe um discurso apa-
rentemente muito bonito, mas que mascara e deturpa a ideia de estar
conectado e em equilibrio com o meio ambiente.

A permacultura considera a sustentabilidade de forma integra-
da, abrangendo as dimensbes ambiental, social, cultural e econémica.
Suas técnicas estdo baseadas no resgate de culturas ancestrais sob
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0 ponto de vista das praticas realizadas, principalmente em relacéo a
moradia e alimentacéo. Ela literalmente te conecta a terra e faz vocé
pbr a mao na massa, no barro mais precisamente.

Esta nocao de sustentabilidade que trago aqui tem relagcdo com
as ideias de Ailton Krenak. Ele diz que existe um “mito da sustentabili-
dade, inventado pelas corporacdes para justificar o assalto que fazem
a nossa ideia de natureza.” Segundo o autor “fomos nos alienando
desse organismo de que somos parte, a Terra, € passamos a pensar
que ele é uma coisa e nés outra: a Terra e a humanidade”. Para ele
“tudo é natureza” (KRENAK, 2019, p.16/17).

Mudar a forma de ver o mundo que habitamos é também mudar
a forma de estar conectado a ele. Por isso que, nas lentes que almejo
acionar no mestrado, desejo assumir aquelas que nao acreditam na
dualidade entre teoria e pratica, como vejo acontecer no NOSSO grupo
de pesquisa, o Tecendo. Tal desejo é o que me moveu a conhecer mais
de perto a permacultura e este outro modelo de viver em sociedade.
Criar construcbes ecoldgicas, saneamento ambiental, produzir sem
veneno e de forma integrada, e pensar uma outra economia. Habitar
o planeta sem machuca-lo é para mim uma forma necessaria e viavel.

Em minha casa cercada de mato, hoje tenho meu préprio es-
pago de experimentacdo. Uma estrutura com conforto térmico, com
paredes de barro e pedras, captagéo de adgua da chuva, agricultura
organica e saneamento ecolégico. Sempre lidando com as adversida-
des, com o ataque de “pragas” nas plantacdes e dividindo tudo com
0S seres que vivem neste mesmo espaco. Hoje a bandeira da agroe-
cologia faz parte da minha vida também, pois prezo por uma comida
saudavel e sem veneno.

Foi nesta conexao com a permacultura que fui convidada a es-
truturar e pensar os processos educativos do IPEP com a realizagao
de diversos cursos de Ecoalfabetizacao, de Design em permacultura,
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além da estruturagdo de projetos em ambito escolar e em assenta-
mentos. Foi af que também surgiu minha atuagéo e a paixao pelos pro-
cessos comunitarios participativos junto a agricultores, comunidades
tradicionais e ou coletivos.

Nesta época acessei muitos livros interessantes sobre permacul-
tura, como os classicos de “Introducéo a Permacultura”, do Bill Mollison
e David Holmgren (1998). A permacultura faz parte de uma rede inter-
nacional, e por meio desta, tive acesso a Revista Permacultura Latina
que foi organizada pelos Institutos Brasileiros de Permacultura. Um livro
que, de vez em quando ainda olho, e tenho muito apresso é “A escola
sustentavel”, de Lucia Legan (2004) do IPEC - Instituto de Permacultura
do Cerrado. Um livro muito interessante que conta a experiéncia da
permacultura em uma escola.

Os cursos de Ecoalfabetizacdo, como sao chamados dentro da
permacultura, sdo a vertente educativa dos processos. Vem de alfabe-
tizagao ecologica, um termo referendado por Fritjof Capra (2006) e que
nada mais é do que as formagbes em EA direcionada ao tema da per-
macultura. Os demais cursos de permacultura estéo mais ligados aos
principios e técnicas das grandes areas da permacultura, como os de-
senhos de planejamento de propriedades e ecovilas, 0s cursos de cons-
trucdes ecoldgicas, de captacéo de dgua da chuva e biotratamentos.

Quando terminei a graduagéo de Oceanologia em 2004, na se-
guéncia fui chamada para trabalhar no LEA — Laboratério de Educagéo
Ambiental da UNIVALI, com projetos ligados ao licenciamento ambien-
tal. Eu ja era parte da equipe da Trilha-da-vida®, um programa que tra-
balha com experimentos educacionais transdisciplinares. O LEA atua

6 O Programa Trilha da Vida é coordenado por Jose Matarezi, professor e coordenador do
LEA — Laboratério de Educagdo Ambiental da Universidade do Vale do Itajai — UNIVALI.
O programa tem como objetivo promover uma reaproximagao dos participantes com o
meio ambiente nos seus aspectos naturais, culturais e histéricos, e por esta via, estimular
uma reflexao critica das relagdes histéricas entre sociedade, o individuo e 0 meio ambiente.
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fortemente com gestao comunitéria e em areas costeiras por estar as-
sociado ao curso de Oceanografia desta universidade.

As experiéncias com os Programas de Educacéo Ambiental liga-
dos aos processos de licenciamento ambiental foi outra vivéncia bas-
tante intensa e revoltante de certa forma. Os empreendimentos (em-
presas e indUstrias) considerados potencialmente poluidores precisam
fazer um procedimento junto aos Orgéos Ambientais para conseguir
uma licenca para se instalar e ou operar. Dentro deste processo, para
aemiss&o da licenca, varias acdes sao definidas pelo Orgao Ambiental
as quais dever&o ser atendidas pelo empreendedor. Uma das agdes
solicitadas para a mitigacao e/ou compensagao dos impactos das ati-
vidades licenciadas sobre 0 meio socioeconémico séo, os Programas
de Educacdo Ambiental, comumente chamados de PEA.

Foi com a Trilha-da-vida e os PEA que aprendi 0s processos
de mediacao de conflitos que trago como exemplo até hoje. Desco-
bri que existem muitas verdades, diversas existéncias e infindaveis
mundos, mas que a ética e os valores como respeito, amor e com-
paixdo sdo questdes que ndo se pode abrir mao. A sinceridade é
arma e resisténcia, e é necesséria. Ficar no fogo cruzado entre as
empresas, que visam a producgao a qualquer custo, as comunidades
vulneraveis e os 6rgaos ambientais desestruturados, exige uma pos-
tura e uma diplomacia desafiante.

Foi num trabalho com licenciamento que descobri o0 assédio
moral e a pressado psicolégica-financeira que domina este sistema de
mercado capitalista. Mas também foi nestas circunstancias que os elos
de amizade e a rede de profissionais “integros” na area ambiental se
fortaleceram em minha volta.
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Anos mais tarde, quando realizei um levantamento nacional so-
bre os PEA no Brasil”, ouvi um consultor dizer que nesses processos
havia uma “agenda oculta”, onde as empresas nao precisavam saber
tudo o que fazemos nos processos comunitarios. Foi neste levanta-
mento que conheci grupos e pessoas seguidores de uma légica dife-
rente da do mercado, com trabalhos belissimos, nos quais a premissa
nao é somente executar e cumprir metas, tabelas e relatérios.

E preciso estar nesses espagos para fazer acontecer agdes que
realmente facam a diferenca para as comunidades, e exigir das em-
presas uma postura mais séria e comprometida com o bem-estar das
pessoas e comunidades. Tarefa ndo muito facil, pois muitas vezes nos
deparamos com realidades muito duras e sofridas.

Foi trabalhando com criangas e jovens em abrigos sociais, viti-
mas de violéncia; com comunidades tradicionais devastadas por em-
preendimentos e com todo o tipo de realidades dificeis, de pobreza e
falta de perspectiva, que descobri ser forte o suficiente para atuar nes-
tes contextos tao tristes. E que posso, pelo menos, trazer leveza, es-
peranca, brincadeiras e sonhos. E por isso que me encanto tanto com
processos comunitarios mediados pela arte, pois ja vi o quanto um
processo formativo em EA pode instigar um grupo de professoras, por
exemplo, a atuar de forma diferente e mudar toda uma ideia de escola.

Por falar em professoras, gostaria de relatar um pouco algumas
experiéncias com formacéo de professores e escolas. Ao longo destes
anos de atuacao em EA tive diversas oportunidades de realizar proje-
tos de formacéao de professores. Algumas atividades eram na forma de
cursos rapidos com carga horaria de no méaximo 20 horas, como junto
aos professores da Rede de Ensino do municipio de Bagé em 2001.

7 “Levantamento e analise de programas e projetos de Educacdo Ambiental no ambito dos
licenciamentos ambientais federal e estaduais, exigidos como condicionantes das licengas
emitidas pelos érgéos licenciadores” foi um trabalho de consultoria realizado por mim nos
anos de 2014 a 2016 junto ao Departamento de Educacéo Ambiental do Ministério do Meio
Ambiente. (https://www.mma.gov.br/informma/item/10201-licenciamento-ambiental.html)
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Outros foram junto aos cursos de Ecoalfabetizacao, nos quais foi pos-
sivel trabalhar os temas ligados a permacultura de forma interdisciplinar
no curriculo escolar. E outras iniciativas tiveram um processo de forma-
¢ao continuada. Posso dizer que foram experiéncias fantasticas.

Um dos grandes desafios da EA ou dos temas transversais na
escola é essa tal de interdisciplinaridade. Este assunto é bastante falado
no ambiente escolar, contudo na pratica ela é muito mais dificil de acon-
tecer, principalmente se considerarmos que 0 Nosso sistema de ensino
é engessado e aborda os conteldos e as disciplinas separadamente.

O desafio da interdisciplinaridade no contexto escolar é trazido
por Isabel Carvalho:

A interdisciplinaridade jamais sera uma posicao facil, comoda e
estavel [...]. Trata-se de um combate ao mesmo tempo interno
e externo, no qual a reorganizagéo das areas e das formas de
relacionar os conhecimentos corresponde a reestruturagéo de
nossa prépria maneira de conhecer e nos posicionar perante o
conhecimento, desfazendo-nos dos condicionamentos histori-
cos que nos constituem (CARVALHO, 2011, p. 122/123).

E bastante comum essa discussao, nas formacoes de profes-
sores, sobre como integrar os contelidos e trabalhar o conhecimento
de maneira interdisciplinar, e isto diz respeito principalmente a um pla-
nejamento conjunto entre professores, ou melhor dizendo, pensar em
processos educativos que levem em consideragao as inter-relagées
existentes entre as pessoas, a escola e a comunidade.

Em se tratando disso, gostaria de relatar um trabalho realizado
com escolas-polo (era como chamavamos) no litoral do Parana. Este
projeto integrava um Programa de Educagdo Ambiental de um licencia-
mento que abrangia os estados do Parana e Santa Catarina executado
pelo Laboratério de EA da UNIVALI.
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Eu coordenava as agbes no Parang, nos municipios de Parana-
gua, Ponta do Paranéa e Matinhos. Este trabalho durou dois anos mais ou
menos e comegou com toda uma articulacao via Secretarias Municipais
de Educacgéao destes municipios. A ideia era garantir que a formagao em
EA dos professores e profissionais que atuavam nas escolas escolhidas
fosse realizada dentro da carga horéria de trabalho destes. Isto era fun-
damental para a adesao e participacao de todos nesse processo.

O segundo passo foi ter o apoio e a parceria da direcédo da
escola, que ajudou a organizar 0s encontros e momentos formativos.
Tinhamos encontros toda a semana.

Em uma das escolas, na llha dos Valadares em Paranagua, as
criangas, no inicio do projeto, eram dispensadas num dia da semana
apos recreio para que pudéssemos nos reunir. Nesta escola, todos os
servidores participaram (direcao, merendeiras, faxineiras e professores).

Comecéavamos com memoriais de vida conversando sobre o0s
sonhos de cada um e as vontades relacionadas ao ato de ser edu-
cador. Cada escola, usando o mesmo método de inicio, se direcio-
naram para agoes e demandas diferentes, de acordo com o que se
mostrava necessario.

A escola de Paranagué direcionou todo um plano de agéao voltado
ao resgate cultural, pois a ilha tinha essa forte conexao. A maioria das pro-
fessoras desta escola eram filhas de pescadores e caigaras. Tinhamos
momentos de reflexdo, momentos de planejamento de agdes e outros de
execucao das agoes planejadas, tanto na escola como na comunidade.
Alids, uma das percepcoes tidas durante a formacéo foi em relacéo a
importancia da escola se abrir e agir para além dos seus muros.

Em outra escola, em Pontal do Parana, o foco foi no planeja-
mento interdisciplinar das agdes. Quando chegamos notamos haver
uma horta escolar, mas a maioria dos professores tinha dificuldade de
integrar e usar ela em suas praticas educativas. Foi muito lindo partici-
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par deste processo e ver uma escola inteira participando, dialogando,
construindo, planejando e executando agdes de forma coletiva.

Depois que sai deste projeto nao tive muito mais informagoes a
respeito, mas uma amiga que ficou no projeto, anos depois me relatou
que a escola da llha dos Valadares, por exemplo, mesmo apos o término
do projeto, incorporou e tomou para si a ideia, dando continuidade e de-
senvolvendo acdes de EA por conta prépria. Isto me deixou muito feliz.

Por fim, gostaria de relatar uma outra experiéncia significativa
em minha atuacao neste campo, que foi junto ao Departamento de
EA - DEA do Ministério do Meio Ambiente - MMA.

Tive a oportunidade de fazer parte da equipe responséavel pelas
politicas publicas de EA do governo federal, num momento em que hou-
ve a ampliagao destas acdes de forma articulada como um programa de
gestado em ambito nacional. Um tempo em que existiu a abertura para
pensar a EA como politica publica, onde se criou o Orgdo Gestor da
PNEA — Politica Nacional de EA com o MEC e o MMA juntos, e a criagao
do PRONEA - Programa Nacional de EA, surgindo assim acoes € proje-
tos disseminados em diversas frentes. Para viabilizar isso, existia a equi-
pe de enraizadores que traziam para os estados os programas, tentando
articular e implementar as parcerias para a execucao destas acoes.

Para mim foi uma baita experiéncia atuando como enraizadora
dos estados do Parana e Santa Catarina entre os anos de 2005 a
2008. Existiam varios programas a serem implementados de acordo
com os interesses, demandas e possibilidades nos estados e tam-
bém municipios. Foi uma época de grande aprendizado com arti-
culagao de inUmeras agdes, muitos contatos, um periodo dindmico
com muitas viagens e de doacao, pois muitas pessoas € instituicoes
foram conectadas e orientadas para viabilizar agdes de EA de forma
integrada e como politica publica.
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Fazer parte de uma equipe grande e pensar acdes macro, para
um pais inteiro, soava como uma ousadia. Eu me sentia muito a vontade
para fazer o possivel conforme a necessidade local. Entender os jogos
politicos também foi interessante, pois a0 mesmo tempo em que vocé
era aquela menina do interior que tinha experiéncia em EA e sabia do
que estava falando, ela sé foi ouvida porque ela era a “Enraizadora da EA
do MMA". Caso contrario nem davam bola para ela! Mas foi um momen-
to em que foi possivel falar da mesma coisa e ser ouvida! Uma oportuni-
dade de fazer EA como politica pUblica numa tentativa de articular acées
entre os governos nas trés esferas (federal, estadual e municipal). A ideia
era levar a EA para todos os campos do pais. Aprendi muito sobre pla-
nejamento em equipe, metas a serem atingidas e principalmente sobre
articulacao, mobilizagao interinstitucional, entre outras coisas.

Durante o periodo em que fiz parte da equipe do DEA pude
acessar diversas obras. Nesta época muitos livros e materiais foram
publicados pelo Ministério do Meio Ambiente, como /dentidades da
Educagéao Ambiental Brasileira, Encontros e Caminhos e Varios outros.
Em geral eram textos produzidos por varios autores atuantes na EA no
Brasil e que eram organizados pela equipe do MMA.

Bom, acho que ainda faltaria falar de varias outras experiéncias
que tive como, por exemplo, as acdes via Trilha-da-vida, da participa-
¢ao nas Conferéncias Infanto-juvenis de Meio Ambiente, ou os inUme-
ros outros projetos voluntarios para ajudar nas ideias mirabolantes dos
amigos “excéntricos” que tenho. Eu os chamo assim porque, em geral,
eles nao possuem ideias muito tradicionais, sdo movidos pela arte e
com pensamentos ousados, alegres e as vezes um tanto irreverentes.
Alids, estes amigos sempre estiveram presentes e contribuiram em
muitos momentos das minhas peripécias pela EA. Afinal 25 anos nesta
area ndo é pouca coisa, mas também sinto que da para fazer muito
mais, de preferéncia com muita arte e muita musica.
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O ENCONTRO DA EDUCACAO
AMBIENTAL COM A ARTE E A MUSICA

Para falar deste encontro é preciso acionar a minha playlist de
musicas favoritas: uma mistura eclética de sons que vai do rock ao
erudito, passando pelo popular de diversas origens e nacionalidades,
instrumentais esquisitos, guitarras estridentes, solos de piano e bateria
e ainda os coros de sopranos, contraltos, tenores e baritonos, e claro,
as romanticas, tristes e melodiosas.

Uma amiga musicista ja dizia nunca entender como eu poderia
ouvir um rock psicodélico e na sequéncia uma musica popular de raiz.
Esta sou eu, e consigo e gosto... posso estar empolgada pulando com
uma musica dangante e depois sentar e chorar por ouvir uma musica
melancolica. E certo que as vezes nao d4, pois ttm momentos em que
estou s6 querendo um tipo de musica, mas quando ougo uma boa
melodia ou um bom “dedilhado” paro para mergulhar neste universo
sonoro, para sentir e ouvir.

Falar do encontro da EA com a arte e a musica poderia comecar
la na menina do interior que buscava o mar. Acredito que o inicio vem
de 14, o gosto por estar proximo a natureza e também da musica, mas
a EA nesta época nao havia ascendido em mim ainda. Isto aconteceu
la em Rio Grande por volta dos anos 2000.

Estudando oceanologia e realizando mil e uma atividades de EA,
a vontade de voltar para a musica ressurgiu. Ela estava num momen-
to de hibernagao, que acontece volta e meia, e assim resolvi entrar no
curso de bacharelado em piano na UFPEL — Universidade Federal de
Pelotas. Para conseguir frequentar as aulas, meu piano teve de viajar de
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Floriandpolis® até Rio Grande, o que foi uma atragdo na casa coletiva de
estudantes e amigos. Ali surgiram muitos processos criativos musicais.

Nesta fase, meu repertério musical se voltou mais para artistas
brasileiros € musicas populares. Ouvia muito Tom Zé e Chico César,
adoro os dois, Caetano, Gil, Elis Regina, Cassia Eller, Tribalistas, UAKTI,
Udiyana Bandha, Mawaca, Marlui Miranda, Barbatuques, entre outros.
Todos mais suaves e tranquilos até certo ponto, mas, com certeza, mu-
sicas mais leves. Stevan Pasero, Cat Stevens, Amparanoia, Fuguees,
Manu Chao, Dead can dance, além de instrumentais tranquilizantes
gue misturavam paisagens sonoras de natureza em suas musicas.

Foi uma época em que tive uma espécie de mergulho interno a
procura de uma conexao mais espiritual da vida. E os sons acompa-
nharam este momento, as musicas representavam um pouco de como
eu estava me sentindo internamente. E nos repertérios tedéricos, uma
sede avida por outros escritos, diferentes das quais eu tinha acesso
dentro da area ambiental e da oceanografia. Ecologia humana e as
obras de Carlos Santana Diegues (2001); as obras sobre cultura e fol-
clore de Florestan Fernandes (1978), livros didaticos de arte e musi-
ca, “Nada Brahma: a musica e o universo da Consciéncia” de Berendt
(1983), “A agua e os sonhos” de Bachelard (1942), “O tao da musica”
de Carlos Fregtman (1986). A articulacéo entre areas era inevitavel e,
desta forma, procurava outros saberes a fim de suprir estas lacunas,
buscando uma inter-relagdo entre as areas do conhecimento.

Até hoje eu ndo entendo como conseguia fazer tantas coisas:
duas graduacgdes mais dois trabalhos ao mesmo tempo. Foi neste mes-
mo ano que entrei no curso de musica que me “acharam”. A maestrina

8  Porque meu piano estava em Floriandpolis € uma outra longa histéria. Quando sai da minha
cidade natal, fui morar em Florianépolis junto com meu irmao que estudava da UFSC. Isso
por volta de 1992. Eu havia decidido fazer cursinho prée-vestibular e prestar vestibular para
Musica — Bacharel em piano na UDESC e Biologia na UFSC. O destino me conduziu para a
Oceanografia em ltajai depois de nao ter passado no vestibular da UFSC e ter dormido na
prova tedrica da UDES C, mesmo ja tendo sido aprovada na prova pratica de piano.
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do Coral da FURG procurava uma pessoa com habilidades em musi-
ca para reger o Coral infantil do CAIC — Centro de Atencéo Integral a
Crianga da Universidade. L& fui eu me aventurar a ensinar os alunos
a cantar sem gque eu mesma nunca houvesse cantado em um coro.
A maestrina me orientou em técnicas vocais e o resto aprendi experi-
mentando. Coral infantil & relativamente facil, pois neste caso se cantava
em uma so voz, entao era sO seguir a partitura.

Nessa mesma época, na disciplina de folclore, fui apresentada
ao Murray Schafer®, mais especificamente o livro “O ouvido pensante”
de 1991. Quando comecei a ver o que este professor fazia, me deu um
estalo: — Heurekaaaa, eu vou utilizar as paisagens sonoras em minhas
atividades de EA! E comecei.

Conhecer as ideias de Murray Schafer neste momento de estu-
dos de piano e aulas de Coral infantil foram um prato cheio para mim.
Eram como ganhar um pote de ouro, um presente. A cada pagina uma
revelacao. As ideias de Schafer acionavam em mim ideias, insights,
possibilidades criativas para minhas atividades de EA.

Lendo uma dissertacdo de mestrado apresentada em 2019 per-
cebi ainda mais o potencial das paisagens sonoras em variadas areas
do conhecimento ou até mesmo dentro da Educagéo, dando possibili-
dade para pensar outros modos de pesquisa. Esta pesquisadora Marina
Lopes e Gomes, que também € integrante do nosso grupo de pesquisa
Tecendo da UFSC, faz uma articulagéo entre os campos da arte, da cién-
cia e da educagao, trabalhando com a nogao de paisagens sonoras em
seu processo de criacéo de artefatos chamado por ela de “sonigraficos”.

9  Murray Schafer (1975), professor, compositor e autor de diversas pesquisas a respeito do
ambiente acustico e da ecologia sonora. Criador do termo Paisagens sonoras ou Sounds-
capes, ele liderou uma importante pesquisa a respeito do ambiente sonoro em Vancouver,
no Canada. O projeto chamado de “The World Soundscape Project” foi um estudo multidis-
ciplinar sobre o som ambiental, suas modificagdes sofridas no decorrer da histéria e sobre
o significado e o simbolismo desses sons para as comunidades afetadas por eles.
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O professor Schafer, por exemplo, usava as paisagens sonoras
nas aulas de musica com seus alunos para despertar a musicalidade,
“abrir” os ouvidos, perceber as sonoridades e também maneiras va-
riadas de notagao musical existentes por meio do ambiente sonoro.
O projeto de Paisagem Sonora Mundial, criado por ele, foi uma gran-
de acéo relacionada a ecologia acustica. Seu objetivo era chamar
a atengao para a poluicao sonora € de como, ao longo dos anos, a
paisagem sonora do planeta mudou e seus sons sendo substituidos
e aumentando de intensidade.

Foilendo o livro “O ouvido pensante” de Murray Schafer que achei
a conexao da EA com a musica, ou melhor, com as paisagens sonoras.
Descobrir as paisagens sonoras me possibilitou o desenvolvimento de
um trabalho que tinha a minha cara, que tinha a ver com a minha busca,
a articulacéo entre as minhas paixdes: natureza e musica/arte.

As paisagens sonoras eram perfeitas, a meu ver, para acionar
a sensibilidade das pessoas nos processos de EA, pois 0 som € a
musica “tocam” de maneira sutil a gente. A musica enquanto arte é
completamente intangivel e entra dentro da gente acionando mundos
internos, sentimentos, memdrias e emogdes. Uma combinacéo per-
feita para o que eu buscava.

Com o Coral do CAIC comecei a levar as criangas para ouvi-
rem as paisagens sonoras, agugar os ouvidos. Logo na sequéncia fui
descoberta pela primeira dama do municipio e fui parar na Secretaria
Municipal de Acao Social para trabalhar com grupos de criangas e
jovens de risco social com EA e musica. Este trabalho fez parte da
minha monografia de conclus&o de curso em oceanologia, pois foram
experiéncias de EA articuladas com a arte muito impressionantes.

Nesta monografia eu narro as experiéncias e vivéncias minhas so-
bre 0 uso das paisagens sonoras em atividades de EA. Foram momentos
em que tive a oportunidade de realizar oficinas em grupos diferentes.
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Estas acdes foram experimentadas entre os anos de 2001 a 2003. Uma
destas iniciativas, que foi uma acdo mais duradoura, foi realizada com um
grupo de adolescentes que moravam em um abrigo de menores em Rio
Grande. Por meio de uma investigacao sobre as paisagens sonoras da
cidade, o grupo também foi se descobrindo e percebendo as paisagens
sonoras internas de cada um.

As outras trés experiéncias narradas eram oficinas rapidas
de um dia. Uma foi na forma de um Curso de EA no EPEA — Encon-
tro Paranaense de Educacdo Ambiental em Loanda/PR em 2002.
O grupo era basicamente formado por professores e a vivéncia pro-
porcionou um despertar para 0 universo sonoro enquanto potencial
para processos formativos.

As outras duas oficinas foram realizadas em Caravelas/BA em
2008 junto ao evento de Comemoragéao do aniversario do Parque Na-
cional Marinho de Abrolhos. Uma das oficinas foi com alunos do 6°
ano de uma escola local em que foram investigadas as paisagens
sonoras do lugar com a criacdo e composi¢ao de partituras musicais
dessas paisagens. Ao final, estas partituras foram tocadas e interpre-
tadas pelos estudantes.

A Ultima oficina foi realizada com profissionais da area ambien-
tal do Parque, analistas e técnicos do IBAMA, do IBJ — Instituto Baleia
Jubarte e da Patrulha Ambiental. As vivéncias envolveram memorias
sonoras e performances de cenas do cotidiano representadas por
atores e instrumentistas.

Todas estas oficinas foram narradas na monografia com o ob-
jetivo de mostrar o potencial das paisagens sonoras em agoes de EA.
As propostas eram Unicas, sempre pensadas de acordo com o con-
texto e publico, e em geral vinham de forma intuitiva, do que sentia
ser importante ser vivenciado por todos. E claro que as metodologias
criadas néo vieram s6 das ideias das paisagens sonoras, elas vieram
das varias outras experiéncias vividas por mim.
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Por exemplo, com os adolescentes que viviam “presos” no abri-
go, eu sentia que era importante tiré-los de 1a, respirar o ar, sentir o
sol e 0 vento, ter a sensagao de liberdade. Isto além de proporcionar
uma alegria a eles foi fundamental para desenvolver uma esperanca,
uma ampliagéo do olhar, onde o préprio estudo da paisagem sonora
proporcionou isso a eles.

A ideia de trabalhar com as performances veio de uma expe-
riéncia com musicoterapia no Férum Social Mundial em 2001 em Por-
to Alegre junto com as diversas leituras de trabalhos associado as
ideias de Félix Guattari.

Durante a escrita da monografia e a realizagdo das oficinas,
busquei varias referéncias, principalmente de autores relacionados
a pesquisa social. Dentre eles, Maria Cecilia Minayo (2002) com sua
abordagem qualitativa nas pesquisas, Abreu Junior (1996) e a trans-
disciplinaridade, Hugo Assmann (1998) e Moacir Gadotti (2000) sobre
reinventar a educacéo e Boaventura de Sousa Santos (1989) sobre o
paradigma da ciéncia pés-moderna. Além destas leituras, teve tam-
bém as micropoliticas e cartografias de Guatarri e Suely Ronilk (1987)
e a educacéo sensivel de Francisco Duarte Jr (2001). Além de acessar
referéncias na area das ciéncias humanas, também comecei a frequen-
tar aulas complementares na licenciatura de musica e na educacéo.

Nesta mesma época fui convidada a substituir a maestrina que
estava se aposentando, a reger o Coral Universitario da FURG. Isto
tornou a minha atuacgéo nesta area mais madura, saindo de uma acéao
mais amadora para uma atuacao mais profissional.

Quando comecei a trabalhar com EA e paisagens sonoras € a
reger o Coral da FURG, comecei a investigar musicas brasileiras que
abordavam temas ambientais. Ser maestrina do coral me deu acesso a
discoteca da Radio Universitaria e foi uma imerséao fantastica. Eu passa-
va horas dentro da discoteca, olhando, escutando e selecionando vinis.
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Eu tinha a permissao de levar os vinis que me interessavam para casa
e assim tinha tempo de gravar em fita cassete e fazer uma copia das le-
tras. Fiz uma selecdo enorme de musicas, principalmente as populares,
ampliando ainda mais meu acervo musical.

Algumas bandas eu nunca tinha ouvido falar, como Banda de
Pau e Corda. Outras mais conhecidas como Sa e Guarabira, Renato
Teixeira, Almir Sater, Secos e molhados fizeram parte deste repertério.
Uma infinidade de artistas nacionais, na sua maior parte ligados a mu-
sica caipira e musica folclérica.

Reger o Coral da FURG também foi outra experiéncia maravilho-
sa, de grande aprendizado e muito desafiante para mim. Digo desa-
fiante porque nunca havia cantado em um coro antes, e ser maestrina
exige uma habilidade que eu néo tinha até entao. O coro infantil, muitas
vezes, canta em unissono, ou seja, em uma sé voz. Ja 0s grupos co-
rais adultos tém linhas melédicas (no minimo quatro) diferentes e que
juntas compdem o arranjo da musica.

A primeira coisa que tive que aprender, antes de “tentar” en-
sinar e reger o Coral, foi a ter autonomia entre as linhas melédicas.
Numa partitura de coral existem quatro linhas melddicas, em geral,
gue separam as alturas das vozes, que chamamos na arte da regén-
cia coral, 0s naipes: baixo e tenores para os homens e contralto e
sopranos para as mulheres. Ou seja, os homens com vozes graves
S&0 0s baixos e 0os de vozes mais agudas os tenores. Nas mulheres,
igual, contraltos as mais graves e sopranos as mais agudas.

A autonomia das vozes, a que me refiro, e que é a principal “mis-
sao” do regente, é fazer os naipes nao se perderem nas suas linhas
melddicas. Para aprender a fazer isso eu tinha que tocar no piano uma
linha e cantar a outra sem se perder.
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A primeira vez que eu fiquei na frente do Coral para regé-los e
dei inicio a musica, aquilo simplesmente fez um né no meu cérebro.
Cada grupo/naipe comecou a cantar a sua linha melddica e aquelas
melodias se misturaram e eu nao conseguia saber onde estava cada
uma. Eu parei de reger e fiquei imobilizada diante do grupo, sem saber
0 que fazer. Foi um desespero. Encerrei o treino e disse que precisava
ir para casa estudar mais.

Isto foi s6 o inicio... e estudei muito e consegui. Este processo
deu um salto quando nas férias fui a Curitiba, na Oficina de MuUsica,
fazer um curso de Regéncia Coral. Voltei a mil, com partituras novas e
cheia de energia.

Comegamos a ensaiar Panis et circenses, uma musica de Gilberto
Gil, que tinha uma melodia linda e uma letra bastante irreverente, que eu
gosto muito, pois séo letras recheadas de criticas. Bom, eu estou con-
tando isto, pois teve um episddio muito interessante sobre esta musica.

Quando estavamos com a musica praticamente pronta, uma
coralista trouxe uma reportagem de jornal que anunciava a vinda do
Ministro da Cultura Gilberto Gil a Rio Grande para participar da inau-
guracgao do Casarao dos Azulejos Portugueses. Na hora eu ndo havia
me ligado e o grupo todo me chamou a atencdo de que estavamos
ensaiando uma musica de autoria dele. Quando me dei conta disso, fa-
lei ao grupo de que irlamos cantar para ele a sua musica. E cantamos.

Chegamos com o coral todo arrumado com suas togas chiques
e eu com uma roupa multicolorida destoando do coral, tipo represen-
tando péo e circo. Eu anunciei a musica dizendo “Bem-vindos a sala
de jantar do Casarao dos Azulejos portugueses”. Cantamos e ele nos
acompanhou. O Coral estava irradiante e feliz, fomos os Unicos a can-
tar com direito a fotos com o Ministro no final.
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Este foi um dos exemplos do que vivenciei com o Coral da
FURG. Nos apresentavamos em varios lugares, shoppings, asilos e
eventos, e muitas vezes eram declaradas poesias por integrantes do
grupo que tinham outras habilidades artisticas. Em meio a este reper-
tério cultural, tinham as musicas classicas, as sacras, as de natal e
muita musica popular brasileira. Todas cantadas a quatro vozes. Eu
como maestrina vagava pelas linhas melddicas, como que escolhendo
onde entrar e cantando as partes que mais gostava de cada naipe. E
também sempre muito atenta, acompanhando cada grupo nos trechos
de maior dificuldade. Eram momentos de presenca total.

Foram periodos de muita musicalidade. Investigar as paisagens
sonoras, descobrir e escolher musicas que falavam de natureza em
suas letras, frequentar as aulas tedricas e praticas do curso de bacha-
relado em piano, os treinos e estudos frente ao piano, os estudos e
preparagdo das musicas para o Coral da FURG, os ensaios do coral.
Tinha também, volta e meia, os momentos de descontragdo entre ami-
gos. Sempre tinha alguém com um violdao para nos divertir. A musica
estava por todos os lados e de diversas maneiras e formas.

Neste momento, a conexdo da EA e da musica era totalmen-
te fluida e imersa em minha vida. Pensar as préticas que seriam rea-
lizadas nos grupos aos quais eu atuava ou atuaria, vinham como
um sentimento, uma emocao. Eu pensava no contexto, quem eram €
me vinham as ideias do que eu sentia que era necessario trabalhar.
Sentir 0s processos comegou a ser uma rotina para pensar agoes e
metodologias de projetos por mim realizados. Existe uma racionaliza-
Gao, pensar nos objetivos, mas isto alinhado a uma intuicéo.

Foi nesta época que percebi que é possivel se dedicar, estudar
e praticar, e ser uma artista, pois a menina do interior, muito timida
nao tinha mais medo de ousar. Entender que “dom” é uma facilidade,
mas que a arte também é construgéo e aprendizado. A arte sempre
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foi importante para mim e unir ela a minha forma de ser e atuar foi
fundamental para me sentir viva e plena.

Assim como nao existe educacao sem comunicacao, penso que
nao existem processos educativos sem uma intervencao ou imers&o na
cultura das pessoas ou de um coletivo. Os processos formativos em EA
vinham sempre com arte, ndo meramente como técnica ou ferramenta, ou
como produto de uma percepcao, mas como construcao de conhecimen-
to ou como forma de manifestacéo e expressao de uma visao de mundo.

Olhar a vida e manifesta-la por meio da arte & permitir viver o
sagrado, a magia, aquilo que nao pode ou nao precisa ser explicado.
Simplesmente sentir e se emocionar, € o colorido, as bordas, é aquilo
que, para mim, faz sentido. Ea simplicidade do que é complexo e a
leveza do que é duro e concreto.

A musica sempre esteve presente, pelo menos desde o tempo
em que ela entrou em minha vida. Acompanhou cada fase como que
uma trilha sonora, sempre se moldando aguele momento, e ao mes-
mo tempo sendo uma terapia, uma leitura daquilo pela qual eu estava
passando. Uma hora calma, outra agitada, uma mais contemplativa e
outra hora expressando alegria e agradecimento.

Eu tive um periodo de siléncio também, onde fiquei por alguns
anos sem ouvir musica. Era uma pausa no e do som, na certeza de
gue sem ele nada de sonoridade existiria. Era como a necessidade
de um siléncio interno, um aquietar-se no mundo. Outras paisagens
sonoras surgiram...

Meus estudos musicais junto as praticas de EA foram um campo
fértil de manifestacgoes, e tive a oportunidade de experimentar seu poten-
cial: a arte e a ciéncia juntas, a razao e a emogao em prol da educacéo,
uma educacao na sua concepgao mais ampla. A arte vem para ampliar
o olhar, e precisa vir primeiro, pois estamos, a meu ver, tao anestesiados,
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tao duros, que agora, mais do que nunca é preciso desconstruir as estru-
turas que engessam e determinam como que nés temos que ser.

Acredito na diversidade, na imprevisibilidade dos processos, e
prefiro que seja ao som de todas as sonoridades possiveis de serem
ouvidas. Experimentei o quanto “abrir” os ouvidos podem te devolver a
sensibilidade, e ndo perdi minha razéo, ela sé veio de forma mais leve
e sutil. E assim que vejo a educacao, leve e focada ao mesmo tempo,
que busca um objetivo e que pode e deve nao ser uma regra imposta
para todos 0s contextos.

No momento atual precisamos de mais arte, mais musica, preci-
samos descolonizar nosso olhar e ouvir outros sons, outras paisagens
sonoras. Alids, precisamos construir novas paisagens sonoras e a arte
€ um caminho. Ela € um instrumento de luta e de sobrevivéncia e, por-
tanto, nosso respiro. Transformar os espacos que habitamos com arte
e falar, mostrar estas experiéncias e aprendizados. A arte como peque-
nos lampejos, luzes de vagalumes a iluminar o universo da Educagao.
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IMAGERS

A MENINA DO INTERIOR QUE
FOI EM BUSCA DO MAR
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SONANCIAS E ESCUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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UMA ANDARILHA PELAS ESTRADAS
DA EDUCACAO AMBIENTAL
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SONANCIAS E ESCUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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SONANCIAS E ESCUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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O ENCONTRO DA EA COM A ARTE E A MUSICA
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SOVANCIAS E ESEUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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SONANCIAS E ESCUTAS
EPAISAGENSEDLCATIVS

* foto de autoria de Luan Allen.
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MESICAS

MEMORIAS MUSICAIS DE UMA EDUCADORA
AMBIENTAL METIDA A ARTISTA

Playlist de musicas:
1. Hunting high and low — A-HA
2. Brejeiro — Ernesto Nazareth (interpretado por Marcelo Bratke)
3. With or without you - U2
4, | see you — Yes
5. Mania de ser — Casa das Maquinas

6. Long Grey Mare — Fleetwood Mac

7. Nucleo base - Ira
8. Quando eu era sem ninguém — Tom Zé
9. El destino — Amparanoia
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10.

11.

12

13.

14.

15.

16.

17.

Florida dream — Dan Gibson
Yulunga (Spirit dance) — Dead can dance

Acalanto da saudade — Lorenzo Fernandez (interpretado por Mi-
guel Proenca)

Araruna — Marlui Miranda
Matanca — Xangai

Te quiero — Mario Benedetti e Alberto Favero (interpretado pelo
Coral Capilla de la Torre de Villaciosa)

Lampiao — Banda de pau e corda
Algodao — Quarteto Novo

Memoérias sonoras de Catia no Spotify:

0 https://open.spotify.com/
3 playlist/3gsYtwpjMcvysc0JYuyhep?si=
g7ogKuwcSpW7gJREZL3aew
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UMA PESQUISA RECHEADA
DE INCONSTANCIAS

Desde que entrei no mestrado, minha vida comegou a ter ou-
tras rotinas. De certa forma eu queria isto, sentia esta necessidade,
mas nunca & como Vocé espera, hdo é mesmo? Sei que expectativas
servem para serem quebradas, mas o que para mim estava sendo um
pouco desafiante é a completa imprevisibilidade dos acontecimentos.

Eu gosto de lidar com os imprevistos, e acho que a propria vida
é um reflexo disto, do quanto ndo temos como prever como as coisas
acontecem ou vao acontecer. Mas confesso que isto esta sendo bas-
tante intenso nos Ultimos tempos.

Quando ingressei no mestrado, no primeiro semestre, fui morar
sozinha. S6 morei sozinha uma vez na vida, e por pouco tempo. Isto
guando ainda era solteira. Agora com familia e filho pequeno é um tanto
estranho. E certo que tinha tempo para ler, fazer trabalhos e escrever
algo, mas, sinceramente, nunca gostei de morar sozinha. Foi bom para
os estudos e também para manter uma rotina de atividades fisicas, que
¢é importante e necessaria para minha salde. Caminhar na praia, escutar
0 som do mar, falar com ele, pegar sol, ler textos, frequentar as aulas,
escrever no diario. Estar perto da praia tinha um ar de expanséo, uma
sensacao de amplitude, de muitas possibilidades, inspiragdo e criagao.

Quando estava comegando a me habituar com esta dindmica, a
universidade entrou em greve estudantil, por mais ou menos sessenta
dias. Eu tive poucas aulas! Estava comegando a entrar em um ritmo
compativel a dindmica da universidade e tudo parou. Me senti deslo-
cada, sozinha, perdida, e diante desta paralisagao, decidi ir para casa,
para perto de minha familia.
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Quando as aulas retornaram, quase no final do ano, entramos
num ritmo mais acelerado para dar conta de recuperar o semestre. Ini-
cialmente me dediquei as disciplinas e as atividades coletivas do grupo
de pesquisa Tecendo do qual fago parte, e segui lendo algumas coisas
para pensar o projeto, mas até aquele momento ndo avancei muito. A
partir destes processos formativos iniciais, sentamos para uma primei-
ra conversa, eu e meu orientador Leandro Belinaso, no final do ano,
antes de entrar em férias. A partir desta conversa foi tracado um rumo
para 0 adensamento da escrita do meu projeto de pesquisa.

A disciplina obrigatéria da linha de pesquisa “Educagéo e Co-
municagao” trouxe algumas provocacdoes sobre 0 que eu queria pes-
quisar, ou pelo menos do gque ndo queria fazer. Mas é dificil ter uma
certeza, uma clareza no inicio da caminhada, pois sempre se quer
muitas coisas. No meu caso esta é quase uma certeza, pois gosto de
mesclar, juntar, agregar. Como diz uma amiga: “Salvar dois coelhos
num protesto ecolégico s6”.

Ja no periodo das férias, outro ambiente. Pega familia, junta
tudo e sai. Festividades, passeios em meio a natureza, de preferéncia
fora das areas urbanas, banhos de mar, atolamento de carro em meio
as dunas, almogos gostosos em restaurantes a beira da Lagoa dos
Patos. Natal, abracos fraternos, cerveja e muito peixe.

Depois que as festividades passaram, consegui sentar, me cen-
trar e pensar no que escrever.

Pensando sobre este processo percebi que ha momentos em
gue néo é possivel escrever, ou melhor, parece que somos impedidos,
n&o se encaixa uma escrita ali. E tanta dispersao e tarefas e coisas
para fazer que nao cabe um espago para a escrita.

Apos ter finalizado o primeiro capitulo desta dissertagao, outra
mudanga, novas rotinas com a preparagao para o retorno as aulas,
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agora com a familia inteira. Uma nova pausa de escrita, pois, héa a ne-
cessidade de reorganizar a familia em uma nova morada.

No comeco do retorno as aulas, apos as férias, com o filho ainda
em adaptagdo a nova escola, nova surpresa: o surgimento de uma
pandemia que fez 0 mundo inteiro parar. Fecha tudo, suspende as
aulas e fica em casa em isolamento social.

A ideia de ficar perto da praia seria interessante se nao fos-
se pelo fato de me ver sozinha com meu filho em casa tendo que
“tentar” escrever uma dissertacao. Para variar a imprevisibilidade dos
acontecimentos surgiu quando meu companheiro ficou impedido de
retornar a Florianopolis apds uma viagem que fez ao Rio Grande do
Sul. E assim, n&o pensei duas vezes e retornamos a nossa casa em
meio ao mato na Serra Gaucha.

No inicio quando chegamos a nossa casa no mato, estava in-
comodada com as inconstancias da vida, do vai e volta, da n&o rotina,
do medo da doenca e da morte e de n&o saber onde isso tudo vai dar.
Mais do que nunca a imprevisibilidade salta aos nossos olhos e temos
que deixa-la no comando. Foi s6 o tempo da adaptacao, principalmen-
te mental, para voltar a uma tranquilidade possivel.

O que me incomodava era nao estar fazendo coisas conside-
radas importantes para mim, como manter uma rotina de atividades
fisicas, de estudos e de escrita. As mudancas constantes de lugar nao
estavam possibilitando isso. Até que consegui parar essa “paranoia
mental” e me organizar neste novo lugar, que acredito que ficaremos
um tempo até esta pandemia ficar mais branda.

Moramos numa area rural, um sftio no interior da cidade de Trés
Coroas — RS, e aqui rodeados de mato temos uma vida simples e
tranquila. Apesar de ser um lugar tranquilo e silencioso, sempre tem
muitas coisas a fazer, como cuidar dos plantios, regar e fazer podas de
vez em quando. O que mais gosto daqui & o contato com a natureza,
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conversar com 0s animais e as plantas, fazer caminhadas e observar a
vida, ou melhor, as diversas vidas que existem por aqui.

Imaginar que tudo seguiria neste ritmo mais ou menos tranquilo,
de so6 escrita, seria muito previsivel. Mas onde estariam as surpresas
da vida? As inconstancias, a imprevisibilidade dos acontecimentos?

A vida se mostra. E em meio ao processo de escrita surge o Se-
minario Investigacdes sob(re) proposi¢des sonoras da professora Ra-
quel Stolf do Programa de Pés-graduagao em Artes Visuais da UDESC.
Eu havia me inscrito como ouvinte e apds uma mensagem da Raquel
de que as aulas comecariam imediatamente, comecei a refletir sobre o
porqué desta disciplina, e somente esta comecar agoral!

E como nédo achar que estas aulas irdo interferir no meu projeto
de pesquisa, em minha escrita? Me envolver em estudos e discus-
sOes sobre 0 Uso dos sons na arte, as reflexdes sobre leitura, escuta
e escrita, siléncios e silenciamentos e a intervencéo dos sons e das
paisagens sonoras a nossa volta e o quanto isso reverbera na gente.

Sincronia do universo? Como nao dizer que veio, talvez, para
deslocar minha atencéo e meu olhar/escuta para outros lados? Outros
mundos? Novas experiéncias, e como disse uma vez John Cage (2019,
p. 13), sera “um ato cujo resultado é desconhecido”.

Ja faz um bom tempo que tento observar os fluxos, sentir os
acontecimentos que surgem e “tentar” ler as mensagens que a vida
quer nos dizer. Quando vocé percebe que a vida € impermanente, in-
constante, vocé comega a ser mais flexivel e adaptavel, tentando se-
guir o fluxo natural das coisas.

Como ja disse anteriormente, ndo ha como dissociar sua vida
pessoal de sua producao intelectual. C. Wright Mills (2009, p. 26) des-
creve esta relacéo entre a vida da pessoa e sua carreira enfatizando
que “nossas experiéncias de vida alimentam nosso trabalho intelectual”.
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Mills acreditava que o conhecimento serve tanto para a sua propria for-
magao como para o aperfeicoamento de seu trabalho. “Muitas vezes
vocé obtém os melhores insights ao considerar extremos — pensando no
oposto daquilo que o interessa diretamente” (MILLS, 2009, p. 44).

Continuando a caminhada, o que mais a vida nos reserva? Que
surpresas terdo mais a frente? Dificil determinar, mas o mais interes-
sante disso € a propria experiéncia que teremos e o quanto isso ira nos
transformar e transformar nossa pesquisa. Como diz Luciana Ostetto
(2018, p. 48), “falar do processo de uma pesquisa ¢ falar de histérias
de buscas, confrontos, encontros e travessias”.

EM BUSCA DE UM ESPACO DE ESCRITA

Pensando sobre os acontecimentos e a imprevisibilidade dos
processos, comecei a achar que necessitava de um espago de es-
crita, e num primeiro momento achava que ele estava dentro de mim.
Era s6 uma questdo de organizar internamente meu pensamento.
Mas nao é bem assim!
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Algumas situagdes ndo nos permitem uma escrita sossegada, €
nestas horas, partimos para o diario, para uma escrita rapida. Mas ha
momentos em que é necessario parar e se dedicar a uma escrita mais
longa, mais profunda, onde as ideias possam vagar longe e retornar
em palavras encaixadas. Como diz Skliar (2014, p.140) “as razbes nao
estdo na mao que pensa a escrita, mas na voz que treme”.

O primeiro texto ocorreu no sitio de meus pais, num espago sos-
segado e apos as festividades de fim de ano. No retorno a Floriandpo-
lis, apds as férias e com o inicio do semestre, muita turbuléncia até en-
trar numa rotina novamente. Como falado anteriormente, quando tudo
parecia se normalizar, veio a pandemia por coronavirus para o Brasil.
A alternativa mais viavel para um isolamento social foi retornar a minha
casa na Serra Galcha. Em meio ao mato terfamos espago para cada
um fazer suas coisas, com direito a caminhadas em meio a natureza.
Foi la que consegui retomar a escrita, dois meses depois.

Acho que os ambientes influenciam totalmente na escrita e na
pesquisa, pois eles determinam também nosso bem-estar e nossas
emocdes. Claro que as questdes internas também influenciam, mas o
que esta dentro esta fora também. A forma como me sinto é um reflexo
da forma como vejo o mundo e vice-versa.

Quando resolvi fazer o mestrado foi porque sentia a necessida-
de de expansao, de fazer novas coisas e sair da caverna. De volta ao
meio do mato agora, me sinto feliz por ter este espaco de reflgio, onde
me sinto segura e onde me volto para dentro de mim mesma. E onde
posso olhar o vento chacoalhando as arvores, contemplar e escrever.

Agqui o tempo & outro, o horéario é conforme os fluxos... e assim
vou indo... sentindo... uma hora escrevendo, outra hora separando coisas,
olhando artigos, arrumando a casa, cozinhando e auxiliando meu filho nas
tarefas escolares. Tém as plantas também, olhar elas e regar, uma poda
aqui, muda uma pedra de lugar ali. O reflgio € este espago de criacao
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cotidiana, onde vocé consegue ter tempo para si mesmo e construir as
coisas que se determinou a fazer, seguindo um ritmo mais seu.

Descobiri, refletindo um pouco sobre estes tempos, que o pro-
cesso de escrita, pelo menos para mim, vem sempre intercalados
por periodos de produgéo e periodos de pausa. E que a pausa é
aquele momento de preparacao do corpo € da mente para este outro
momento, o de produgéo.

Eu sempre achava que fosse uma fuga porque quando pre-
cisava escrever algo, demorava dias, ou até semanas para sentar e
comegar. Soava como uma enrolagdo, mas nao! A necessidade de
fazer coisas antes € para eliminar as distracbes ou compromissos
ja firmados e assim poder liberar a mente, como organizar a casa
que é também como uma organizagao interna. Preparando o corpo
e a mente durante estas tarefas, vocé ja& comecga a organizar o pen-
samento, encaixando as ideias, vendo por onde comecar, ou 0 que
precisa estudar mais e investigar para assim poder escrever.

E assim comega... cansa ... contempla... para! E do nada vem as
ideias e vocé precisa correr para anotar sendo vai esquecer! Quando
nao tem mais ideias, I&é um livro, assiste a um filme, conversa com ami-
gos, desvia a atencao e renova o pensamento. Com certeza, quando
retomar a escrita, ela ja ndo sera mais a mesmal!

ENTRE PAUSAS, SILENCIOS E ESCRITAS
HA DEVANEIOS PERTINENTES

Enquanto sigo um caminho de pesquisa, a vida e seus questiona-
mentos andam juntas. Em meio a uma pandemia que “parou 0 mundo
das pessoas”, varias questoes, provocagoes, sentimentos e sensacbes

72



vém a tona. Dentro desse caldeirdo uma pausa é inevitavel e também
uma reflexéo para os assuntos que brotam sobre 0 mundo a nossa volta.

Uma das questdes que me vem a mente corrobora com as ideias
de Ailton Krenak. Em seu recente livro “O amanha ndo esta a venda”,
que fala sobre este momento que estamos passando, ele anunciou:

O ritmo de hoje ndo é o da semana passada nem o do ano novo,
do verao, de janeiro ou fevereiro. O mundo agora esta em sus-
pensdo. E ndo sei se vamos sair dessa experiéncia da mesma
maneira que entramos. E como um anzol nos puxando para a
consciéncia. Um tranco para olharmos o que realmente importa
(KRENAK, 2020, p.6).

Em outro trecho do livro, Krenak complementa ainda dizendo
“tomara que nao voltemos a normalidade, pois, se voltarmos, é porque
nao valeu nada a morte de milhares de pessoas no mundo inteiro”
(KRENAK, 2020, p. 7).

Penso que este modelo de sociedade, de producao e consumo
em gue a economia e o capital valem mais que vidas é completamente
insano e doentio. Isto € visivel no dia a dia, no estresse, no cansaco,
nas ansiedades, nas doencas mentais que se alastram. E como mudar
isso se esta dentro da gente, em nossa cultura? Parece que se nao
produzirmos, se nao “rendermos”, ndo somos nada!

O filésofo sul-coreano Byung-Chul Han descreve a atual situa-
¢ao da sociedade. A sociedade do século XXI ndo é mais a sociedade
disciplinar, mas uma sociedade de desempenho. Também seus habi-
tantes ndo se chamam mais “sujeitos da obediéncia”, mas sujeitos de
desempenho e producao (HAN, 2015, p. 14).” Nas ideias dele esta
maximizagao da producéo ja esta impregnada no inconsciente social.

Segundo Han (2018), o individuo vive uma angustia de nao estar
fazendo tudo que poderia fazer, explorando a si mesmo e criando uma
falsa sensagéo de que esta se realizando. Em uma reportagem para
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a revista El Pais, o autor fala que “necessitamos de um tempo livre, que
significa ficar parado, sem nada produtivo a fazer, mas que nao deve ser
confundido com um tempo de recuperacao para continuar trabalhando;
o tempo trabalhado é tempo perdido, ndo é um tempo para nés”.

Essa pausa, essa virgula é necessaria. Do siléncio, da escuta,
como ja havia dito anteriormente, precisamos de uma outra paisa-
gem sonora. Talvez 0 ponto da questao esteja no ouvir 0s processos,
escutar a vida, deixar a razao de lado um pouco e cultivar a sensibi-
lidade, a arte, a leveza.

Outro assunto que vem a tona é sobre a tolerancia e o didlogo
com a diferenca. Um exercicio extremamente dificil. Eu penso que a to-
lerancia diante da morte é ignorancia. Por mais que eu aceite a forma de
ser e pensar do outro, o atual contexto politico me faz pensar no limite
desta aceitacdo. Pensar nas coisas que me incomodam e daquilo que
para mim n&o é toleravel faz acionar a minha sombra, a minha escuridéo,
coisas que nao gosto de sentir ou que me provocam, me tiram da zona
de conforto. Aceitar que n&o sou obrigada a tolerar tudo é importante e
meu limite é esse, de que o diferente existe, mas a partir do momento
em gue este diferente vem para eliminar as outras diferengas, para mim
nao é aceitavel. E nisto vem as minorias, as miudezas, as culturas e po-
vos que estamos perdendo, e que nas sombras, as escondidas, estéo
sendo eliminadas sem notarmos. Quando vemos j4 foil

Para isso novamente a pausa, para viver a vida em outro ritmo,
mais leve, mais lento e ndo menos intenso. Por isso que durante o ca-
minho é bom parar e observar a sua volta. O que vocé vé, o que vocé
sente? E nesse sentido a escuta ressurge novamente.

Estou pensando muito 0 quanto a escuta e o ouvir S&o impor-
tantes. Estamos tao cheios de razdo, de pensamentos, de certezas e
achismos que nunca damos espago para 0 outro: para a outra pes-
soa que esta ao lado e quer, de repente, falar algo; os outros seres
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que habitam 0 mesmo espago que a gente e que nem ao menos es-
tabelecemos um didlogo; os outros pensamentos que querem aflorar,
e que por pressa nem deixemos ele se manifestar.

A minha caminhada é essa, e a minha escrita vem permeada dos
acontecimentos do meu dia a dia. Das conversas e filosofias com os
amigos sobre o mundo ou sobre um suposto “fim do mundo”, da revo-
lucéo do planeta e sua mensagem de “basta”. Dos sentimentos de raiva
e de compaixao perante um mundo de incertezas e de uma série de
“atentados” a democracia em meu pals. Das caminhadas na mata que
acalmam o meu ser e coloca 0 meu corpo em equilibrio e movimento.

Uma escrita recheada destes momentos, pensamentos e senti-
mentos. A minha paisagem sonora, neste momento, € o som dos meus
pensamentos rabiscados nas paginas deste papel.

A PESQUISA COMO REFLEXO
DO QUE VIVEMOS
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Nao é o caminho é a caminhada. Ja dizia Guedes e Ribeiro
(2018, p. 30): “O caminho, na verdade, nao existe. Existe o caminhar,
o fazer e habitar o caminho, experimenta-lo, experencia-lo, fazé-lo no
processo da caminhada.”

Este projeto de pesquisa, quando apresentado para a selecao
de mestrado, foi elaborado em linhas gerais, deixando aberto a pos-
sibilidade de defini-lo melhor depois. Naquele momento, a dificuldade
de determinar um foco dentro das muitas possibilidades imaginadas
por mim, de qual recorte teria o projeto, era um dilema, uma incognita.
Entdo, deixei para quando falasse com o meu orientador.

Durante todo o primeiro semestre conversamos sobre 0 proje-
to através do Seminario de Pesquisa. Houve muitos atravessamentos,
aulas, greve, e, comecei esta caminhada. As aulas e nao aulas fizeram
parte desse processo. De alguma forma, tentei registrar estas reflexdes
em meu diario de pesquisa.

Nas primeiras leituras sobre pesquisa e caminhos tedricos me
interessei pela abordagem contida em um artigo de Magda Soares
e lvani Fazenda sobre “Metodologias nao convencionais em teses
académicas”. Umas das questdes que me chamou a atengéo durante
esta leitura é a possibilidade de o pesquisador ser parte do processo
de pesquisa. Como diz a autora: “escrever sobre a propria pratica é
um ato de ousadia (FAZENDA, 2001, p. 135/136)". Acho que fazer
ciéncia ¢ uma ousadia, ainda mais nos tempos atuais! Entao, por
que n&o ousar mais ainda e falar das nossas experiéncias enquanto
educadores e pesquisadores que somos?

Eu sabia que minha experiéncia e histérico de atuacao fariam
parte, mas se isto seria 0 foco da pesquisa, nao era claro ainda para
mim. De fato, a primeira escrita da dissertacao foi a narrativa e o resga-
te da minha histéria com a educacéo ambiental e a musica. Nada mais
justo, afinal, a pesquisa é o que se faz e o que se vive.
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Depois deste primeiro texto, em conversa com o orientador,
comecei a perceber que este processo de pesquisa seria definido
em sua propria caminhada. Eu, até entao, estava preocupada achan-
do que era necessario definir o objetivo e a pergunta de pesquisa
antecipadamente.Mas percebi que esta busca e o préprio processo
de pesquisa se revelaria no ato de caminhar/pesquisar.

Apds escrever o texto sobre as memorias de uma educadora
ambiental, ouvi um &udio do projeto “Um livro em 5 minutos”® do Lean-
dro, em que ele falou de um livro que tem uma secao de fotos narrando
a histéria contada por meio de imagens. Aquilo ficou ressoando em
mim e também quis fazer as memarias imagéticas de minha histéria.
Foi assim também que surgiu na sequéncia a vontade de elaborar as
memorias musicais, afinal, esta narrativa também se refere a minha
conexao com as paisagens sonoras da minha vida.

Comecei a vasculhar meus arquivos de fotos antigas. Desde o
projeto Carona Brasil criei o habito de registrar e eternizar alguns mo-
mentos vividos. E muito gostoso este exercicio de recordar os lugares,
0s episodios, as amizades, as alegrias, um momento propicio para os
dias atuais. Achei meus diarios antigos com as expirais das caderne-
tas enferrujadas e um cheiro de mofo que trazia uma certa nostalgia.
Fiquei varios dias olhando estas reliquias.

Escutar e escolher as musicas que fariam parte do meu reper-
tério de memarias sonoras me fez arrepiar a pele e a sair lagrimas nos
olhos. Sdo muitas memdarias afetivas, lembrangas alegres, e ndo s¢ ale-
gres, mas que estao bem vivas ainda dentro de mim. A arte realmente
faz vocé vibrar, mergulhar em diversas sensagoes. A musica ainda mais
para mim, pois 0 som entra e vai la dentro. Escutando minha selegao
percebi como nas mais variadas bandas e estilos musicais sempre tem

10 Um livro em 5 minutos é um projeto de autoria de Leandro Belinaso. O autor revista suas
anotagdes feitas em livros literérios e elabora a producéo de podcasts de 5 minutos, sem
edigao, falando dessas obras lidas por ele com bases nessas anotagoes feitas nos livros
a partir da leitura na época.
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um piano, ele esté ali presente, envolvendo e preenchendo o som. A es-
colha das musicas nao foi dificil, mas algumas, definidas por mim como
imprescindiveis para estar nesta lista foram bem dificeis de encontrar.
Muitas ficaram de fora, mas creio que esta composicao deu conta de
mostrar meu “pequeno” repertério de memarias musicais.

Neste mesmo momento da pesquisa em que fazia um mergu-
lho em minhas memérias (imagéticas e sonoras) houve o retorno de
um grupo de amigas da época da graduagao. Fizemos alguns encon-
tros virtuais para falar de como estamos, o que estamos fazendo e
0 que achamos de tudo isso que esta acontecendo no mundo. Este
bate papo acabou num movimento de compartilhar fotos nossas da
época. Vasculhando os arquivos antigos de fotos me deparei com
varios outros momentos, e aproveitei a oportunidade de separar fotos
para o memorial para também separar e compartilhar algumas fotos
com as amigas e também com os familiares.

Os acontecimentos nao sao aleatérios. Acredito na sincronici-
dade, e por isso, que no mesmo momento em que estou escrevendo
sobre minha histéria, as pessoas surgem trazendo as memodrias. Foi
lendo os textos de autores que trabalham com som que surgiu a von-
tade de falar sobre o potencial das paisagens sonoras em processos
educativos. Foi realizando a minha caminhada na mata que veio a ideia
de falar da tolerancia e sobre a pausa € o siléncio.

Neste mesmo sentido, o contato com a disciplina de proposi-
¢Oes sonoras da Raquel Stolf me provocou a pensar sobre 0 que seria
uma proposicao sonora e 0 que isso tem a ver comigo, com a minha
atuagéo e sua relacdo com a educacao ambiental e as paisagens so-
noras. Partindo dessa reflexao, algumas perguntas ficaram ressoando:
Quais sao as minhas proposicoes sonoras? Qual a minha forma de
fazer arte? E 0 que isso tem a ver com Educacéao? Sao perguntas que
talvez merecam uma resposta e que considero interessante aprofundar
neste percurso de pesquisa.
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A essa altura, eu ja estava percebendo que o importante era
seguir o caminho e que neste percurso surgiriam todas as questoes
da pesquisa. Isto ficou mais claro para mim quando em uma das
conversas de orientacdo com Leandro, ele me sugeriu escrever so-
bre esta experiéncia de pesquisa no momento atual, de circunstancia
de isolamento fisico e pandemia. Desde entdo meu diario vem sen-
do preenchido com questbes que me vem a mente, de reflexdes e
debates pertinentes do momento.

E como separar o resto da minha vida, dos demais aconteci-
mentos com esta dissertacao? Isto ndo é possivel, ndo para mim e nem
neste momento! Aqui, em isolamento, mesmo que eu quisesse, Nao
faria sentido. Da mesma forma que hoje nao temos como definir como
serd o amanh4, ou que estamos vivendo um momento de total impre-
visibilidade, a habilidade esta em seguir os fluxos, ou melhor, senti-los.

Foi assim que entendi que esta condicao ao qual estamos viven-
do, de pandemia, e que me “forgou” a uma mudanca de rotina e até
de lugar, moldou e transformou esta pesquisa. Ela se voltou ainda mais
para dentro de mim, narrando a pessoa-pesquisadora que sou, uma
pesquisa da minha relagdo com o mundo de fora e de dentro.

Desde a graduagao sempre me questionei o porqué desta se-
paracgao entre o que é académico e 0 que nao é. Existem varios corpos
dentro de um corpo sé. Tem a Catia oceandloga, a Catia educadora
ambiental, a Catia maestrina, a Catia filha da Dona Ivone, a Catia que
gosta de mar, mas também de floresta. Ou isso ou aquilo. E por que
nao tudo junto, ja que sou tudo isso?

Os estudos e a pesquisa acompanham os ritmos da vida, se adap-
tam a cada momento. Para mim a pesquisa vem de dentro, das inda-
gacdes mais profundas, das questdes que me provocam e que ficam
ressoando. Das perguntas sem respostas e das descobertas que me mo-
tivam a continuar vivendo. Nao sei fazer pesquisa sem que ela também
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venha de uma intuicdo, de um sentir, de uma resposta que bate no cora-
¢ao. Enquanto nao vem este “bater” eu fico buscando, estudando, procu-
rando sentido e conex&o, seguindo um caminho metodolégico.

Guedes e Ribeiro (2018, p. 21) se referem a uma “pesquisa que
busca escutar e prestar atencdo como forma de estar presente”. Se-
gundo estes autores, é possivel conceber “uma pesquisa educativa
como ato de criacéo, aberto, flexivel a mudanga, jornada em que néo
se sabe exatamente aonde se vai chegar. [...] Se pensarmos em uma
metodologia que vai sendo esculpida no desenvolvimento mesmo da
pesquisa, ao longo do acontecer e caminhar, entdo estamos falando
de uma metodologia singular” (p. 27).

Assim esta sendo esta pesquisa, perseguindo os assuntos, ta-
teando, sentindo, com uma pausa para ouvir 0 vento tocando nas fo-
lhas, esperar uma resposta ou ndo, e continuar. As indagagoes surgem
como mensagens vindas dos acontecimentos que surgem e também
do que borbulha dentro do meu corpo.

Nao sei fazer pesquisa sem notar todas estas coisas “minus-
culas” que estao acontecendo a minha volta. Elas insistem em fazer
parte, afinal, pesquisar € um ato de descoberta. “Como nao prestar
atengao naquilo que acontece entre nés?” (GUEDES; RIBEIRO, 2018,
p. 22). Seguir este rastro é fazer da ciéncia um reflexo do que vivemos
no momento. Definitivamente ndo é o caminho e sim a caminhada!

ENSAIANDO UMA PERGUNTA DE PESQUISA

Umas das reflexdes que voltou com grande forga em mim foi pen-
sar nos siléncios e nos processos de escuta. Me instiga muito pensar
sobre a importancia do siléncio e da escuta, dos momentos de pausa e
respiro na educacao. Com o agito da sociedade moderna, considerando
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a velocidade de informacdes e a quantidade de conteldos, a desacele-
ragao, do corpo e da mente, é necessaria. Nao adquirimos conhecimen-
to com excesso de informacéo. O aprendizado vem do contato, com o
envolvimento, com a reflexao sobre, e tudo isso nos remete a um outro
ritmo. Por tudo isso, a pausa e o siléncio, respirar e oxigenar, pode ser
a alternativa que procuramos para repensar 0s processos educativos.

Como ja falei anteriormente, precisamos ouvir 0s processos,
escutar a vida e suas manifestagdes, cultivar a sensibilidade, a arte, a
leveza, e quem sabe criar novas paisagens sonoras.

Refletindo sobre as questdes acima, minha investigacao se volta
a pensar na contribuicdo da arte e mais especificamente da musica, do
universo sonoro ou das paisagens sonoras para a educagao ou para
0s processos educativos de educagao ambiental. A arte pode desen-
volver a sensibilidade e trazer mais leveza para a educagao? Qual o po-
tencial das experiéncias sonoras para desenvolver em nés uma escuta
mais sensivel do mundo? A mdsica e as paisagens sonoras podem
contribuir para nos trazer de volta a habilidade de ouvir os processos,
escutar a vida e nos reconectar com a natureza?

Essas sdo algumas perguntas, mas existern muitas outras. Elas
nao necessariamente vém para serem respondidas e sim, para provo-
carem uma investigagao, uma reflexao sobre todas as questoes discu-
tidas neste projeto de pesquisa.

PROCESSOS ARTISTICOS
EM TEMPOS DE PANDEMIA

Fui desafiada a criar no percurso investigativo desta dissertacao
uma proposicao artistica sonora e/ou uma proposigao educativa sonora.
A proposicéo artistica sonora veio da disciplina ministrada pela professora
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Raquel Stolf da UDESC e a proposicao educativa veio de Leandro Belina-
so, meu orientador. Por mais que uma seja oriunda de uma disciplina com
foco mais na producéo artistica e a outra, uma proposta de pratica peda-
gdgica, ndo ha como negar a articulagao entre ambas. Primeiro porque as
duas estao acontecendo ao mesmo tempo, e outra porque o tema central
& som/musica/paisagens sonoras.

Quando comecei a fazer a disciplina da Raquel comecei a me
perguntar o que seria uma proposicao sonora. Foi ai que me dei conta
de que a minha forma de fazer arte é diferente, pois ndo me considero
uma artista, mas uma educadora que faz arte. Ou que busca na arte uma
forma diferente de se relacionar com o mundo, a arte como criadora de
universos, de relagdes e de saberes. Foi durante esta disciplina também
que muitas outras questdes e reflexdes surgiram, onde conheci outras
formas e trabalhos em arte que se nutrem de sons para suas criagoes.

Pensar em proposicoes neste momento €, de repente, abrir
mao de elaborar propostas para grupos ou vivéncias que exijam con-
tato e presenca. A pandemia, com a necessidade de distanciamento
social, nos desafia a pensar em outras formas de contato. Leandro
me provocou a elaborar uma proposta que eu possa fazer comigo
mesma ou de forma virtual. Olhar para dentro de si gera grandes
descobertas e isso tem muito a ver com o0 momento em que estamos
vivendo. Alias, pode ser uma 6tima oportunidade de provocar e pro-
por experiéncias que nos facam refletir sobre os sons a nossa volta,
sobre os sons internos e 0s sons que produzimos.

Refletindo sobre proposi¢cdes sonoras articuladas com educa-
Gao percebi que, durante a construgao desta pesquisa, aconteceram e
esta acontecendo alguns processos que sdo complementares entre si.

No capitulo 1, por exemplo, o0 mergulho em minhas memoarias
e as musicas que fizeram parte desta histéria foi um exercicio muito
gostoso de resgate da minha sonoridade, dos meus gostos musicais
que acompanharam estes momentos da minha vida.
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Isso foi s6 0 comeco do processo de experimentacdes sonoras
e artisticas dentro desta pesquisa de mestrado. Mal eu sabia os des-
dobramentos disso e 0 que viria mais a frente.

DIARIOS COMO FONTE
DE INSPIRACAO E CRIACAO

Tudo que néo invento é falso
Manuel de Barros

Como ja havia dito no primeiro capitulo desta dissertagao, os
diarios fazem parte da minha vida desde ha muitos anos. Eles vieram
de forma bem singela, despreocupada e despretensiosa, mas que ga-
nhou um sentido e significado muito grande ao longo de todos esses
anos de convivéncia.

O Diéario de Bordo, do inglés log book, € uma ideia antiga, que
remete aos registros de viagens. Nos filmes antigos de todos
0s tempos acostumamo-nos a ver os desbravadores de novas
terras, pesquisadores, antropdlogos, expedicionarios, cientis-
tas diversos, anotando em seus cadernos pequenos, amare-
lados e rusticos, as experiéncias-acontecimento do caminho.
[...] Também encontra uma analogia com os diarios pessoais
e certa cultura de se escrever e registrar, diariamente, 0 que
acontecia (MELLO, 2016, p. 194).

O habito de fazer anotagdes surgiu efetivamente quando fiz a
primeira viagem pelo Projeto Carona Brasil. Eram caderninhos peque-
nos com o intuito de registrar a viagem, 0 que aconteceu, por onde
passamos, quem conhecemos, onde dormimos, todos 0s aconteci-
mentos desta aventura. Foram muitos caderninhos em duas viagens
que eu guardo até hoje. E foi a partir destas viagens que os cader-
nos de anotagdes se tornaram parte da minha pratica de escrita e de
pesquisa. Para mim eles s&o muito mais que uma anotacao, eles séo

83



a minha fonte de inspiragéo, pois € no movimento do lapis que as coi-
sas vao tomando forma e se materializando.

O habito de anotar também veio para nao esquecer as ideias € as
coisas que preciso fazer. Envolvida sempre em varios projetos e acoes,
0s cadernos me ajudam a organizar as ideias. As vezes tenho mais de
um diario, mas é comum ter um caderno grande dividido em partes para
cada projeto. Tenho diarios que sdo registros de viagens, diarios de
construgao de projetos e de ideias, de propostas de oficinas de paisa-
gens sonoras, anotagdes de coisas que ainda nem surgiram, mas que
brotaram na mente, anotacdes de coisas do dia a dia que preciso fazer,
de disciplinas, todo o tipo de anotagao que envolve a minha vida.

Segundo Giovana Scareli (2021, p. 14), “a anotagéo das ideias
€ um recurso para ter em maos aquilo que pensamos num determi-
nado momento e de que nao nos lembrariamos, a que ndo terlamos
mais acesso, caso nao estivesse anotado. Mas n&o anotamos apenas
ideias. Cabem inUmeras coisas em um caderno [...]".

Uma outra coisa que passei a fazer junto com esse processo de
anotar é organizar as ideias como mapas mentais. Todas as coisas, so-
nhos, vontades, desejos de agao que pretendo/quero/preciso realizar,
sdo colocadas ali na tentativa de estabelecer conexdes e visualizar ru-
mos possiveis. Ou seja, meus diarios ndo tém somente a ver com proje-
tos de pesquisa ou de praticas relacionadas ao trabalho ou de agbes de
educacao ambiental. Eles sdo uma mistura de todas as coisas que fa-
zem parte da minha vida naguele momento. As vezes é parte de um pro-
Cesso que leva anos a ser concretizado ou até mesmo nunca concluido,
pois as vontades mudam ou perdem o sentido no meio da caminhada.

Eu fago cadernos de anotagbes ha mais de 20 anos e eles
surgiram no mesmo momento em que passei a praticar educacao
ambiental. Hoje posso dizer que os diarios ou cadernos de anotagoes
sao parte fundamental do meu processo criativo. Pensar e elaborar
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minhas praticas educativas comegam com rabiscos, mapas mentais,
coisas que precisam fazer parte ou que nao podem ficar de fora. E
tudo comeca no siléncio, na respiragéao, na pausa. Neste momento
s existe 0 caderno, o lapis e meus pensamentos em conexao com
0 mundo a minha volta, ou melhor, minha intuicdo, daquilo que sinto
que precisa estar/fazer parte. Na pausa e no respiro as ideias brotam
pelo lapis. As vezes parece uma psicografia, e a mao e o lapis desli-
zam na folha, rabiscando quase que sozinhos.

As leituras de textos e artigos também fazem parte desse pro-
cesso. Ao ler e fazer conexao com 0s pensamentos dos autores, mui-
tas vezes fazem surgir “insights” dos meus processos do momento.
Tudo isso fica registrado, as frases que me chamaram a atencao e
junto, misturado, num canto as vezes, o que surgiu de mim ao ler os
escritos dos outros.

Quem olha meus diarios provavelmente ndo entende quase nada,
pois sdo garranchos, de uma escrita rapida e cheia de linhas, asteriscos,
setas e outros rabiscos aparentemente fora de contexto. Muitas vezes
me perco nas anotacdes, quer dizer, ndo é um perder-se e mais um
achar-se, principalmente quando estou num momento de suspensao de
ideias tentando encaixar ou preencher algum vazio existente. Ou quando
estou quase dando forma a um pensamento e minha memdria me faz
voltar em anotagbes que lembro que fiz, mas que meu olhar nao esta
preparado para ver. Isso acontece muito, eu passo varias vezes pela
mesma anotacao e ndo acho o que estou procurando. Eu fico perse-
guindo uma palavra e sei que “este encaixe de ideias” esta nagquela ano-
tacéo que fiz ha um tempo atrés. A palavra que estou procurando nem
existe as vezes, mas em um certo momento desta procura, eu encontro
no trecho da anotagao o que procuro: o encaixe das ideias.

O uso que fazemos de diarios, inevitavelmente, afastam-se de
uma postura contemplativa do pesquisador com “seu objeto
de pesquisa”’ que é descrito e registrado [...]. Nao se trata,
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portanto, do registro de “mera informacéao”, mas da producao
de intensidades, materializada em conceitos [...]. Um diario é
uma carto-grafia (grafia de uma comunicacao) de intensidades
(MEDRADO et al., 2014, p. 279).

Os diérios s&o parte fundamental da minha escrita. Quando digo
a minha escrita, é aquela que sai de dentro, que tem a minha cara e
que mostra como é a minha forma de narrar, de falar e de escrever, uma
“forma de testemunhar a liberacéo dos afetos que, enquanto captura-
dos, interditam a vida como vontade de poténcia (GODQY, 2008)”. Tex-
tos mais técnicos nao precisam necessariamente sair de uma escrita
no diério. As ideias sim, todas saem de um rabisco num papel. Sao por
meio das anotacdes que todas as invengbes metodoldgicas e praticas
educativas surgem. Esta dissertacdo, onde falo de minha pesquisa,
esta saindo todinha de um diario. E claro que guando passo para o
computador, ela recebe varios outros trechos que vao complementan-
do e enriquecendo o texto, mas tudo comega no diario.

Como diz Mello (2016, p. 201), “o ato de escrever & sempre um
agenciamento com um fora, é saida de territorio, € devir, € um ponto de
fuga que permite uma desterritorializagdo, um agenciamento em cone-
x&0 com tantos outros, imprevisiveis.” Como disse, considero os diarios a
minha fonte de inspiracéo, pois por meio deles eu navego paralonge, crio
novos mundos, novas ideias, coisas que me motivam a seguir pensan-
do e elaborando processos educativos, de educacao ambiental, sempre
com muita arte e movimento. Meus diarios sdo maneiras de trazer para
fora e mostrar minha imaginacao e meu devir, uma arte mais singela e
singular sobre 0 mundo e a vida que eu vivo € que habita em mim.

Ser a cada momento aquele que nos tornamos, assumir a
realidade que nos torna diferentes e multiplos, permanecer na
imanéncia dos encontros e acontecimentos, enfrentar a dor da
existéncia com alegria, fazer da vida um exercicio de estilo, ter
a coragem de se inventar, a cada momento, num plano artistico
— tudo isso significa fazer da vida uma obra de arte e inventa-la,
como afirmagao, a partir de um querer-artista. O Diario de Bordo?
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Apenas uma testemunha, uma doce testemunha, a experiéncia
que pode possibilitar tal processo (MELLO, 2016, p.204).

DIARIOS DE SONS: A EXPERIENCIA
DE “MUSICAR” A EXISTENCIA

Ha anos atras, quando comecei a trabalhar com paisagens sono-
ras em agdes de educacéo ambiental, elaborei alguns diérios de sons.
Eram cadernos de anotacdes com meus estudos e experimentacoes
sonoras. Ali eu registrava os sons que ouvia, e também os trabalhos,
reflexdes, planejamento e as ideias de atividades a serem aplicadas nos
grupos que eu trabalhava na época, e que foi a base de construgao da
minha monografia, onde relato as oficinas e experiéncias sonoras em
grupos de criangas, jovens e adultos.

Depois desses diarios de sons, nunca mais havia feito outros,
e logo depois parei com as atividades sonoras. Um hiato no tempo
que me levou a outras experiéncias e trabalhos também no campo
da educacdo ambiental. Retornei a questao sonora no mestrado, e
jamais imaginaria que minha pratica nesta pesquisa me faria voltar a
criar diarios sonoros.

Ao ser provocada a criar uma proposicao sonora, em uma con-
versa com Raquel Stolf sobre o que poderia fazer, meu pensamento
estava voltado a realizar processos educativos para além de mim. Foi
nessa conversa que a ideia de um diério de sons surgiu. Quando contei
a Raquel de que com a pandemia havia retornado ao meu sitio na Serra
Galcha, e que estava rodeada de mato e também de que estava ao
lado de um Centro Budista, conversamos e fizemos muitas articulagoes
a respeito do momento e do lugar, e dos sons que estao a minha volta.
Criar algo que falasse deste periodo de pandemia, do meu reflgio como

87



espaco de protecao e isolamento social foi a conexao que encontrei
para esta proposicao sonora, falar da minha casa, um dos lugares mais
silenciosos que ja conheci. Foi assim que surgiu a primeira experimen-
tacéo sonora intitulada “Os siléncios e n&o siléncios da/na pandemia”.

Apds a qualificagado, em uma conversa de orientacdo com Lean-
dro, tivemos a ideia de continuar com estas criacdes sonoras, ou seja,
compor/sonorizar alguns momentos da educadora ambiental metida a
artista narrados no capitulo 1.

Foi assim que surgiram as demais experimentagdes sonoras.
Elas sdo um misto de sons, imagens e palavras, levando em conside-
ragéo as memorias, 0s sentimentos e as emogbes associadas a estas
lembrancas. O que pensava, sentia e escrevia na época também foram
importantes, pois deram um brilho a mais para estas composigoes.

UMA PESQUISA CONTAMINADA
POR UM VIRUS

Aqui estou eu novamente, abril de 2021, sentada na frente da mi-
nha casa rodeada de mato, sentido o vento e o barulho das folhas nas
arvores. Um ano ja se passou e ainda estamos neste dito “isolamento
social”, ou seja, segundo ano de pandemia por coronavirus e nenhuma
chance de vislumbrar um final.

Muitas coisas ja se passaram, principalmente dentro de mim.
Desde final do ano passado (2020), depois que passei pela banca de
qualificacéo desta pesquisa de mestrado, a escrita parou. Nas férias,
novamente na casa de meus pais, achei que conseguiria retomar,
mas néo foi possivel, pois tive que ajudar meu pai que necessita de
cuidados. As aulas seguiram junto, e isso de certa forma tomou um
pouco do meu tempo.
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A questao é que fazer pesquisa em plena pandemia é uma
experiéncia totalmente diferente, estranha. Se fazer pesquisa ja nao
¢ uma tarefa simples, realiza-la neste contexto, tornou-se muito
mais desafiante. A pandemia atravessa, corta, faz fissuras. Me refiro
ao que a pandemia faz aflorar em nés, transformando completa-
mente nossas rotinas e nossas vidas.

Quando menciono pandemia, estou falando do que estamos
vivendo hoje, e de como me sinto neste contexto: Brasil ainda sem
controle da Covid-19, isolamento praticado somente por uma parcela
da populagéo, gestéo e governanga publicas cadticas, polarizagao po-
litica extrema entre a populagao, negacionismo cientifico e fake news
se disseminando também sem controle ou discernimento, populagéo
cada vez mais pobre e passando fome, pessoas adoecendo € morren-
do, vacinacao a passos lentos.

Um resumo bem grotesco das questdes que nos “assombram”,
ou melhor, me assombra. Estas coisas batem e entram em mim, e sin-
ceramente, ndo estao me fazendo muito bem. Tentar conviver com isso
e achar que ndo me afeta é tentar enganar a mim mesma. Confesso que
ultimamente me sinto fraca, sem energia, uma mistura de desanimo e de
ansiedade. E dificil manter uma sanidade mental nesta situacao, e desta
forma, nossa produgao intelectual, nossa criatividade é afetada.

E como fazer pesquisa sem energia? Como viver sem entusias-
mo? Foi assim que passei 0 més de abril de 2021, atirada na cama,
sem forgas. Diagnostico: Covid-19!

Quando comecei a ndo me sentir bem, fiquei meio confusa, me
perguntando sera que é? Uma leve dor de garganta, que logo sumiu.
Esperei mais um dia para ver como seria, € seguiu a mesma coisa, sé
um cansaco extremo. Eu precisava investigar, pois algo eu tinha, mais
dias e uma leve nausea e dor de cabeca.
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Seria tudo tranquilo se nao fosse o depois. Para mim o pés-co-
vid é que foi uma eternidade. Passei tranquilo pela fase viral, mas ap6s
0 12° dia, onde tecnicamente tudo deveria comecar a ficar melhor, eu
comecei a ter febre. Esta doenca é seca, acordava com minhas vias
respiratérias e garganta completamente secas, os mucos grudavam
no fundo, agarrados e eram dificeis de eliminar. E assim piorei, me
sentia mal fisicamente e s6 queria ficar deitada. Para piorar, todos da
familia pegaram, e eu ainda tinha que ter forcas para cozinhar.

Fiquei alguns dias com medo, pois nao melhorava. Eram exa-
mes e mais exames e um processo inflamatério sem explicacéo. O
pulmao forte, sem nada, o corpo fraco, sentido um cansago e um mal-
-estar que nunca acabava.

E a pesquisa? “Os amanhas nos exigem caminhar com pas-
sos leves, com justeza e justica, para que ndo pisoteemos no olho da
TERRA (OSUNDARE apud AZAM, 2020, p. 24).” Se ¢ para falar sobre
pesquisar a vida, ai eu poderia dizer que mergulhei fundo para dentro
do meu corpo e la fiquei alguns dias hibernando, tentando se agarrar
no fio sutil e fragil que é a nossa vida, para depois, retomar aos poucos
e bem devagar, a respiragao € a lucidez. Uma pesquisa recheada dos
acontecimentos cotidianos com um ritmo a cada momento. Agora, um
outro tempo-espaco e com sentido renovado, com uma nova escrita e
um novo rumo talvez.

Se sentir fragil e doente é uma sensacéo muito ruim. Se ver im-
potente frente a um virus e perceber o “estrago” que ele pode fazer é
angustiante. Segundo Genevieve Azam, ele:

Permite-nos experimentar nossa condicdo comum de seres car-
nais e vulneraveis, sentir nosso pertencimento a uma comuni-
dade bidtica composta por seres humanos e outros seres nao
humanos. [...] O virus ndo é um inimigo nem um amigo, ele
habita a teia da vida que nos irriga (AZAM, 2020, p.11).
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Talvez ele venha para transformar e fazer ressurgir uma outra for-
ma de ser e estar no mundo. Talvez! “Temos que parar de nos desen-
volver e comegar a nos envolver (KRENAK, 2020, p.24)”. Em momentos
assim, nao se pensa, s6 se sente. Uma pausa bem longa, um siléncio
profundo sem respostas. Uma parada e um tempo para o corpo retomar
aenergia necessaria para seguir seu caminho. Dar tempo ao tempo e ter
tempo de fazer o que é preciso: descansar e respirar! Uma pesquisa em
suspenséo. Nada de agenda, de diarios, de aulas e coisas a fazer. Nada
de nada. E como diz Krenak (2020, p. 116), “0 que nos resta é viver as
experiéncias, tanto a do desastre quanto a do siléncio”.

Estou feliz agora por me sentir viva, licida. Estou bem hoje por-
que tenho boa salde e porque fui bem assistida e instruida por pro-
fissionais da saude e médicos dispostos a me acompanhar. Quando
penso que a maioria das pessoas nao tem acesso a um minimo de
informacao a respeito sobre qualquer doenca, penso que sou privile-
giada. E isso me deixa triste, pois gostaria que todos pudessem ser
cuidados e atendidos da mesma forma.

A frieza com que muitos olham para esta pandemia me dé certo
medo. Ver muitas pessoas repetindo falsos discursos como, “o Brasil
nao pode parar por causa de uma gripezinha”, levando e incentivando
pessoas a adoecerem e arriscarem suas vidas, € para mim no minimo
insensivel e totalmente insano. Vejo com muita crueldade este discurso
aliado a esta estratégia, ou falta dela, de que nao ha o que fazer senao
sair para as ruas, contrair o virus e adquirir a tal imunidade de rebanho.

Olhando para este cenario, para os acontecimentos do dia a diae
nao se sentir tocado ao ver tamanhas atrocidades, violagcao de direitos,
pobreza, fome e sofrimento das pessoas € impossivel para quem se
importa com a vida nas suas mais diversas manifestagdes. Como diz
Boaventura de Sousa Santos (2020), “a pandemia vem apenas agravar
uma situagao de crise a que a populagao mundial tem estado sujeita”.
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Pensar pesquisa em educagdo em tempos de pandemia é isso.
Enquanto sigo um caminho de pesquisa, a vida e seus questionamen-
tos andam juntas. Ha tantas questdes que estéo reverberando e que
permeiam este universo. Nao daria conta de falar de todo o repertério
que existe, muito menos expor os milhares de pensamentos que me in-
vadem. A velocidade e o turbilhdo de acontecimentos sdo demasiados
para darmos conta de falar de uma realidade, ou de tentar traduzir em
palavras tudo que estamos sentindo e experienciando.

“No momento em que a condigado humana é ameacada [...],
aspiro a reencontrar a condicado terrestre” (AZAM, 2020, p.33). Para
Krenak (2020, p.112), “viver a experiéncia de fruir a vida de verdade
deveria ser a maravilha da existéncia [...], experimentar uma existéncia
que n&o se rendeu ao sentido utilitario da vida”. Parafraseando Krenak,
“a vida nao é util”, ela é viva, Unica e desinteressada. Alias, no final
das contas, o que interessa é somente vivé-la, experimenta-la, senti-la,
ouvi-la, e isso n&o ficou suspenso em nenhum momento.

CARTOGRAFIA NA PESQUISA
E NA EDUCACAO: DERIVAS
AFETIVAS EM COMPOSICAO
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No ano de 2021, minha pesquisa foi afetada pela disciplina
“Cartografias Intensivas em Educacao” conduzida pela professora Ana
Maria Preve e ofertada no Programa de Pés-graduacéo em Educacéo
da UDESC. As oportunidades chegam, e aproveitar estes momentos
s&o parte da caminhada. Eu, como pesquisadora-educadora-artista e
agora cartégrafa, estou disposta a mapear, navegar e seguir o rumo e
“ver aonde isso vai dar”, ou seja, mais um atravessamento determinan-
do os novos caminhos desta pesquisa.

Entrando em cena:
meus primeiros contatos com a cartografia

Ja faz um tempo que eu persigo a cartografia, acho que desde a
graduagao. Foi ao mesmo tempo em que me envolvi na Educacao. Nao
sei bem quando, talvez em meados de 2000, por ai. Eu fui atraida pela
cartografia, talvez porque desde crianga gostava de mapas e de nave-
gacao, dessa ideia aventureira de descobrir novos lugares, territérios.

Acho que essa articulagdo da educacao, mais especificamente
a educagao ambiental, com a cartografia veio junto com as leituras e
textos do pensador francés Félix Guattari. Lembro-me do fascinio de
descobrir “As Trés Ecologias (subjetiva, social e ambiental)”. Fiquei en-
cantada com a possibilidade de incluir e considerar as subjetividades
em pesquisas e/ou nas acoes educativo-ambientais.

Claro que isso tudo veio misturado a toda uma vivéncia na epo-
ca. Estudante de Oceanologia, uma area, sobretudo, das exatas, mas
também trabalhando com arte em processos educativos, ou seja, ques-
tionando as formas de fazer ciéncia e ousando e experimentando novas
formas de fazer pesquisa. Pedalando com os amigos, regendo coral,
tocando piano, realizando oficinas nas escolas de periferia de Rio Gran-
de/RS, e etc., tal como narrei no primeiro capitulo da dissertagao.
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A cartografia veio com a diversidade. Foi estudando os oceanos
que mergulhei nas artes, nas culturas, nas comunidades pesqueiras e
tradicionais, na antropologia, na musica e na pesquisa em educagao.

Mesmo considerando 0s processos como caminhos da pesqui-
sa, eles ainda eram pouco incorporados como método. Desde aquela
época, nos processos educativos em que eu estava envolvida, eram
consideradas as imprevisibilidades, as subjetividades, 0 contexto e a
intuicdo. Pensar educagéo para mim, logo de inicio, ja veio como um
conceito mais amplo e integrado, contudo, ainda muito focado no ato
educativo, na proposta executada. O olhar para além disso, vinha como
uma observagéo, no diério, mas que nao ia para o relatério ou para a
avaliagéo final do processo, mesmo sabendo que todas estas “exter-
nalidades” influenciam e transformam toda uma pesquisa-intervencao.

Um dos primeiros trabalhos em cartografia veio de um projeto
de formagao continuada em educagao ambiental em uma escola em
Paranagué/PR, como citado anteriormente no primeiro capitulo. Foi um
trabalho conjunto com os professores, a direcéo e os funcionérios, no
qual fomos criando um processo de acordo com a realidade e com 0s
desejos destas pessoas. Comegamos com histérias de vida e seguindo
o fluxo, fomos caminhando com o que se apresentava. A cartografia
socioambiental da llha dos Valadares veio do forte elo que todos tinham
com a cultura local, com suas origens caicaras, filhos de pescadores
e fandangueiros. Foi com um olhar atento e sensivel que propomos
a contacéo de historias sobre o lugar. A partir disso fomos todos co-
nhecer estes pontos e locais onde estas histérias acontecem, sempre
com muita conversa e reflexao sobre a importancia e o resgate dessas
questdes. Ao final, criamos um mapa georreferenciado com todos 0s
pontos culturais e ambientais da ilha. Este trabalho se refletiu nas préa-
ticas escolares dos professores e em agdes coletivas comunitarias em
que o objetivo era fortalecer os lagos com o lugar e sua cultura.
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Dentro da minha trajetéria de pesquisadora-educadora, sempre
vi a educagdo como uma construcao, tanto de produgéo de conheci-
mento, como de lagos e afetos, onde por meio das vivéncias e expe-
riéncias, possamos aprender conjuntamente com todos e com tudo o
que esté a nossa volta.

Mesmo achando que fazia uma certa cartografia; hoje, refletin-
do sobre isso, me sinto como se estivesse na borda, sempre com um
pezinho dentro, mas ndo com o corpo inteiro. Ou talvez, porque nao
enxergava a cartografia de forma tdo ampliada como vejo agora.

Estar no meio: da ideia outra de cartografia

Entrar no mundo da cartografia novamente me fez acessar ou-
tros olhares. Algumas questdes me marcaram bastante e também afir-
maram a forma como gosto de fazer pesquisa e educagéo. Durante
a disciplina da Ana Preve, quando comeg¢amos a entrar em contato
com alguns autores que falam das suas pesquisas com cartografia nas
mais diversas areas, comecei a perceber a proximidade desta forma
de fazer ciéncia com a minha pesquisa de mestrado.

Segundo Bedin (2014, p. 69/70), “a cartografia, da forma como
aqui compreendemos, foi formulada pelos filésofos franceses Gilles
Deleuze e Félix Guattari [...]. O que os filésofos querem é pensar a
realidade através de outros dispositivos que ndo os apresentados tra-
dicionalmente pelos discursos cientificos, valorizando aquilo que se
passa nos intervalos e intersticios, entendendo-os como potencialmen-
te formados e criadores de realidade”.

Essa ideia de cartografia como acompanhamento de proces-
sos é enfatizada no livro “Pistas do método da cartografia” no qual Kas-
trup (2012, p. 57) diz que:
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A cartografia ndo visa isolar o objeto de suas articulagoes histori-
cas nem de suas conexdes com o mundo. Ao contrario, o objetivo
da cartografia é justamente desenhar a rede de forgas a qual o
objeto ou fendmeno em questdo se encontra conectado, dando
conta de suas modulagdes e de seu movimento permanente.

Segundo a autora, “a cartografia parte do reconhecimento de
que, o tempo todo, estamos em processos, em obra” (KASTRUP, 2012,
p. 73). E como argumentou Bedin (2014, p.67), o cartégrafo “nunca
sabe de anteméo os efeitos e itinerarios a serem percorridos. Na forga
dos encontros gerados, nas dobras produzidas na medida em que
habita e percorre os territérios, é que sua pesquisa ganha corpo”.

A ideia de habitar um territorio vem dos movimentos e desloca-
mentos que fazemos nele. Para Bedin (2014, p. 68),

Toda pesquisa trabalha com territorios. Podemos falar em territd-
rios subjetivos, territérios afetivos, territérios estéticos, territorios
politicos, territérios existenciais, territérios desejantes, territorios
morais, territorios sociais, territérios histéricos, territérios éticos e
assim por diante. [...] E preciso que o proprio cartdégrafo esteja
em movimento, afetando e sendo afetado por aquilo que carto-
grafa. O cartégrafo cartografa sempre o processo, nunca o fim.

Sob este ponto de vista, nossas pesquisas s&o um meio, uma
via, um trajeto, um deslocamento — um mapa, um processo Unico e
singular! E uma forma de produzir conhecimento e inventar mundos, e
o legal neste processo de criagdo € seguir o movimento, o fluxo daquilo
que te chama a atengdo, sentindo qual caminho seguir em frente. Este
¢ 0 processo de criacdo e experimentacéo, pois 0 mais importante nao
€ o resultado, e sim a caminhada e o quanto estamos aprendendo com
tudo isso que estamos vivendo.

Ana Preve (2020, p.11) nos disse: “preste atencao, [...] habitar
nao é o mesmo que viver”. Eu realmente nunca havia pensado sob
esta perspectiva e isso simplesmente expandiu meu olhar e enten-
dimento de lugar, pois “mais importante que conhecer o mundo &
habitar o mundo” (KASTRUP, 2020).
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Ainda, segundo a autora, “defender que toda pesquisa é interven-
cao exige do cartégrafo um mergulho no plano da experiéncia, 1a onde
conhecer e fazer se tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretenséo
a neutralidade ou mesmo suposicao de um sujeito e de um objeto cog-
noscentes prévios a relacao que os liga” (KASTRUP, 2020, p. 30).

Para uma pesquisa assim, os diarios ou cadernos de anotagao
Sa0 pecga chave, pois s&o 0s registros dessa navegacao, daquilo que
aconteceu, ou que esta acontecendo, mas também as reflexbes e
guestionamentos que tragam os novos rumos da pesquisa. E como ja
mostrei aqui, os diarios para mim s&o uma fonte de inspiragdo e cria-
cao, e é por aonde esta pesquisa vem ganhando corpo.

Segundo Scareli (2021, p. 17):

Na perspectiva da cartografia, o horizonte sinaliza o inacabado, o
inconcluso; evidencia que 0s processos se dao numa travessia.
E durante o percurso que se descobre 0 que se quer, por iSso
que nao ha um roteiro predefinido tao claro de anteméo, nem
sempre ha hipdteses e os objetivos podem ser modificados ao
longo do processo. No entanto, os cadernos de anotacdes dos
pesquisadores sao portos seguros, dos quais eles devem se va-
ler para anotar tudo o que acontece, o que lhes toca e Ihes atra-
vessa. Descrigbes, ideias, transcrigdes de citagdes, reflexdes.

Outra questéo interessante na cartografia é pensar que uma
pesquisa possa ser sujada. Isso me salta aos olhos e me anima a tra-
zer para dentro deste universo tantas coisas que, em outros processos,
deixei para tras por achar que ndo podia fazer parte. Olhar para as
minimas coisas, e que nao sdo diminutas, sdo somente invisibilidades
daquilo que ndo enxergamos do ponto de vista que estamos olhando.

Ao longo desta experiéncia de perseguir a cartografia, perce-
bi que ha muitas maneiras de valer-se dela. Cartografia pode ser um
método, mas também pode ser um gesto, uma ética, uma postura
politica, um modo de ver, uma forma diferente de fazer, ou simples-
mente ser uma inspiragao.
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Como diz Scareli (2021, p. 6),

Em qualquer pesquisa, é indispensavel que o pesquisador te-
nha como principios a ética, o compromisso, o interesse e sua
implicagcéo em todo o processo. [...] € fundamental que o pes-
quisador possa criar suas ferramentas, estratégias e modos de
fazer pesquisa, acompanhando os processos e interferindo no
que for necessario para obter os resultados, o que evidencia um
caréter inventivo e subjetivo ainda mais forte.

Nao ha como negar que esta pesquisa de mestrado transita pela
cartografia em diferentes aspectos, e neste caso, vejo que ela esta
sendo uma mistura de varios ingredientes. O relato de uma pesquisa
e seu processo formativo. Os encontros entre a arte, a musica e a
educacéo, onde a “cola” sdo as experiéncias, os aprendizados e as
sensibilidades que surgem desta e nesta caminhada.

Educacao: a arte dos encontros e das experiéncias

Ao refletir sobre a cartografia e os movimentos que fiz, percebi
os milhares de encontros que tive durante esta trajetéria de pesquisa
em educacao. Nesse percurso, ou melhor, nesta navegagao, eu me
perdia e me achava, e me encontrava nas falas dos colegas durante as
disciplinas realizadas, nas frases de livros lidos e citados em minha es-
crita, nos objetos e na imaginagao que era acionada nestes encontros
todos. Nas derivas do pensamento muitas coisas emergiam, muitos
aprendizados. Assim também surgiam as ideias sobre a minha pesqui-
sa, e la seguia eu para uma nova pista, um novo caminho, tateando e
seguindo o rastro de algo que me afetou.

Vejo que nesse processo, a gente se coloca de corpo e alma
no territério, que ndo é sé um lugar, mas o que se movimenta dentro e
junto com ele, habitando e sendo habitado.
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Ensinar é necessariamente atentar para a extensao dos préprios
atos. E testar efeitos, experimentar ressonancias. Deleuze esta-
va certo, aprende-se no encontro com 0s signos, em um esforco
cartogréfico de significagdo e ordenamento dos afetos. [...] A
relacéo pedagdgica € um caso de necesséria repeticao, ja que
repetir &€ condicao para criar o complexo presenca-auséncia que
constitui o viver-junto da aula. Em tal complexo, ha o encontro e
o intervalo, ha a aproximagao, o afastamento e o retorno. [...] o
desafio pedagdgico ndo é exatamente habitar um espago des-
de sempre disponivel (a instituigdo, a sala, o ambiente virtual, o
programa, o curriculo), mas sim tragar conjuntamente zonas de
contato, de troca e tensionamento. Ensina-se (e pode-se apren-
der) gestos, esforcos, estratégias sempre relacionais, nas quais
o0 saber estara veiculado. Ensina-se modos de proximidade, de
se fazer presente para e a partir do outro (COSTA, 2020, p.8).

Para mim, processos educativos s&o feitos de encontros. En-
contros de todos os tipos. Nao somente entre pessoas, mas encon-
tros com todas as coisas, objetos e seres que nos envolvem no lugar
gue nos encontramos. Um encontro com a natureza, com o vento que
toca o rosto, com o siléncio de uma contemplagao, com palavras e
frases ditas, com os toques e abracos que chegam até nés.

“E como eu estou compondo com isso que vejo?” diz Bedin
(2014). Pensar a pesquisa como uma forma de produzir conhecimen-
to e inventar mundo e, abrir-se ao encontro, se movimentar, afetar e
ser afetado produz muito sentido para mim. Parafraseando Deleuze
(1988), “sem emogao nao ha nada”.

Segundo Dal Pont (2020, p.33), “na pandemia as experimen-
taces com processos artisticos foram se constituindo como uma ur-
géncia da expresséao”. Mais adiante no texto, ela complementa que a
criagdo na pandemia “se da como construcéo de exercicios estéticos
para pensarmos juntos de que modo podemos fazer/ser diferentes e
tornar “a vida possivel” com a educacéo”.
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Neste sentido, o encontro com as experimentagbes sonoras,
que sao parte deste estudo, surgiu como uma forma de fazer pesquisa
durante a pandemia, ou como diria Godoy (2008, p. 85), uma mera ma-
nifestacdo da “impermanéncia da vida na sua poténcia de variagao”.
Um mergulho nas sonoridades das minhas vivéncias e experiéncias
enquanto educadora ambiental metida a artista e, “musicar” estas lem-
brangas e afetos de mais de 20 anos de atuacao neste campo.

Quando comecei a pensar nas criagbes sonoras, alguma coi-
sa ainda me incomodava, pois nao queria simplesmente representar
sonoramente estas memadrias como se fossem somente uma outra
forma, uma outra linguagem para “retratar” estes momentos. Até por-
que neste processo criativo, outras ideias e vontades brotavam, outras
mensagens queriam se misturar e compor junto.

Com esta “pedra atras da orelha”, como diz Raquel Stolf, fui
pensando e refletindo, e lembrei da ideia de cartografia de Fernand
Deligny. Isso me ajudou muito a pensar as minhas experimentacoes
sonoras, pois, como diz o autor “tudo esta na forma de fazer” (DE-
LIGNY, 2020, p. 52). Para este educador, cartografar € um simples
processo de acompanhar os movimentos. “Expor sem significar, sem
interpretar” (MATOS; MIGUEL, 2020, p. 511), tendo sensibilidade ao
que esta acontecendo, as singularidades do momento, sem querer/
obter resposta ou explicagao qualquer, somente uma tentativa de
mostrar, apresentar e tornar visivel o que se apresenta em mim. Eu
diria uma oportunidade de se permitir para algo novo, inusitado, para
novas formas de fazer e experimentar.

Como diz Bedin (2014, p.66), “todo cartégrafo é um artista”. Na
arte dos encontros e das experiéncias estéticas e sensiveis 0s pro-
cessos educativos acontecem. “O minimo gesto, a minima palavra, o
minimo siléncio, como se sabe, contam, ndo tanto para que um saber
se desenvolva [...], mas mais fundamentalmente para que uma vida
possa de novo ter lugar” (OGILVE apud DELIGNY, 2015, p. 283).
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Hoje ndo me preocupo mais se o que estou fazendo vai ser consi-
derado uma pesquisa, pois para mim, ser uma pesquisadora-educado-
ra-cartégrafa-artista é se encantar com os mistérios da vida e estar aber-
ta as poténcias que existem no ato de criar, inventar, experimentar, viver,
ouvir, sentir e intervir no mundo. Isso € ser-viver pesquisa e educagéo!
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OS SILENCIOS E NAO SILENCIOS
DA/NA PANDEMIA!

Quais sons nos habitam neste momento?
Que paisagens sonoras nos envolvem?

Em meio a natureza, onde preferi estar neste momento de pan-
demia, guardo comigo as sonoridades que me cercam/atravessam:
uma coletanea de sons que representam o meu dia a dia e que escolhi
fazer reverberar para além de mim.

Nambu canta cedo, uma misica forte e
determinada a encontrar seus pares.

(O dia aqui & repleto de sons, muitos
passaros de todos os timbres e melodias...
As drvores vem dancar ao sabor do vento.
Quando o vento as toca, suas mensagens

vindo de longe sio anunciadas.

No caminho da mata, ougo o resmungo das
folhas secas an pisar. Observo os varios
animais escondidos. Eu os rastreio pelos
sons gue fazem em melo a serapllheira.

A sinfonia das dguas se ouve de longe

dentro da mata. E um murmirio
melancdlico que purifica nosso corpo
através do ouvido. Seu som entra lavando
por dentro, que nem quando lavamos nosso
ruslo,

Os sinos, ao descer do sol, anunciam que é
hora de rezar e reverenciar, agradecer a vida
e sua sinfonia maravilhosa.

As vozes e os instrumentos juntos evocam
nossa natureza divina. Nos conectamos e
entramos em harmonia, uma conexdo com
os seres de dentro e de fora.

A natureza se comunica e, dentro deste
universo, eu busco uma comunicagio.
Conversn com 0s PASSarns, As arvores, os
grilos, os ventos e diversos outros serese
colsas. E me pergunto: Quals sons eu escolho
ter em minha vida? Quais sons querc a minha
volta? Quais sons desejo produzir para
compor agrande orquestra da vida?

A pseuta vem do siléncio. Nio a auséneia de
sons, mas a oportunidade de ouvir os outros
seres a nossa volta e se sentir parte desta
orquestra musical.

Em mcio a naturcza, onde preferi estar neste
momento de pandemia, guardo comigo as
sonoridades gue me agradam. Sons que me
tranguilizam, me protegem e que me
mosbram guem eu sou. Uma composigio de
misturas e de sonoridades diversas que se
relacionam entre si.

Aqui nfo ha competigio, todos tocam e
compde em unido. Ha inlimeros siléncios e
multos outros ndo sllénclos! S80 mislcas que
habitam meu horizonte e que fazem parte de
mim. Sons gue escolhi e que desejo sonorizar

e compartilhar. Sons que alegram meu corpo,
minha mente & minha alma!

Gravagoes feitas em area rural e no Centro Budista na cidade de Trés Coroas - RS.
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Acesso a experimentagéao sonora

r=i[E] https://drive.google.com/file/d/1PDAvVEbkmsk50160h462
A= SebblLsy7yMDGz/view?usp=sharing

Acesso pela Anecoica

https://anecoica.org/os-silencios-e-nao-silencios-da-na-
pandemia

DIARIOS FALANTES: O QUE OS SONS
E AS PALAVRAS NOS DIZEM

Revisitar diarios antigos, mergulhar nos escritos sobre experién-
cias e reflexdes sonoras e escolher o que te toca. Recortes aleatérios
para uma composicao nova repleta de significados outros.

Acesso a experimentacao sonora

https://drive.google.com/file/d/10C5iLU4010v7e6iNZOrV
V0tMzuc3jQZa/view?usp=sharing
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SONANCIAS E ESCUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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INFANCIA A DERIVA

Que sons nos compbe enquanto infancia vivida?

Das brincadeiras no mato e aulas de piano derivam sonorida-
des de uma infancia feliz. Lembrangas de um encontro entre paixoes:
musica e natureza!

Acesso a experimentacao sonora

https://drive.google.com/file/d/1saPL-
4P5QMKESGMCDtj4JnjFow3wbsHmM2/view?usp=sharing
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SONANCIAS E ESCUTAS
EAPAISAGENS EDUEHTIAS
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AS SONORIDADES DA EDUCACAO AMBIENTAL

Se eu fosse pensar sobre educagao ambiental,
que imagens e que sons teriam?
Que imaginacao sonora me atravessa a
partir das vivéncias e experiéncias
que tive com a educacao ambiental, a arte e a musica?

Tantas vivéncias, tantos encontros, tanto risos e paisagens sonoras...

A educagao ambiental para mim é repleta de sonoridades:
reais, imaginarias, ficcionais, humanas e nao humanas!
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CONSIDERAGDES FINAIS

Ja se passaram mais de dois anos e o que eu poderia dizer des-
se processo todo de pesquisa e de escrita? Muitas coisas acontece-
ram, mas revendo e olhando essa produgao, gostaria de tecer algumas
questdes que dentro desta caminhada ficaram bem demarcadas e que
considero importante evidenciar.

Como ja disse, eu venho de uma formagao académica das cién-
cias exatas, das ditas ciéncias duras, e desde a época da graduagéo, eu
ja buscava uma ciéncia mais sensivel, interdisciplinar, mais integrada a
nossa vida, na qual é possivel falar sobre as experiéncias vividas durante
0 processo de pesquisa, unindo teoria e pratica, ser humano, natureza
e cultura, tudo junto e misturado. Uma ciéncia mais intuitiva e mais leve.

Esta ciéncia da qual me refiro traz uma forte critica aos dualis-
mos cristalizados na Modernidade e se ocupa a olhar para uma ecolo-
gia menor, para aquilo que passa despercebido aos nossos olhos, ou
como diz Leandro Belinaso “para as desutilidades do mundo”. As pes-
quisas do grupo Tecendo: arte cultura educacao, da qual faco parte,
se movimenta através das articulagbes entre areas do conhecimento
e no encontro com a arte, com as experiéncias estéticas, entendendo
as pesquisas como um processo de investigacdo, mas também de
intervengao e criacdo do mundo.

Neste sentido, ser e fazer parte do grupo Tecendo foi um presen-
te e um deleite, pois foi onde me senti livre para fazer o que acredito e 0
que faz sentido para mim. No atual momento em que estamos vivendo,
estar junto a esse grupo me trouxe muita alegria e tranquilidade para
realizar esta pesquisa, um trabalho que me traduz.
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Por falar em momento atual, o isolamento abrupto e a pande-
mia da Covid-19, foi e esta sendo muito dificil para todos nos. Se
somente isso nao fosse o suficiente para nos deixar mais vulneraveis,
a realidade social, ambiental e politica que estamos vivendo foi uma
espécie de “trator”, revirando, amassando e passando por cima de
tudo. Quem tem uma visédo mais sensivel sobre as probleméticas so-
cioambientais, esta muito, muito, dificil, para ndo dizer revoltante.

Como meu trabalho faz esta articulagéo entre a educacéo am-
biental e a arte, gostaria de trazer algumas musicas que traduzem um
pouco 0 que penso e sinto sobre o atual momento ao qual estamos
passando no Brasil € no mundo também. Muitos artistas expressam
seus pensamentos e sentimentos nas letras e sonoridades, trazendo
mensagens e criticas, ou até mesmo denuncias sobre as mais diversas
injusticas que existem.

No ano passado, Arnaldo Antunes langou a musica “O real resis-
te'?”, falando de todos esses “monstros” que nos assombram.

Autoritarismo nao existe
Sectarismo néo existe
Xenofobia n&o existe
Fanatismo nao existe

Bruxa fantasma bicho papéao
O real resiste
E s6 pesadelo, depois passa

Na fumaga de um rojéo
E s6 ilusao, ndo, ndo

Deve ser iluséo, ndo nao
E s6 ilusdo, ndo, nao

S6 pode ser iluséao

Miliciano nao existe
Torturador nao existe
Fundamentalista nao existe

12 Caso queria ouvir a musica. https://open.spotify.com/track/4ZfVnjhBy9JmrOKOgnKwe8?-
si=PcHGhuEaRNil5ifHu3wDdw&utm_source=whatsapp
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https://open.spotify.com/track/4ZfVnjhBy9JmrOK0gnKwe8?si=PcHGhuEaRNiI5ifHu3wDdw&utm_source=whatsapp
https://open.spotify.com/track/4ZfVnjhBy9JmrOK0gnKwe8?si=PcHGhuEaRNiI5ifHu3wDdw&utm_source=whatsapp

Terraplanista néo existe
(...)
Desmatamento nao existe
Homofobia nao existe
O inferno n&o existe
Tirania eleita pela multidéo
O real resiste
E s6 pesadelo, depois passa
Lobisomem horror opressao
N&o, néo, néo, nao

Eu poderia apresentar véarios outros artistas, mas gostaria de
trazer mais um trecho de uma musica do Cidadao Instigado, uma ban-
da cearense de rock alternativo psicodélico. A musica “O Caboré e o
presidente'” langada em 2002 me representa e nos diz muito sobre o
atual contexto politico brasileiro.

Veras com teus préprios olhos meu filho
O que ¢é a forga dos poderosos
Por cima de todas essas vidas
Vo passar uma vasta avenida
Pra ver gringo em seus carros sorrindo
E ter os sonhos e orgulho dessa gente
Grudando no asfalto ainda quente

Ja sei o que fazer mae 6i que sei
Vou falar com o nosso presidente
Falar prele ajudar toda essa gente a sobreviver

O caboré num sei de onde arranjou o telefone
Mas infelizmente nao consegquiu entrar em contato com homem
Mudo ele ficou e derramou uma tnica lagrima
Seca, amarga e solitaria
Confundindo a sua inocéncia de crianga pura
ao escutar novamente o trem lembrou das pessoas, do asfalto quente
E do presidente ausente e implorou

O mae me esclareca por favor
Eu sou crianga mas meu coragao ja sente dor

13 Atencao, esse rock é mais pesado e bem barulhento. https://open.spotify.com/track/630u-
605WASU3GVNwh2ChxG?si=SYoYdiZJRve59a3QYy1cmQ&utm_source=whatsapp
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Nao sou mais crianga, mas confesso que meu coragao sente
dor ao ver o sofrimento alheio. E nesta pandemia, isso aconteceu mui-
tas vezes. Nessas horas, busco nas artes e na musica um alento, um
conforto, uma esperancgal

Acho que as mensagens trazidas nas letras dessas musicas
dizem muito sobre o que estamos vivendo, e acho que respondem
também do por que foi e esta sendo dificil fazer pesquisa e ciéncia no
Brasil atualmente. E como ja afirmei em algum outro momento desta
dissertagdo, de que ndo ha como separar nossa vida pessoal de nos-
so trabalho intelectual, ndo para mim pelo menos, todas estas coisas
se misturam e se refletem na minha escrita, naquilo que quero falar e
transmitir. Em varios trechos dessa dissertacéo isto esta explicitado.

A arte e a mUsica, em muitos casos, ndo conseguem ficar indife-
rentes a esta situagao, e a educagdo ambiental também n&o. Acredito
que toda acéo é politica e, neste caso, eu escolho um lado. Este foi um
dos motivos de eu ter me tornado uma educadora ambiental. Sou am-
bientalista e educadora por acreditar que existem outras formas de se
relacionar no mundo. E neste trabalho, assim como em minha histéria
de vida, busco combater as violéncias e injusticas que existem e que
chegam até mim. Vivemos tempos cinicos e precisamos ter a coragem
de propor alternativas contra esse modelo capitalista, que em busca de
poder e dinheiro, desrespeita todas as formas de vida desse planeta.

Mesmo com essas dificuldades todas, acredito que sao nesses
momentos que mais precisamos estar em espagos Como as universi-
dades. Falar das nossas histérias de vida, das nossas experiéncias e
vivéncias enquanto educadores e pesquisadores é importante, assim
como ¢é fundamental registrarmos como foi fazer pesquisa em plena
pandemia. Como afirma Belinaso (2021), “ha que se lutar pela cria-
céao de espacos e de tempos para estarmos juntos compartilhando
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aprendizagens e para nao nos entregarmos as competicoes, as anula-
¢bes do outro e, sim, as praticas de solidariedade e de liberdade. [...]
A Universidade, insisto, pode nos formar para a vida, afirmar a vida,
uma vida como arte, como gesto e poténcia de criagao”.

E POR QUE EDUCAQAO AMBIENTAL?
POR QUE MUSICA? POR QUE ARTE?

Aprendi nesta caminhada pela educagdo ambiental de que ne-
cessitamos de uma ética e de uma estética. A impresséo que tenho é
de que perdemos a sensibilidade de olhar para a natureza consideran-
do as diferentes formas de vida.

Nao quero preservar o “bichinho e as arvores” porque dependo
deles para sobreviver. Quero que 0s “nao humanos” sejam livres e pos-
sam, assim como eu, humana, viver e conviver sem medo. A nogéo de
utilidade para nés humanos ¢ egoista e interesseira, tanto que alguns
seres nos servem e outros ndo. Temos que parar de olhar para a natu-
reza pela sua funcionalidade, ou pelo quanto ela nos & Util. Na propria
area ambiental isso também é bastante disseminado, pois a defesa
da preservagao da biodiversidade, muitas vezes, vem atrelada a uma
condigao de garantia de sobrevivéncia da espécie humana.

O que busquei, nesta pesquisa, entre outras coisas, foi desen-
volver uma escuta sensivel, com respeito e atengao aos seres vivos €
nao vivos também. Acho necessério e urgente levantar esta bandeira e
promover uma cadeia de solidariedade com os ndo humanos. Nao tanto
porque sao importantes para nos, e certamente sdo, mas para que pos-
samos nos sentir parte deste mundo, coabitando esta teia da vida. Nao
SOMos mais especiais do que eles porque somos seres ditos racionais.
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Alids, acredito que o uso exagerado do racional nos limita en-
guanto campo de possibilidades e minha aposta para a educacao
ambiental é de uma educagao mais viva, mais sensivel, mais artistica
e muito mais sonora.

Ja faz um tempo que a articulagdo da EA com a arte e a mu-
sica existe em minha vida, e continuo acreditando nesta agenda.
De pensar e praticar a educacéo dos sentidos. Deixar de lado um
POoUCO a razao, € abrir espaco para a intuicdo, para a escuta, a obser-
vagao. Silenciar nossas mentes e ouvir 0 que o universo tem a nos di-
zer. Sentir 0s processos, Ouvir e conversar Com 0S Seres € coisas que
nos rodeiam. Deixar o mundo se expressar diante dos nossos olhos!
Se queremos transformar o mundo num lugar mais feliz e saudéavel
para todos, talvez tenhamos que pensar também em quais paisagens
sonoras outras vamos criar ou manter.

Em relacdo as perguntas de pesquisa que ousei trazer aqui, nao
sei se preciso responder mais muita coisa, pois acredito que a propria
trajetéria narrada e as experiéncias que realizei neste campo de articu-
lagdo entre a EA, a arte e a mUsica ao longo desses anos todos dao
consisténcia e demonstra o quanto a arte é capaz de desenvolver a sen-
sibilidade, indicando um caminho outro para o0s processos formativos.

Para mim, nao ha dlvida de que a arte traz outras perspectivas,
pois 0 mundo se transforma a medida que mudamos nosso olhar. A
arte na educacao nos possibilita outras linguagens, outras formas de
ver e entender o mundo a nossa volta. Nem tudo se traduz em pala-
vras. Os sentimentos e as emocdes sdo experiéncias tdo importantes
qguanto os contelidos disponibilizados. As vivéncias mais sensiveis,
aquelas que nos tocam la no fundo do coracéo, sdo as que ficam
guardadas nas memorias e se transformam, muitas vezes, em grandes
aprendizados. Sao saberes e conhecimentos tao significativos que le-
vamos como referéncias para o resto de nossas vidas.
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Escutar é fundamental, e basta parar para ouvir os sons a
nossa volta. As experiéncias musicais e sonoras acessam nossas
emocdes mais sutis. Quem n&o gosta de ouvir uma musica e se emo-
cionar com ela? Nos reconectar com a natureza é escutar a vida que
existe dentro e fora de nés. E as atividades educativas envolvendo
musica e paisagens sonoras contribuem para que possamos ter essa
escuta mais sensivel do mundo.

E por isso que almejo uma educacdo ambiental outra, com me-
nos razao e mais emogao, com uma postura ética, estética e politica,
e com mais respeito a todas as formas de vida. Uma educagao com
mais cores, sabores, cheiros e sons para despertar o artista que reside
em nés. Essa é a minha aposta, um caminho possivel e necessario
para os dias atuais. Uma educagéo que se nutre de arte, imaginagao
e, por que ndo, de intuicdo. Uma educacao menos pretensiosa, mas
repleta de sonoridades, de encontros, de sonhos e experimentagoes.

A maioria das acdes de educagdo ambiental com musica ou
paisagens sonoras, ou até mesmo com as outras artes em geral, uti-
lizam estas como ferramentas de sensibilizacdo em seus processos
educativos. A minha defesa aqui é considerar a arte uma area de co-
nhecimento, tdo importante ou até mais considerando os dias atuais,
com sua linguagem e forma de expresséo Unica.

Talvez eu nao possa falar pelos outros, mas posso dizer por
mim, o quanto a musica e a arte me preenchem e me enchem de vida.
As experimentacdes sonoras que criei durante esta pesquisa, aciona-
ram a artista que habita em mim. O ato de criagcao é uma descoberta
de oportunidades e de poténcias. Nunca imaginei que seria capaz de
elaborar uma composicao sonora, por exemplo, mas me lancei ao de-
safio de fazer algo novo, e isso me surpreendeu. Pode nao ser muita
coisa, mais foi de grande aprendizado para mim.
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Esta “espécie” de arte sonora foi capaz de me fazer voltar a
tocar piano, de cantar e de mergulhar em minhas memérias afetivas.
E mais que isso, nela eu pude mostrar a minha arte, a minha forma de
fazer, ou seja, conectar, misturar e articular processos. “Por sermos
tecidos pelas nossas experiéncias e pelas nossas tradicoes e expe-
rimentacdes é que se torna tdo relevante se engajar em movimentos,
mesmo que minimos, de ampliagdo das nossas sensibilidades. Assim,
podemos ser mais (ou um pouco menos) do que imaginamos e com
isso temos chance de criar outros mundos em nés” (BELINASO, 2021).

Por fim, deixo aqui uma musica. Ela que abre o inicio e o fim de
um processo, de uma caminhada que comecou la em 2019 no proces-
so seletivo quando entrei no mestrado. No projeto apresentado trouxe
a musica Kaira' de Arnaldo Antunes.

A musica muda vocé
Vocé muda mais alguém
Alguém muda outro alguém
Que muda vocé também

Vocé muda a cada momento
A musica muda o tempo
Vocé é um instrumento
A musica muda vocé

Pra melhor, pra melhor, pra melhor

A musica muda o corpo
E a danca ajuda a mudanca
A mdusica de um outro
Desfaz a sua distancia

O mundo muda vocé
Os outros te mudam muito
Vocé muda pra crescer
A musica muda o mundo

14 https://open.spotify.com/track/4ijo3JbEvLg57J9iJBjYPO?si=YVR_DGWWReKbGoTTX-
6gBTw&utm_source=whatsapp
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Pra melhor, pra melhor, pra melhor

A musica muda o vento
O pé também muda o chao
Assim como o pensamento

Muda sua sensacao

A musica muda tudo
E tudo muda vocé
Vocé é vocé porque muda
A mdusica ajuda a ser

Bem melhor

E a vida segue, de preferéncia sempre recheada de muita arte e
muita musica. Mesmo saindo do mapa, a navegagao continua, pois o
fim nunca € o fim, é sempre o recomeco de um novo caminho!
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POSEACID

A partir da escrita, podemos ouvir a voz de Catia, que nos faz dan-
car sobre a linha do tempo da Educagéao Ambiental no Brasil, ao trazer a
visibilidade as suas narrativas de artista, regente, pianista e educadora.

A autora nos convida a visualizar um recorte da genealogia da
Educacao Ambiental brasileira, passando de bicicleta arte/educadora
por diversos setores das organizacoes civis, ONGs, regendo o canto
do coral e aterrissando no Ministério do Meio Ambiente num momen-
to-chave em que a EA teve a garantia e a exceléncia de seu espago
institucional. Mas, o testemunho da escrita traz também o desencanto
da destruicao das politicas culturais e ambientais, das quais foi pro-
tagonista e ativista, momento em que a sua paixao pela Natureza a
recolheu para protegé-la na floresta de altitude da Mata Atlantica, na
casa onde viveu durante a pandemia.

O entrelagamento e a porosidade entre a Natureza e as manifes-
tacOes culturais foram traduzidos nas paisagens sonoras que cartogra-
fou, ancorando as energias da filosofia espiritualista pela proximidade
nao sé geografica, mas também eco afetiva do Gompa, templo budista
vizinho ao seu refdgio da floresta, que traz em suas bandeiras de ora-
¢ao a cultura universal da Paz. Neste livro, portanto, a espiritualidade
tem seu espaco assegurado e celebrado.

Destaco neste posfacio, entdo, o que esteve todo o tempo pre-
sente e que ficou plasmado nas entrelinhas do texto, os encantos e 0s
desencantos de sua caminhada pelas trilhas da arte/educagao am-
biental, seja pela sua atuagao direta junto aos coletivos educadores de
educacao ambiental nacional, pelo seu protagonismo amplamente re-
conhecido nacionalmente, pelo pioneirismo em abrir frentes e portais de
formagao em campos aridos, na luta por politicas publicas emergentes
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e provisorias, assistindo, durante a escrita deste trabalho ao espetacular
desmonte de todas essas mesmas polfticas ambientais, por isso, a in-
certeza, aimpermanéncia, o desencanto se entrelacaram nessa linha do
tempo, sem, contudo, afetarem a leveza e a poética das performances
das paisagens sonoras e de suas mensagens alentadoras.

Como bandeiras de oracao, as vibragdes desta escrita de Catia
nos conectam com a energia espiritualizada de recomecgos e novas
insurgéncias cantadas, musicalizadas ao vento, ou melhor, aos novos
ventos vindouros, aos novos diarios falantes, para escutar a vida como
uma paisagem sonora. Que possamos sustentar e honrar essa forga
de sonoridades num futuro proximo, fazendo também a nossa parte.

Dra. Cleusa Helena Guaita Peralta Castell
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J0BRE A AUTORA

Catia Hansel

Com formagéo em oceanologia, especializacao
em Arteterapia e mestrado em Educagéo, Catia
¢ educadora ambiental ha 25 anos atuando em
projetos interdisciplinares de Educacao, Meio
Ambiente e Arte. Tem experiéncia em formacéo e
processos comunitarios participativos trabalhan-
do com metodologias e vivéncias transdisciplina-
res, desenvolvimento humano e de grupos, per-
macultura e sustentabilidade, paisagens sonoras
e arte-educacao ambiental.

Suas duas grandes paixdes: vida/natureza e mu-
sica/arte fizeram com que ela buscasse uma for-
ma de fundir, em sua atuagao profissional, estas
duas éreas, atuando em projetos socioambien-
tais tendo a arte como constru¢do de mundo e
de conhecimento.
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