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Prefacio

Ainda que esteja frio....

O convite para prefaciar essa obra chega em um tempo diferen-
te, 0 mundo enfrenta conturbacdes nunca experimentadas, os limites
humanos em todos os sentidos tém sido testados, a humanidade pro-
vavelmente ainda n&o tenha passado por tantas provas. O inverno tem
sido rigoroso, nos Ultimos tempos, mas um fio de esperanga nos habita
e esse substantivo é, entéo, traduzido em acgéo e isso nos incita a ‘espe-
rangar’, sentimento t&o nobre destacado por Paulo Freire em suas obras.

Foi essa condicdo que me instigou a dividir com vocés as
contagiantes impressdes desta obra, intitulada “Africanidades em
telas de cinema”.

A incurséo nessa missao se inicia pelos autores, participes do
Programa de P&s-graduagao em Ensino e Processos Formativos da
Unesp, profissionais da educagao avidos pelo conhecimento e pela
aventura da pesquisa.

O roteiro dessa obra pode ser comparado a uma ‘carta de nave-
gacao’, na qual a tripulagéo se langa ao mar e seus mistérios, rumando
em busca de novos caminhos, ressignificando os ja conhecidos e des-
velando outros prismas. Na proa, podemos vislumbrar o capitdo, que
reserva condicdes de mestre e generosamente compartilha com o seu
imediato experiéncias de fortes ventos, tempestades, naufragios, mas
também de calmarias e descobertas.

O resultado é fruto da labuta e da persisténcia dos marinheiros
dessa Nau, que nao se intimidaram frente as adversidades e, assim,
encontraram na jornada a forga e sentido para a chegada.



Resgatar a sensibilidade humana, mediante a constatacdo dos
preconceitos e processos de exclusao que foram notadamente marca-
dos pela histéria, passam a ser o fio condutor da narrativa. Verdades
ocultas ou negadas, mas sempre marcadas pelas ideologias de se-
gregacao e interesses nas relacdes de poder, sdo desveladas nesse
percurso, oportunizando a tripulag&o vislumbrar novos horizontes.

Os paradoxos registrados nos livros didaticos podem ser ob-
servados por meio da invisibilidade das Africas e suas culturas, como
também do menosprezo das relacdes étnicos-raciais descritas e
apresentados em seus conteldos. A escola instituida sob a égide da
capacidade leitora e mnemo&nica tornou-se instituigho meramente re-
produtora, constatacéo essa que instiga os autores a buscar nas peli-
culas cinematogréficas narrativas que possam auxiliar no repensar da
educacéo, tornando-as estratégias e metodologias nos processos de
ensino e de aprendizagem.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo para as Re-
lagoes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira
e Africana de 2004 e a Lei 10.639/03, que instituiu a obrigatoriedade do
ensino de histéria africana e afro-brasileira, assim como o registro de
55% da populagéo brasileira se autodeclarar negra, principiam a obra,
flagrando o leitor a estabelecer relacdes entre a realidade brasileira, le-
gislagbes/politicas publicas e a preméncia de acbes educacionais.

Dessa triade, realidade, legislagéo e politicas publicas, ascende
a imperiosa necessidade da construcédo de propostas pedagdgicas na
escola, abarcando processos de formacao docente a partir da sensibi-
lizagdo, do reconhecimento e da reparagao histérica frente aos povos
africanos e seus descendentes.

O curriculo escolar é revisitado a partir do estudo de histéria e cul-
tura afro-brasileira e africana, repensando discursos eurocentrados e a
persisténcia no branqueamento da populagéo. Nesse caso, n&o é sobre



a histéria, mas quem conta a histéria: subserviéncia, passividade, lugar
do outro, costumes, religido, esporte, lazer e linguagens constituem ‘cal-
dos de cultura’ que precisam ser reconhecidos a partir de muitas Africas,
de muitos brasis e diferentes relacdes entre seus povos.

O cinema ¢é indicado como estratégia legitima nesse movimen-
to, j& que o real e o ficcional se entrelacam e formam um enredo que
apresenta tramas e movimentos identificatérios. As Africanidades com-
postas pelos movimentos culturais, sociais, estéticos, religiosos e po-
liticos passam a representar a amalgama entre 0os povos negros das
Africas e do Brasil.

Libertacdo e alienacdo exibidas por meio dos conceitos-ima-
gens dos filmes permitem que as relagdes conceituais, procedimentais
e atitudinais possam ser exploradas, concorrendo para que tal envol-
vimento se transforme em facilitador de discussdes e agdes sobre 0
entorno e comportamentos preconceituosos e violentos que compdem
o dia-a-dia e 0 imaginario social.

A sétima arte assume entéao, por meio de obras como “Borom
Sarret” (1963), filme senegalés, “Beasts of no Nation” (2015), filme nor-
te-americano, e “Pantera Negra” (2018), filme estadunidense, papel de
recurso didatico, nas “reflexdes sobre apropriagbes pedagdgicas de
narrativas cinematograficas”.

A contemporaneidade invade a sociedade e, por consequéncia,
a escola, por meio da televiséo, cinema ou de inéditas formas a partir
da internet, redes sociais, servicos de streaming e inUmeras platafor-
mas virtuais, ampliando o acesso a diversas categorias que passam
por producdes de Hollywood e Nollywood, podendo ser exploradas
através de estimulos audiovisuais e midiaticos.

Obras filmicas de dominio publico sugerem e registram contex-
tos a serem discutidos e relacionados a escravizagao, ao racismo, aos



conceitos de etnia e raca, dominios imperialistas, interesses econdmi-
cos/politicos e culturais, entre outros, que indicam e permitem pontos
de reflexao e aprofundamento, a partir da mediacao de professores
que estejam dispostos a intercambiar, refletir e aprender mutuamente
sobre essa nova perspectiva pratica.

O conjunto da obra conclama os sistemas de ensino e as equi-
pes gestoras das escolas a repensarem as “relagbes étnico-raciais,
sociais, pedagdgicas, procedimentos de ensino, condicdes oferecidas
para a aprendizagem, objetivos tacitos e explicitos da educacéo ofere-
cida pelas escolas” (BRASIL, 2006, p.239).

Tais bases epistemolégicas se assentam na importancia da pre-
missa de formagao docente pautada e construida no cotidiano e na
realidade escolar, bem como insere o cinema e suas apropriacoes,
ressignificando o ja sabido e permitindo que a dendncia militante e
intencional gere anuncios libertadores sobre a histéria e cultura afro-
-brasileira e africana.

Que os ventos de proa, tao comumente sentidos nesses tempos
obscuros, sejam canalizados na busca pela comunhao dos povos, na
luta pela libertacao e no respeito a alteridade, pela rota da educacgao.

Solange Lima D’ Agua
Docente da Unesp/Ibilce/

Sao José do Rio Preto



[ntroducao

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo para as Re-
lacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasi-
leira e Africana, publicadas em 2004, propdem atender ao principal ob-
jetivo da Lei 10.639/2003, que instituiu a obrigatoriedade do ensino de
histéria africana e afro-brasileira; promover acdes que visam combater
o racismo e a discriminacao em relagdo aos negros (pretos e pardos).

Neste mesmo documento, consta que a educacao para as rela-
¢Oes étnico-raciais devera ser levada a cabo:

[...] em escolas devidamente instaladas e equipadas, orienta-
dos por professores qualificados para o ensino das diferentes
areas de conhecimentos; com formacéo para lidar com as ten-
sas relagbes produzidas pelo racismo e discriminacoes, sen-
siveis e capazes de conduzir a reeducagao das relacoes entre
diferentes grupos étnico-raciais [...]. (BRASIL, 2006, p.11 - grifos
NOSSsos)

No trecho em estaque das Diretrizes (2006), chama atencao o
emprego do termo “sensiveis” junto ao “capazes”, uma vez que nao
basta apenas a capacitagao tedrica do docente para lidar com um
tema como a valorizagdo das culturas africanas e afro-brasileira, se-
nao um processo de sensibilizagdo, ja que vivemos em uma realidade
em que os descendentes de africanos sofreram “danos psicoldgicos,
materiais, sociais, politicos e educacionais” (2006, p.231), por conta de
um “regime escravista, bem como em virtude das politicas explicitas
ou tacitas de branqueamento da populagéo, de manutencéo de privi-
légios exclusivos para grupos com poder de governar e de influir na
formulacéo de politicas, nos pos-abolicao” (2006, p.231-232).

Assim sendo, utilizar o termo “sensibilizar” para professores em
formagéo ou em formagéo continuada se torna imprescindivel, ja que
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mais de 55% da populagédo brasileira se autodeclara negra e esse nu-
mero nao se Vé refletido no ensino superior nacional, segundo o IBGE'.
Ou seja, quando lidamos com a formagao de docentes para trabalhar a
histéria do continente africano e de sua influéncia no Brasil encontrare-
mos ora uma grande parcela branca, ora um curriculo que nao engloba
necessariamente 0s aspectos das Africanidades?. Por isso, a necessi-
dade da sensibilizacdo, de modo que haja a promoc¢ao de discursos e
praticas que desnaturalizam esse discurso eurocéntrico e racista.

O “sensibilizar” acaba por ser um ato que remete a vivéncia de
conhecimento produzido entre o empirico e o estético, tornando valida,
por exemplo, a utilizac&o do cinema. Segundo Cabrera (2006, p.20 - gri-
fo nosso), a sétima arte envolve a nogdo de “conceito-imagem”, ou seja:

[...] dimensbes fundamentais da realidade (ou talvez toda ela)
[que] ndo podem simplesmente ser ditas e articuladas logica-
mente para que sejam plenamente entendidas, mas devem ser
apresentadas sensivelmente, por meio de uma compreensao
‘logopatica’, racional e afetiva ao mesmo tempo.

Em outras palavras, o conceito-imagem se encaixa na proposta
das Diretrizes Curriculares de 2004 no tocante a sensibilizagéo e capa-
citacdo, uma vez que ele ¢, justamente, a mistura do racional com a
afetividade.

Ademais, Rosenstone (2015) afirma que o cinema € uma ma-
neira mais que plausivel para se trabalhar a Histéria. Ao comparar a
forma tradicional de se estudar esta area com a forma produzida pelo

1 Disponivel em: https://agenciadenocticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-a-
gencia-de-noticias/releases/25989-pretos-ou-pardos-estao-mais-escolarizados-mas-desi-
gualdade-em-relacao-aos-brancos-permanece. Acessado em: 21.07.2020

2 Segundo Munanga (2009, p.30), “os autores africanos em torno da revista Présence Afri-
caine preferiram chamar de africanidade essa fisionomia cultural comum as culturas e
civilizagbes africanas”. Com base nesta definicdo, ao empregar o termo "Africanidades”
nos referimos também as raizes da cultura brasileira que tem origem africana, ou seja, aos
modos de ser, de viver, de organizar suas lutas, proprios dos negros brasileiros, bem como
as marcas da cultura africana que, independentemente da origem étnica de cada brasileiro,
fazem parte do seu dia-a-dia (SILVA, 2005; MUNANGA, 2009; FONSECA, 2009).



cinema, o autor levanta dois pontos: (i) tanto uma forma quanto a outra
‘referem-se a acontecimentos, momentos e movimentos reais do pas-
sado” (2015, p.14), e (i) “compartilham do irreal e do ficcional, pois am-
bos sdo compostos por conjuntos de convengdes que desenvolvemos
para falar de onde nds, seres humanos, viemos” (2015, p.14). Dessa
maneira, o cinema se apresenta ndo sé como a parte da “sensibiliza-
¢ao”, mas também como contribuinte para a “capacitacéo”.

Encontramos ainda nas Africas uma tendéncia as culturas vi-
suais, orais e corporais (FONSECA, 2006), caracteristicas que também
fazem parte do contexto cinematografico como um todo. Desse modo,
tal qual aponta Tomaselli, Shepperson e Eke (2014, p.38):

[...] os diretores de filmes africanos personificam os complexos
e multiplos papéis dos contadores de histérias (griots) em seus
contextos tradicionais de origem. [...] eles sdo simultaneamen-
te criticos sociais, historiadores, bardos e videntes, criticando
o presente para estimular a mudancga; podem ser vistos como
uma personificagao da ‘consciéncia historica’ [...].

Os diretores africanos compreendem a sua cultura e se formam,
tal qual aponta Setton (2010), como socializadores e formadores de
cultura, ou, como apontado na propria citagao anterior, “personificagéao
da ‘consciéncia histérica”. Entéo, se o cinema pode refletir as Africas
de tal maneira, porque nao nos apropriar dele para ensinar as proprias
Africanidades?

Esta mesma pergunta foi feita € muito bem trabalhada anterior-
mente por Delton Aparecido Felipe (2009, p.22), ao apresentar o se-
guinte questionamento:

Apesar da aprovagao da Lei 10.639/2003 sobre a obrigatorie-
dade do ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana na
educagao basica, ha caréncia de propostas metodoldgicas para
a efetivacdo da Lei na sala de aula. Por isso, realizamos uma
pesquisa-acdo participativa para responder a seguinte questao:
De que maneira o uso do cinema como fonte de pesquisa pode



colaborar com o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e afri-
cana na educagao basica, como propde a Lei 10.639/20037

O proprio autor apresenta no decorrer do texto, durante desen-
volvimento de um projeto envolvendo formagao de professores e cine-
ma, motivo para a utilizacao desta arte, indo ao encontro das proprias
Diretrizes:

Escolhemos o cinema para trabalhar a teméatica proposta pela
referida Lei porque entendemos que as narrativas filmicas per-
mitem ao espectador e a espectadora sensibilizar-se e vivenciar
a trajetoria do “outro”, abrindo possibilidades para se estabele-
cer o processo de alteridade tao necessario a uma educacao
escolar que pretenda valorizar todos os seus alunos e alunas.
Como explicitamos no corpo desta dissertagao, o professor e a
professora, ao trabalhar com as relagbes étnico-raciais em sua
sala de aula, tera que trabalhar primeiro com a sensibilidade de
seus alunos e suas alunas, a fim de desconstruirem preconcei-
tos e hierarquizagdes culturais que foram incutidos socialmente
no imaginario social. (FELIPE, 2009, p.140)

E Delton Felipe (2009, p.140) ainda complementa, ao apresentar
0s resultados deste projeto:

Nesse processo, muitas tensdes, medos e conflitos foram se
manifestando entre os professores participantes desta investi-
gacao, possibilitando que as subjetividades, as posturas pes-
soais e 0s preconceitos historicamente assumidos fossem
revistos. Com isso, o0 objetivo da intervengédo pedagdgica de
questionar as verdades socialmente impostas por meio das nar-
rativas filmicas foi alcangado.

Nesse sentido, o trabalho de Danielle Heberle Viegas (2009,

p.41) também corrobora para entendermos que a necessidade de tra-

balhar Africa a partir do cinema pode se estender por qualquer obra
filmica, pois:

Decodificar um olhar do cinema sobre a Africa é entender tam-

bém como o outro — expressado aqui pelos filmes ocidentais — a
percebe, reproduz e preserva em sua memoéria sociocultural.




Filmes s&o representacdes que nao se encerram em si s6, mas
permanecem constantemente reelaboradas pelo imaginario das
geracdes seguintes. As fontes filmicas, como quaisquer outros
aportes de pesquisa histérica, tém sua fertilidade mediada pelas
perguntas que o historiador faz. Assim, a interpretagéo de um
audiovisual esta fundamentalmente interligada a hipéteses de
trabalho. A sociedade que produz um filme pode ser a mesma
gue o consome, tornando-o0 um instrumento de entretenimento,
didatica e/ou manipulagéo ideoldgica e politica.

Segundo a autora, analisar qualquer obra filmica que retrata Afri-
ca é, de alguma forma, interpretar Africa, quando nao por ela prépria,
pela visdo do Outro, ou por um discurso produzido pelo Outro quando
da produgéao do filme.

Cientes do que foi apresentado até aqui, propomos como obijeti-
vo geral desta pesquisa a construgao de proposta pedagdgica voltada
para as Africanidades, mais especificamente para o ensino de histérias
e culturas africanas, por meio de reflexdes de temas envolvendo a Afri-
ca contemporanea com base nas narrativas cinematograficas “Beasts
of no Nation” (2015), “Pantera Negra” (2018) e “Borom Sarret” (1963).

Por Africa contemporanea leia-se esforcos promovidos nesta
obra para entender aspectos das sociedades africanas identificados,
do ponto de vista histérico, apds as lutas envolvendo a independén-
cias dos paises localizados no continente africano. As reflexdes dizem
respeito, portanto, a certo presente destas sociedades, entretanto, isso
também requer atencdo para com o passado, pois é da experiéncia
vivida no tempo que esses grupos humanos extraem repertdrios para
se pensarem, se fazerem e se questionarem.

As obras selecionadas encontram-se em posicao interessante,
uma vez que duas delas ndo sé&o producgdes africanas, mas também
nao se encaixam no contexto das produgdes hollywoodianas comuns,
como “O Jardineiro Fiel” (2005), “Senhor das Armas” (2005), “O dltimo
rei da Escdécia” (2006) e “Diamante de Sangue” (2006), que partem do



ponto de vista de protagonistas brancos ocidentais, que apresentam a
Africa como sendo um continente homogéneo, marcado por guerras,
miséria e pobreza (SENGER, 2012).

Ja a terceira obra é tida como a primeira producéo africana, di-
rigida pelo pai do cinema africano, Ousmane Sembene, cujo principal
intuito sempre foi “criar o mito de uma imagem africana” (DIAWARA,
2011, p.22), de forma a apresentar protagonistas que questionam as
realidades eurocéntrica a sua volta, gerando nova visdo de Africa para
0 espectador. Assim, acreditamos que juntar estas trés peliculas pro-
porcionaré reflexdes importantes acerca das visdes sobre Africa que o
cinema pode produzir, seja na contemporaneidade ocidental, seja por
meio do principal nome do cinema africano.

Em outras palavras, as obras selecionadas se diferem da viséo
padrao hollywoodiana (que é a que mais incide sobre o Brasil), ao
nos apresentar: (i) protagonistas negros; (ii) a ideia de Africa que nao
seja aquela atrelada Unica e exclusivamente a miséria e guerras, se-
nao trés visdes diferentes do continente; (iii) falas em idiomas nativos,
como o Akan e o Wolof; entre outros pontos que serao levantados ao
longo desse texto.

Isto posto, vemos que as obras selecionadas podem ser apro-
priadas pedagogicamente para se trabalhar as questdes das Africani-
dades no Brasil, uma vez que abre campo para diversas discussoes.
Neste sentido, Paulo Freire apresenta concepgao de pratica educati-
VO-progressista que requer, justamente, acdes como as apresentadas,
até entdo, acerca do cinema. Nas palavras de Freire (2016, p.33-34):

[...] uma das tarefas precipuas da pratica educativo-progres-
sista € exatamente o desenvolvimento da curiosidade critica,
insatisfeita, inddcil. Curiosidade com que podemos nos defen-
der de ‘irracionalismos’ decorrentes do ou produzido por certos
excessos de ‘racionalidade’ de nosso tempo altamente tecno-
logizado.



A vista disso, refletir sobre a pratica educativo-critica e sobre o
papel do cinema nesta é refletir sobre o proprio processo de ensinar
e aprender, visto que este apresenta compromisso inerente com a so-
ciedade. A imagem em movimento, o cinema, as midias, os superes-
timulos audiovisuais estao presentes e se fazem presentes desde o
século XIX (CRARY, 2001). Negar sua importancia na escola, na pratica
docente, é negar a realidade, é formar apenas leitores, em sociedade
que pedem por leitores, espectadores e internautas, conforme aponta
Canclini (2008).

Ainda nas palavras de Freire (2016, p.26), a pratica educativo-
-critica constitui “[...] uma experiéncia total, divertida, politica, ideolé-
gica, gnosiolégica, pedagdgica, estética e ética [...]", logo, a sétima
arte se faz incontornavel, ainda mais quando tratamos de temas em
gue jamais obteremos total éxito sem a emogéo, os sentimentos, a
sensibilidade, como as teméaticas étnico-raciais.

Para o cumprimento desta pesquisa, iremos igualmente nos va-
ler da noc&o de micro-histéria, uma vez que esta pretende:

[...] uma redugéo na escala de observacao do historiador com
o intuito de se perceber aspectos que, de outro modo, passa-
riam despercebidos. Quando um micro-historiador estuda uma
pequena comunidade, ele ndo estuda propriamente a pequena
comunidade, mas estuda através da pequena comunidade (ndo
é, por exemplo, a perspectiva da Histdria local, que busca o es-
tudo da realidade micro-localizada por ela mesma). (BARROS,
2007, p.169 — grifo do autor)

A partir desta nocao, acreditamos que os filmes selecionados
possam cumprir, justamente, o papel da “realidade micro-localizada”.
Em cada uma das obras selecionadas, ndo estamos necessariamente
vendo o continente africano contemporaneo em si, sendo como as
questoes da Africa contemporanea afetam a vida do pequeno trabalha-
dor (o carroceiro de “Borom Sarret”, 1963), de uma crianca (0 menino
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Agu, de “Beasts of no Nation”, 2015), ou até a vida de um rei numa
sociedade metaférica (como em “Pantera Negra”, 2018).

Nas trés obras selecionadas, podemos ver a vida e o dia-a-dia
das culturas africanas ali representadas, ao abordarmos temas como
fronteiras, conflitos, religiosidade, futebol e feiras comerciais nos cen-
tros urbanos. Acreditamos que a apresentacao e a reflexao desses
temas s&o de grande importancia para formagéo docente, ja que ve-
mos aspectos das culturas africanas, bem como aspectos comuns de
nossa vida, gerando, assim, a capacitagao de reconhecer e lidar com
as Africanidades, bem como a sensibilizacado capaz de proporcionar
vermos no Outro tracos nossos, do povo brasileiro.

Nos valer do cinema significa langar mao de expressao artistica
que se tornou protagonista ao longo do século XX. Isso tornou os fil-
mes, inclusive, veiculos de propagacéo ideoldgica de certos governos,
como o nazi-fascismo, o stalinismo e da politica dos Estados Unidos,
por meio de Hollywood (NOVOA, 2008). Nesse sentido, poderfamos
nos juntar a Adorno e Horkheimer e questionar a validade da utilizagao
do cinema como arte, uma vez que ele pode se prestar ao discurso e
a ideologia dominantes. Entretanto, nos aproximamos de Benjamin, a
partir da afirmagéao de Fressato (2009, p.87-88):

Diferentemente de Adorno e Horkheimer, Walter Benjamin en-
tende o cinema e as manifestagdes culturais na época do capi-
talismo pos-liberal, ndo apenas a partir da perspectiva fatalista
da manipulag&o, mas como um instrumento de revolucéo, pois
tem o potencial de educagao das grandes massas. [...] O ponto
fundamental € a ‘desauratizagdo da obra de arte’ ou a ‘perda da
aura’. Benjamin explica que, desde o Paleolitico com as pinturas
rupestres a arte possufa um ‘valor de culto’. [...] Com o desen-
volvimento das tecnologias de produgao em série de copias,
esta situacado modificou-se radicalmente. A obra de arte deixou
de estar reservada aos diferentes olhares e de estar exposta
apenas para alguns eleitos. Passou a ser vista e admirada por
um grande nimero de pessoas, adquirindo um ‘valor de expo-
sicao’. Alterando-se o seu valor, altera-se também sua funcao
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social: a obra de arte separa-se do ritual e da magia e passa a
ter outra fungéo, além da artistica, a politica. [...] Para Benjamin
esse processo (mesmo com a perda da aura) é positivo porque
permite uma democratizagcdo do acesso a obra de arte, que
passaria a ser usufruida por um ndmero bem maior de pessoas,
quica por toda a sociedade e, fundamentalmente, poderia ser
utilizada como instrumento de politizacdo das grandes massas
da populagéo. [...] Benjamin, também aponta, de forma muito
licida, que esse mesmo processo pode ser utilizado para ma-
nipular a populagado [...] reflete sobre como as novas técnicas
permitem aos politicos serem ouvidos e vistos por um grande
nUmero de pessoas, disseminando suas ideias e oposigoes, in-
fluenciando comportamentos e decisdes.

Dessa forma, podemos afirmar que o cinema tem o poder de
influenciar pessoas tanto para a alienacado quanto para a libertacao.
Mas, ao pensarmos no cinema dentro da sala de aula, como motivador
cientifico, é valido afirmar também, junto a Névoa (2008, p.37), que isso
se da pois:

O filme é um recurso particular e insubstituivel que toma de
assalto os individuos e suas razdes, envolvendo-os na trama
do real. Somente a disciplina e o afastamento conscientemente
elaborados permitem dissecé-lo. Ao arrebatar emocionalmente
os estudiosos, o filme obriga-os, do mesmo modo, a busca do
método cientifico como condicao sine qua non da superagéo

das dulvidas e da construgao do distanciamento histérico como
Unico meio possivel a uma compreensao objetiva.

O cinema, entao, torna-se uma forma de refletirmos a realida-
de. Isso pode se dar pelo viés logopatico (conhecimento com base
na experiéncia e na sensibilizagdo), como apresentado por Cabrera
(2006), ou pelo viés questionador e inquietante (porque apoiada nas
figuragbes do real), como proposto por Novoa (2008). De qualquer
forma, ao seu modo, os filmes contribuem para pensar a realidade
socio-histérica.
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A soma desses aspectos é que dotam o cinema da possibilida-
de de auxiliar na desconstrucao de visdes alienantes e eurocentradas,
portanto, capazes de contribuir para enxergar o Outro, como destaca
Rosélia Duarte (2009, p.05):

No cinema que pensa e faz pensar, conceitos-imagem deses-
tabilizam o instituido, desacomodam, inquietam e questionam,
apresentando solugdes abertas e quase sempre contraditérias
para os problemas dos quais trata. Quando o cinema apresenta
o outro pelo ponto de vista dele ou possibilita que ele préprio
fale de si desestabiliza a recepgao e problematiza valores, na
medida em que oferece ao espectador elementos para refletir
sobre um determinada questao a partir de diferentes angulos e
perspectivas.

Busca-se, entdo, a partir do objetivo geral, anteriormente ex-
presso, ter como objetivos especificos desta pesquisa: (i) abordar a
tematica das Africanidades no Brasil; (ii) favorecer reflexdes sobre as
relacdes étnico-raciais, no que tange a formacédo de docentes; e (i)
promover o emprego da linguagem filmica para a formacéao docente.

A pesquisa foi desenvolvida na Unesp/Ibilce/Sao Jose do Rio Pre-
to e envolve um campo constituido na fronteira entre o Ensino de Histo-
ria, a Formagéao de Professores e o didlogo entre Educacéo e Cinema.

Propbe-se convergéncia com autores que enfatizam a ideia de
que a agao dos professores deve envolver materiais didaticos diversos,
mobilizacéo de véarios conhecimentos, bem como exercicio da autono-
mia, tomando como base sua constituicao a partir das necessidades
pedagdgicas reais (TARDIF, 2012; FREIRE, 1971, 1987, 2011, PIMEN-
TA, 1999; GAUTHIER, 1998; INBERNON, 2009).

Busca-se também eleger como interlocutores, estudiosos que
defendem a construcdo do ensino de histéria baseada na valorizacéo
da vivéncia dos docentes e discentes, na exploragdo de novas lingua-
gens, na problematizacdo do presente e do cotidiano, assim como na
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consciéncia histérica e na relagdo existente entre histéria, memaria e
sensibilidade (BITTENCOURT, 2008; 2006; FONSECA, 2009; 2007;
MONTEIRO, 2004, 2007, 2014; SCHMIDT et al, 2010; GALZERANI, 2008).

De outro modo, verifica-se a existéncia de reflexdes envolvendo
cinema e ensino, pensando 1)as estratégias desenvolvidas pelo do-
cente ao langar méao de filmes para discussédo (NAPOLITANO, 2008;
MACHADO, 2008; KENSKI, 1996: FALCAO, BRUZZO, 1993), 2)a im-
portancia da escola na alfabetizagdo do olhar, no acesso e na popu-
larizacao de filmes, bem como na formagao docente (DUARTE, 2002;
SETTON, 2004, 2010; FISCHER, 2009; MARCELLO, 2010; FANTIN,
2006, 2013; BEVORT, BELLONI, 2009; FRESQUET, 2013 e 2015), além
da 3)problematizagado do emprego do cinema nas praticas educativas
de histéria (BITTENCOURT, 2006, 2008; FONSECA, 2009; ARAUJO FI-
LHO, 2007; NASCIMENTO, 2008; SILVA, RAMOS, 2011).

Finalmente, ha de se registrar como fundamentagao tedrica os
estudos envolvendo cinema (KELLNER, 2001; TURNER, 1997; CABRE-
RA, 2006; RANCIERE, 2013; 2012, 2005; NOVOA; FRESSATO; FEI-
GELSON, 2009; ROSENSTONE, 2015; FERRO, 2010), por destacarem
que os filmes s&o obras cuja linguagem é propicia para a construgéao
epistemoldgica/estética/politica do conhecimento, especialmente do
conhecimento histérico.

A pesquisa apresenta abordagem qualitativa, natureza aplicada
e concilia exploracao, descricao e explicacao (GIL, 2008; 2007; MINA-
YO, 2000; TRIVINOS, 1987; GAMBOA, 1997; ALVES-MAZZOTTI, GE-
WANDSZNAJDER, 1999). Sado materiais da pesquisa:

. Referéncias bibliogréficas envolvendo os temas “Ensino de his-
toria”, “cinema e educagao”, “formagéo de professores”, “histo-
ria e culturas africanas” e “linguagem e interpretacao cinemato-
gréfica” - listadas em Referéncias;
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. Legislacao educacional, especialmente as Diretrizes Curricula-
res Nacionais para a Educacdo das Relacées Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana -
listadas em Referéncias, em conjunto com outros documentos;

. Filmes que oportunizam refletir sobre a Africa contemporanea,
mais especificamente “Beasts of no Nation” (2015), "Borom Sar-
ret” (1963), e “Pantera Negra”(2018) - listados em Referéncias;

. Informacbes sobre filmes, industria cinematografica e festivais
cinematograficos, obtidas em sites da internet, especialmente
o IMDB.

Dessa forma, temos nesta pesquisa uma abordagem qualitativa,
visto que estamos lidando com “interpretacao das realidades sociais”
(BAUER, GASKELL, ALLUM; 2015, p.23), por meio da andlise de textos
(vide os materiais textuais levantados anteriormente). Bauer, Gaskell e
Allum (2015) chamam a atenc¢éo para o pluralismo da pesquisa qua-
litativa, algo necessario, quando lidamos com proposta conciliatoria
entre exploragao, descricao e explicagao, visto que enfrentamos as
tematicas das Africanidades,do audiovisual e do campo do ensino.

Temos, nesta pesquisa, o fator acima citado da exploracao,
descricdo e explicacdo, pois refletimos a partir da interseccéo de trés
campos (as Africanidades, o debate audiovisual e 0 ensino), que sao,
ao mesmo tempo, abrangentes e restritivos. Segundo Gil (2008), é jus-
tamente neste ponto que partimos da perspectiva da exploracao. Ade-
mais, descrevemos e analisamos quando apresentamos elementos da
narrativas dos filmes selecionados, emprestando-lhes determinadas

interpretacdes, com base na bibliografia e na legislacdo educacional.

Vale ressaltar ainda que, dentro do aspecto da descricdo, nos
valemos, entre outras fontes, do site IMDb (Internet Movie Database,
ou, em tradugao livre, Base de Dados de Filmes na Internet), levando
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em conta se tratar de um dos principais e mais antigos sites (desde
1990) dedicados ao universo do audiovisual. O préprio site fornece o
seguinte texto de descricao:

IMDb is the world:s most popular and authoritative source for in-
formation on movies, TV shows, and celebrities. Products and
services to help fans decide what to watch and where to watch it
include: the IMDb website for desktop and mobile devices, apps
for iOS and Android; and IMDb X-Ray on Fire TV devices. IMDb
also offers a free streaming channel, IMDb TV, and produces
IMDb original video series. For entertainment industry professio-
nals, IMDb provides IMDbPro and Box Office Mojo. IMDb is an
Amazon company. For more information, visit https://www.imadb.
com/press and follow @IMDb®. (IMDB, disponivel em: www.
imdb.com . Acessado em 02/08/2020.

Assim, diversos aspectos referentes as obras cinematograficas
e aos artistas foram retirados diretamente do site. Entretanto, é impor-
tante pontuar que o site IMDb faz parte da grande empresa Amazon,
multinacional, cujo dono é hoje 0 homem mais rico do mundo*. Esse
aspecto, por si s6, pode e deve suscitar questionamento critico acerca
dos discursos produzidos e veiculados por tal plataforma. Desse modo,
0 emprego do site deve-se basear no trato analitico dessas informacoes.

Ressaltamos que, ao longo do processo de pesquisa, encontra-
mos com muito mais facilidade e em maior quantidade as informagoes
envolvendo filmes hollywoodianos, portanto, associados a grandes es-
tudios. O proprio “Borom Sarret” (1963), filme africano da década de
1960, apresenta informacdes envolvendo sua producdo apenas nos
créditos finais da prépria obra.

3 Em tradugéo livre: O IMDb é a maior autoridade e mais popular fonte de informagao de
filmes, seriados de TV e celebridades do mundo. Produtos e servigos para auxiliar os fas
a decidirem o que assistir e onde assistir. Inclui: o website do IMDb para computadores e
celulares; aplicativo para iOS e Android; e o IMDb Raio-X para dispositivos de TV. IMDb tam-
bém oferece um canal de streaming gratuito, IMDb TV, e produz séries de videos originais
IMDB. Para a industria de entretenimento profissional, o IMDb providencia o IMDbPro e o
Box Office Mojo. IMDb é parte da Amazon company. Para mais informagoes, visite http://
www.imdb.com/press e siga @IMDb.

4 Disponivel em: https://forbes.com.br/negocios/2020/07/patrimonio-liquido-de-jeff-bezos-a-
tinge-recorde-historico-de-mais-de-us-180-bilhoes/. Acessado em: 02/08/2020.
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Registra-se, por fim, que os filmes selecionados foram alvo de
analises internas (centrada nos proéprios filmes, pois séo tidos como
obras singulares), com base numa interpretacdo preocupada com 0s
aspectos de conteldo (BAUER, GASKELL, 2015; AUMONT, MARIE,
2010; VANOYE, GOLLIOT-LETE, 1994; XAVIER, 1977).

E preciso ampliar a reflexdo. Por preocupagéo do contetido en-
tende-se esforgos voltados para a interpretacao de temas associados a
Histdria e Cultura Africana, tendo como base conceitos como “linguagem

cinematogréfica”, “plano cinematogréafico” e “som envolvendo cinema”.

No que diz respeito a “linguagem cinematografica”, emprega-se
a ideia de que o cinema € uma forma de comunicar algo, logo, pode
ser entendido como uma linguagem. Segundo Aumont e Marie (2012),
essa linguagem pode ser definida de diversas formas: a nogado mais
estrutural, pensando em equivalentes da palavra e de frases; uma no-
¢ao mais semidtica, em que ha significados, metaforas embrenhadas
nos enquadramentos e nas imagens; chegando até uma nogao de “re-
centralizagao sobre as determinacdes subjetivas” (AUMONT, MARIE,
2012, p. 178). Fato é que a linguagem cinematogréfica é a forma do
cinema contar suas histérias.

Ja aideia de “plano cinematografico” advém, a priori, da ideia da
tela plana em que vemos a narrativa, podendo ser atribuido outros con-
ceitos, como a propria nogao de enquadramento, que deriva da ideia
de um momento captado pelo olhar da cdmera em uma espécie de
moldura. H&, ainda, o entendimento de plano cinematografico como
sendo o que esta localizado entre um corte e outro, ou seja, uma to-
mada, uma acao gravada em espaco selecionado pela narrativa. Seja
como for, tais definicbes remetem a imagem que vemos na tela, a for-
ma como ela esta enquadrada e a maneira com que determinada agao
ocorre até o momento do corte (AUMONT, MARIE, 2012, p. 230-231).
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Por fim, mas n&o menos importante, temos a definicao de “som
envolvendo cinema”. Ele “raramente intervém sozinho”, ou seja, “ele
supbe um agenciamento entre varios eixos: ruidos, falas e, as vezes,
musica” (AUMONT, MARIE, 2012, p. 276). Além disso, ele esta sempre
acompanhado daimagem, mesmo quando a tela se encontra em com-
pleta escuridao, fazendo desta soma um significado, uma vez que o
cinema é uma arte, conforme afirmam Aumont e Marie, “audio(verbo)
visual” (2012, p. 276).

Quanto a divisdo do presente texto, encontram-se seis capitu-
los, além da presente Introducéo e das Consideragdes Finais.

No primeiro capitulo, o intuito € debater propostas que superem
o pensamento Orientalista, se valendo de conceitos decoloniais e afro-
topicos, a partir das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo
das Relagoes Etnico-raciais. Em seguida, questbes identitarias sdo de-
batidas e como estao ligadas tanto aos alunos quanto aos docentes,
levando-se em conta a modernidade e os desafios de encontrar-se,
formar-se e transformar a realidade social vigente.

Ja no segundo capitulo, buscou-se refletir sobre a ideia da ree-
ducagéo do olhar do aluno, as mdltiplas visdes de Africa, a partir da
sétima arte, além das novas formas de distribuicdo de material filmico,
em especial, as plataformas de streaming, como Youtube e Netflix, uma
vez que vém se apresentando como importantes alternativas de ensino
e de aprendizagem, bem como de acesso a contetidos que fogem do
discurso padrdo e hegeménico dos meios midiaticos tradicionais.

No capitulo trés s&o apresentadas as trés obras filmicas sele-
cionadas para pensar o processo de apropriagéo pedagdgica voltado
a educacgao para as relagbes étnico-raciais, apresentando como cada
uma das obras selecionadas explicita visao diferente sobre a Africa
contemporanea e, ao mesmo tempo, problematizando os discursos
que integram cada uma delas.
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No capitulo quatro deste livro sédo abordados temas associados
aos aspectos geopoliticos da Africa Contemporanea, mais especifica-
mente, os conflitos internos do continente, como guerras civis, origina-
das por disputas étnicas e suas consequéncias, como os fluxos migra-
torios. Esse recorte é feito sob o olhar do conceito da “necropolitica”,
apresentado por Achille Mbembe (2018).

No capitulo cinco, promovemos debate acerca dos agentes ex-
ternos (paises vizinhos da Africa, inclusive) e (neo)colonizadores e de
como se inserem no cenario africano, podendo gerar agravamento de
conflitos, a partir de politicas imperialistas, mascaradas de ajuda hu-
manitaria. Esse recorte esta sob a perspectiva de colonialismo, segun-
do definicao apresentada por Emmanuel Chukwudi Eze (2017).

No sexto e derradeiro capitulo, constam reflexdes acerca das
sociabilidades, por meio de observagdes de aspectos do cotidiano
das realidades africanas apresentadas nos filmes selecionados, mais
especificamente: a religido, a estrutura comercial dentro dos centros
urbanos e o futebol. A perspectiva que fundamenta essa analise € a de
Chimamanda Ngozi Adichie (2019).

O texto encerra-se na com as Consideragoes Finais, seguido
das Referéncias utilizadas, tanto bibliograficas quanto legislagao edu-
cacional e obras filmicas.

Cumpre ainda registrar que esse livro guarda relagao com a dis-
sertacdo de mestrado desenvolvida e aprovada no Programa de Pés-
-Graduacao em Ensino e Processos Formativos da Unesp/Ibilce/Sao
José do Rio Preto. Por conta disso, expressa-se aqui agradecimentos
a banca de avaliacéo: Prof. Dr. Dagoberto José Fonseca e Profa. Dra.
Solange Nunes D'Agua. Além disso, formaliza-se agradecimentos a
Capes, pela bolsa usufruida pelo discente.
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ENSINO DE HISTORIA E CULTURA
AFRO-BRASILEIRA E AFRICANA

Como citado na Introducéo, as Diretrizes Curriculares Nacio-
nais para a Educacédo das Relacdes Etnico-Raciais, baseadas na Lei
10.639/083, sao o ponto de partida para esta pesquisa, uma vez que
nos deparamos com 0s termos “sensiveis e capazes” no tocante a
formacao docente para lidar com a Educacao para as Relacées Etnico-
-Raciais e a Histéria e Culturas Africanas e Afro-brasileiras. Entretanto,
tal documento apresenta ainda uma gama de outros pontos que preci-
sam ser levados em consideracao e que fundamentam as perspectivas
deste texto.

Nas “Questbes Introdutorias”, as Diretrizes (BRASIL, 2006,
p.231) propdem:

[...] adivulgacéo e produgao de conhecimentos, a formagéo de
atitudes, posturas e valores que eduguem cidadaos orgulhosos
de seu pertencimento étnico-racial — descendentes de africa-
nos, povos indigenas, descendentes de europeus, de asiaticos
— para interagirem na construgdo de uma nacéo democratica,
em que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e
sua identidade valorizada.

E importante notar neste trecho, o apontamento acerca da for-
macao de estudantes orgulhosos de suas origens étnico-raciais. En-
tretanto, como faremos o proposto no documento acima, se encon-
tramos nas escolas, nos curriculos e nas concepcdes da midia certa
deturpagao e/ou invisibilizagao das Africanidades? Segundo Munanga
(2009, p.11):

Até hoje, na maioria das imagens atuais sobre a Africa, raramen-
te sdo mostrados vestigios de um palécio real, de um império,
as imagens dos reis e ainda menos as de uma cidade moder-
na africana construida pelo proprio ex-colonizador. As imagens
geralmente exibidas mostram uma Africa dividida e reduzida,
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enfocando sempre 0s aspectos negativos, como atraso, selva,
fome, calamidades naturais, doengas endémicas, aids, guerras,
miséria e pobreza.

Com um contexto midiatico e um curriculo que reproduzem essa
perspectiva de Africa, se torna dificil pensar na formacao de estudantes
orgulhosos de suas matrizes africanas e afro-brasileiras. O préprio do-
cumento Diretrizes vai sugerir uma “perspectiva positiva”, que aborde
teméticas relevantes sobre a Histéria da Africa, como:

[...] — ao papel dos anciaos e dos griots como guardiaos da
memodria histérica; — & histéria da ancestralidade e religiosidade
africana; — aos nubios e aos egipcios, como civilizagbes que
contribuiram decisivamente para o desenvolvimento da huma-
nidade; — as civilizagbes e organizagdes politicas prée-coloniais,
como os reinos do Mali, do Congo e do Zimbabwe; — ao trafico
e a escravidao do ponto de vista dos escravizado [...] (BRASIL,
2006, p.244)

Temos ainda as Diretrizes exaltando a “valorizagao da oralida-
de, da corporeidade e da arte, por exemplo, como danga, marcas da
cultura de raiz africana, ao lado da escrita e da leitura” (BRASIL, 2006,
p.242). Logo, o cinema encaixa-se nao so no tépico da sensibilizagcao
e capacitagdo, mas também nos aspectos orais e corporais levantados
pelo documento e que ja foram ressaltados na introdugéo, por Toma-
selli, Shepperson e Eke (2014), quando afirmaram que o diretor de
cinema é como um griot que conta a histéria e a tradigéo de sua cultura
pelos meios audiovisuais, remetendo ao oral e ao corporal.

Esses conceitos, inclusive, retomam a reflexdo acima apresen-
tada a partir de Munanga (2009) e que estao presentes nas Diretrizes:
a necessidade de romper com “imagens negativas forjadas por dife-
rentes meios de comunicagao contra os negros [...]” (BRASIL, 2006,
p.241). Nas Diretrizes consta ainda que:

Cabera, aos sistemas de ensino, as mantenedoras, a coorde-
nacéo pedagodgica dos estabelecimentos de ensino e aos pro-
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fessores, com base neste parecer, estabelecer contelidos de
ensino, unidades de estudos, projetos e programas, abrangen-
do os diferentes componentes curriculares. Cabera, aos admi-
nistradores dos sistemas de ensino e das mantenedoras prover
as escolas, seus professores e alunos de material bibliografico
e de outros materiais didaticos, além de acompanhar os traba-
lhos desenvolvidos, a fim de evitar que questdes tdo complexas,
muito pouco tratadas, tanto na formagao inicial como continua-
da de professores, sejam abordadas de maneira resumida, in-
completa, com erros. (BRASIL, 2006, p.240)

A diversidade de componentes curriculares, bem como mul-
tiplos materiais didaticos, corrobora com uma proposta pedagdégica
que parta do cinema para lidar com a Histéria e Culturas Africanas e
Afro-brasileira, assim como com a Educagéo para as Relacdes Etnico-
-Raciais. Nesse sentido, € necessario propor nova visao do curriculo,
repensando a epistemologia e a pratica como um todo. N&ao é possivel
pensar segundo nova perspectiva, como a das Africanidades, € néo
repensar o proprio processo de ensino aprendizagem.

Segundo Freire (2016, p.35), “pensar certo [...] demanda pro-
fundidade e n&o superficialidade [...]. Supbe a disponibilidade a revi-
sé@o dos achados, reconhece ndo apenas a possibilidade de mudar
de opcgéo, de apreciacdo, mas o direito de fazé-lo”. Logo, é preciso
repensar nao apenas uma simples reestruturacao de curriculo, em que
se inserem topicos sobre a Histéria de Africa, mas sim de reestruturar
epistemologicamente o processo, como ainda veremos no decorrer
deste capitulo.

Nas proprias Diretrizes consta a necessidade de “que se repen-
sem relagbes étnico-raciais, sociais, pedagogicas, procedimentos de
ensino, condicdes oferecidas para a aprendizagem, objetivos tacitos e
explicitos da educagéo oferecida pelas escolas” (BRASIL, 2006, p.239).
Dito de outra forma, as Africanidades requerem nova abordagem sobre
a Africa e a afro-brasilidade, além de nova forma de pensar o sentido
de ensino, de aprender e do papel social da escola.
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A partir dessa proposta apresentada pelas Diretrizes é que par-
timos para a selecdo de obras filmicas que dessem conta desses as-
pectos. Ainda que nos capitulos a seguir deste texto seja feita uma me-
lhor apresentacao, cabe aqui ressaltar como o documento em questao
guiou a selecao dessas obras.

Pensou-se em um recorte que lide com as teméaticas contempo-
raneas, como as lutas de independéncia em Africa, possiveis de serem
percebidas em “Borom Sarret” (1963); relagbes entre os povos africa-
nos, seus reinos e 0s colonizadores, presentes em “Pantera Negra”
(2018); e o cotidiano de algumasrealidades africanas, além do modo
como o processo de neocolonizacéo afeta o dia-a-dia desses povos
e desses contextos, bastante latentes em “Beasts of no nation” (2015).

Assim, nas obras em questéo, temos duas realidades da Africa
Oriental (uma na regiao do Golfo da Guing, em local nao identificado,
e outro mais ao norte, em Senegal), e uma realidade da Africa Central
(ainda que funcione de maneira metaférica para as cinco regides afri-
canas, mas que sera melhor abordado no texto). Pensar em obras que
pensem a Africa de maneira mais ampla uneas propostas apresenta-
das nas Diretrizes aquela que vemos nos escritos de Munanga (2009,
p.29), quando este afirma que:

Estamos todos acostumados a escutar e a ler, até dos textos
eruditos, os conceitos de cultura, civilizagao e africanidade no
singular. Cultura africana, civilizagao africana e africanidade,
no seu emprego no singular, remetem sem divida a uma cer-
ta unidade, a uma Africa Unica. Mas, diante de extraordinaria
diversidade e complexidade cultural africana, como é possivel
conceber certa unidade?

Dessa forma, unindo a necessidade de mudancas de perspec-
tivas epistemoloégicas, bem como o debate identitario e as nogdes de
Africa, os filmes selecionados foram abordados segundo o intuito de
reconhecimento da Histéria Africana e Afro-Brasileira e da Educagao
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para as Relacoes Etnico-Raciais. Esse reconhecimento, inclusive, se-
gundo as Diretrizes, “implica justica e iguais direitos sociais, civis, cul-
turais e econdmicos, bem como valorizacdo da diversidade daquilo
que distingue os negros dos outros grupos que compdem a populacao
brasileira” (BRASIL, 2006, p.232). Esses quatro eixos guiaram a analise
fiimica das trés obras selecionadas.

ORIENTALISMO,
DECOLONIALIDADE E AFROTOPIA

A epistemologia que rege os curriculos nacionais, apresentado
anteriormente como problematica no que diz respeito ao ensino de
Histéria e Culturas Africana e Afro-brasileira, sdo pautados em um pen-
samento abissal, que pode ser melhor interpretado a partir das ideias
de Boaventura Santos (2007, p.71):

O pensamento moderno ocidental € um pensamento abissal.
Consiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo
que estas Ultimas fundamentam as primeiras. As distingdes in-
visiveis s&o estabelecidas por meio de linhas radicais que divi-
dem arealidade social em dois universos distintos: o ‘deste lado
dalinha’ e o ‘do outro lado da linha’. A divisdo é tal que ‘o outro
lado da linha’ desaparece como realidade, torna-se inexistente e
€ mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa nao
existir sob qualquer modo de ser relevante ou compreensivel.
Tudo aquilo que € produzido como inexistente € excluido de for-
ma radical porque permanece exterior ao universo que a propria
concepcgéo de inclusao considera como o ‘outro’. A caracteristi-
ca fundamental do pensamento abissal € a impossibilidade da
co-presenga dos dois lados da linha. O universo ‘deste lado
da linha’ s6 prevalece na medida em que esgota o campo da
realidade relevante: para além da linha ha apenas inexisténcia,
invisibilidade e auséncia ndo-dialética.
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Podemos afirmar que o curriculo escolar brasileiro atual segue
essa linha de pensamento, uma vez que ignora por completo o que
¢ africano, tratando-o como “menor”, como “primitivo” e como “sel-
vagem”. O “certo”, o “desenvolvido” e o “evoluido” sdo sindnimos do
pensamento ocidental. Tanto € que o que se fala sobre Africa é sobre
escravidao no periodo colonial e a partilha da Africa no século XIX, ou
seja, aspectos da histéria do Ocidente, que esbarram no continente
africano. Mas ha aqueles que se aventuram em “aprofundar” o debate
a partir desse ponto de vista e, por conta disso, incorrem na ideia do
exético. Santos (2007, p.73) afirma que essa visdo do Ocidente parte
da concepcgao de que:

Do outro lado n&o ha conhecimento real; existem crengas, opi-
nides, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos,
que na melhor das hipéteses podem se tornar objeto ou maté-
ria-prima de investigagoes cientificas.

Santos (2007, p.85) afirma ainda que esse pensamento abissal
precisa ser superado, ser substituido por um pensamento pds-abissal,
que va além, inclusive, da barreira do conhecimento puramente cienti-
fico, gerando uma “ecologia dos saberes”, cuja proposta principal é a
de que “o conhecimento € interconhecimento”, ou seja, o “reconheci-
mento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos”.

Pode-se dizer que essa percepgao se deve aquilo que Said
(2007, p.115) chama de “Orientalismo”: “termo genérico que tenho
empregado para descrever a abordagem ocidental do Oriente”.

Dagoberto Fonseca (2004, p.59-60) afirma que os curriculos
brasileiros também n&o falam sobre Africa, tal como vimos o exemplo
do cinema, anteriormente. Isso, segundo o autor, € uma “opg¢ao arbi-
traria e politica, ndo dando um tratamento adequado, aprofundado, a
populagdes formadoras da sociedade brasileira”. Baseado em Jac-
ques Le Loff, Fonseca (LE GOFF, 1990 apud FONSECA, 2004, p.60)
ainda acrescenta:
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Debates continuam a existir, na medida em que a Histdria, ain-
da, com frequéncia é uma construgao dos conquistadores, dos
que detém o poder. Assim, ndo estudamos a Africa, mas a Eu-
ropa, o Brasil e a América anglo-saxa, ou seja, a histéria da-
queles que possuem o poder € a possibilidade de difundir seus
conhecimentos através da escrita, colecionando documentos,
registros e fazendo seus monumentos e estatuas.

Essa afirmacéo de Dagoberto Fonseca apoiada em Le Goff nos
remete diretamente as Diretrizes, cuja proposta inicial partiu de deman-
das do Movimento Negro®, especificamente, no que se refere a apre-
sentagdo de uma proposta de mudanga de discurso dos curriculos
vigentes. Neste documento (BRASIL, 2006, p.239) consta:

[...] n&o se trata de mudar um foco etnocéntrico marcadamente
de raiz europeia por um africano, mas de ampliar o foco dos
curriculos escolares para a diversidade cultural, racial, social e
econOmica brasileira.

Nilma Lino Gomes (2012, p.99-100) pode complementar essa
reflexéo, ao afirmar que o momento educacional brasileiro em que vi-
Vemos:

[...] ndo pode prescindir de uma leitura atenta que articule as
duras condigbes materiais de existéncia vivida pelos sujeitos
sociais as dinamicas culturais, identitarias e politicas. E nesse
contexto que se encontra a demanda curricular de introdugéao
obrigatéria do ensino de Histéria da Africa e das culturas afro-
-brasileiras nas escolas da educagéo basica. Ela exige mudan-
¢a de préticas e descolonizagao dos curriculos da educagao
bésica e superior em relacao a Africa e aos afro-brasileiros. Mu-
dangas de representacédo e de praticas. Exige questionamento
dos lugares de poder. Indaga a relagao entre direitos e privi-
légios arraigada em nossa cultura politica e educacional, em
nossas escolas e na propria universidade.

5 De acordo com Domingues (p.101, 2007): Movimento negro ¢ a luta dos negros na pers-
pectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em particular os provenien-
tes dos preconceitos e das discriminagOes raciais, que os marginalizam no mercado de
trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural.
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Dentro dessa proposta apresentada por Santos e contextualizada
por Gomes € que evocamos a nogao debatida por Asante, quando parte
do pensamento decolonial, ou seja, que rompe com a epistemologia pa-
dréo do pensamento ocidental e etnocéntrico, chegando a nogao de Afro-
centricidade, entendida como sendo um conjunto de conhecimentos que:

[...] refere-se essencialmente a proposta epistemoldgica do lu-
gar. Tendo sido os africanos deslocados em termos culturais,
psicoldgicos, econdmicos e histéricos, é importante que qual-
quer avaliagdo de suas condigoes em qualquer pais seja feita
com base em uma localizagéo centrada na Africa e sua diaspo-
ra. Comegamos com a viséo de que a afrocentricidade é um tipo
de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos
como sujeitos e agentes de fenémenos atuando sobre sua pro-
pria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses
humanos. (ASANTE, 2009, p.93 - grifos do autor)

Ainda neste sentido, vale levar em conta o conceito de afrotopia,
que, segundo Felwine Sarr (2019, p.14): “é uma utopia ativa, que se
atribui a tarefa de, na realidade africana, trazer a luz os vastos espacos
do possivel e fecunda-lo”.

Assim, com base nessas nogoes é que devemos reavaliar o cur-
riculo e a forma com que tratamos o conhecimento em um pais com-
posto majoritariamente pela populacéo negra, sendo o Brasil aquele
gue mais recebeu africanos durante todo o periodo de escravizagao
processada no Atlantico, de modo que a sua composicao cultural seja
indissociavel as Africanidades (VISENTINI; RIBEIRO; PEREIRA, 2014).

Dessa maneira, conseguiremos trabalhar partindo da perspecti-
va que nao trate o texto escrito como Unica e absoluta verdade, se ali-
nhando, inclusive, ao pensamento de Paulo Freire (2016, p.31), quando
reafirma a necessidade de se “discutir com os alunos a razao de ser
de alguns desses saberes [do educando] em relagao com o ensino
dos conteldos”. Ou seja, ao assumir uma proposta epistemoldgica
que rompe com a ideia de que apenas o escrito tem valor, dou voz
aos alunos, dou voz ao saber popular, valorizo, portanto, suas culturas.

38



Deixamos de puramente quantificar o conhecimento, algo signi-
ficantes, como nos lembra Felwine Sarr (2019, p.18), ja que:

Quantificar € Util para prever, gerir, antecipar, estimar a distancia
percorrida e o caminho que falta, alocar determinados tipos de
bens; contudo, ao operar essa redugao matematica da realida-
de, o risco é o de sub-repticamente transformar medidas im-
perfeitas e meras referéncias em finalidades de aventura social.

Ha, portanto, a necessidade da quantificacdo, mas o que se faz
hoje no processo educacional brasileiro é apenas quantificar. Como
o proprio Sarr (2019, p.19) apresenta, “a vida ndo se mede nos pra-
tos da balanga”. Ela é “uma experiéncia, ndo uma performance”, ideia
que guarda relacao direta com a preocupacao presente nas Diretrizes,
guando trata da “sensibilizagao”.

Visto dessa maneira, o termo “sensiveis” parece bem emprega-
do num documento envolvendo o negro no Brasil. Séculos de escravi-
zacao e de malsucedida insercao do negro na sociedade, fizeram com
que a cotidianizacao das violéncias praticadas contra essa parcela da
populacéo e a invisibilidade e 0 menosprezo contra o legado sécio-cul-
tural de povos africanos fossem tidos como sendo algo normal (BRA-
SIL, 2006). Superar esse estado de coisas implica promover a constru-
¢ao de discursos e praticas dotadas da capacidade de desnaturalizar,
re/conhecer e, por conta disso, de promover mudanga nas pessoas.

IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA

Segundo as Diretrizes (BRASIL, 2006, p.240):

Precisa o Brasil, pais multiétnico e pluricultural, de organizagdes
escolares em que todos se vejam incluidos, em que lhes seja
garantido o direito de aprender e de ampliar conhecimentos,
sem ser obrigados a negar a si mesmos, ao grupo étnico/racial
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a que pertencem, a adotar costumes, ideias, comportamentos
que Ihes sdo adversos. E estes certamente serdo indicadores
da qualidade da educagéo que estara sendo oferecida pelos
estabelecimentos de ensino de diferentes niveis.

Antes de adentrarmos nas questbes identitarias propostas pelas
Diretrizes, € viavel levarmos em consideracdo mais um aspecto acerca
da inclus&o supracitada, tendo nova perspectiva, a partir de Néstor Can-
clini (2008), quando defende a ideia de que a escola cria muros entre
sua realidade e 0 mundo contemporaneo, deixando de formar jovens
capacitados para se inserir na realidade e aumentar o processo de se-
gregacao social. Nas palavras desse autor (CANCLINI, 2008, p.18):

A educacgéo e a formagao de leitores e espectadores criticos
costumam frustrar-se pela persisténcia das desigualdades so-
cioeconbmicas, e também porque as politicas culturais se des-
dobram num cenério pré-digital. Insistem em formar leitores de
livros, e, a parte, espectadores de artes visuais (quase nunca
de televisdo), enquanto a industria esta unindo as linguagens e
combinando os espagos: ela produz livros e também audio-li-
vros, filmes para o cinema e para o sofa e o celular.

Se pensarmos gue a juventude periférica, majoritariamente ne-
gra, nao tem acesso aos meios atuais de informacéo e conteldo, e
somarmos a ideia de que a escola ndo proporciona para ela essa apro-
ximagao, podemos complementar a visao de Canclini (2008) com a de
Dagoberto Fonseca (2007, p.174), quando questiona:

O que é a formagao? Como ela tem sido efetivada no Brasil e
nas sociedades em vias de desenvolvimento? Qual o impacto
da internet nesse processo de formacao e quem ela tem atingi-
do? Como tem atingido estas populagbes? Se nao bastassem
estas indagagdes mais gerais acerca da insercao das novas
tecnologias de informagéo no mundo da cultura e da educacéo,
ha outras que precisam ser aprofundadas e problematizadas,
que é o processo de excluséo socio-étnico-racial que imensas
populagdes estdo, também sendo atingidas com estas novas
tecnologias. Com um efeito colateral avassalador, a escrita e a
computacao associadas a acumulacéo de riquezas e bens nas
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maos de poucos se promove o mais arduo processo de discri-
minador e de exclusdo social no planeta, atingindo, sobretudo,
negros € mulheres entre 0s mais empobrecidos no planeta. Os
cabos telefbnicos, os satélites, as fibras dpticas, a energia elé-
trica sdo os componentes principais desta exclusdo no mundo
globalizado e satelitizado da escrita.

Dessa forma, cumpre reconhecer que a juventude nao esta sen-
do preparada para ser inserida no contexto da contemporaneidade.
Se pensarmos na juventude da periferia, particularmente, veremos um
processo mais drastico. Devido a fatores soécio-histérico-culturais, a
populacao negra vem sofrendo todos os tipos de marginalizacao, in-
clusive a cultural, que faz parte deste macro-processo da instituciona-
lizac&o do racismo®.

Assim, é necessario voltar-se para o professor em formagao,
para capacité-lo de modo que ele consiga fazer o processo de media-
¢ao de maneira correta, conectando o jovem a contemporaneidade e
também as nogdes emergentes acerca de questdes identitarias. Oliva
(2012, p.31-32) afirma, inclusive, que:

[...] qualquer didlogo sobre o que devemos ensinar nas escolas
deva passar pelas trajetorias historicas plurais e pelas diversas
contribuicbes ao patriménio cultural ‘brasileiro’ oriundas das

mais diferentes sociedades, populacdes e agentes que partici-
param (ou participam) de sua formacéao.

Desse modo, ao nos aprofundarmos nos debates identitarios
que estao atrelados a nossa histéria, podemos nos pautar em Stuart
Hall (2005, p.87), visto estudioso que apresenta a contemporaneidade
como sendo um periodo histérico manejado pelo atual estagio de glo-
balizacéo, responsavel por gerar um “deslocamento” das identidade,
que saem do “teto do Estado-Nacao”, “produzindo uma variedade de

6 Conforme Aimeida (2019), o Racismo Institucional € um pensamento que acredita que a
segregagao racial se da ndo apenas por discriminagéao por parte de grupos e/ou individuos
isolados, sendo por instituicdes, pelo préprio Estado, de modo que haja uma prevaléncia
de uns individuos sobre os outros pautado em aspectos étnico-raciais.
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possibilidades e novas posicdes de identificagdo, de modo a tornar as
identidades mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas;
menos fixas, unificadas ou trans-histoéricas”.

Se sobrepusermos a visao do que Hall apresenta para o con-
texto brasileiro, a partir do pensamento decolonial que rompe com a
epistemologia padréao do pensamento ocidental e etnocéntrico, che-
garemos novamente a Asante (2009) e a nogao de Afrocentricidade,
como uma “epistemologia do lugar”.

Pensemos sobre como o Brasil possui um agravante, pois a
identidade brasileira foi criada sem embasamento na cultura do povo.
Jaime Pinsky (2009) afirma que a pré-histéria da nossa histéria foi ba-
seada em visdes estrangeiras, como Jean de Léry, André Thevet, Hans
Staden ou, até mesmo, Francisco Adolfo Varnhagen, aleméo nascido
no estado de Sdo Paulo e considerado o primeiro historiador nacional.

Dessa forma, desenvolvemos uma histéria eurocéntrica e posi-
tivista, criando a viséo do mito fundador, baseado no indigena, igno-
rando o negro africano, quando nao o reconhecendo como povo, mas
responsavel apenas por algumas poucas influéncias culturais, gerando
o citado mito da democracia racial’. Assim, seguindo o que afirma Elza
Nadai (2009, p.29-30):

[...] procurou-se garantir, de maneira hegemonica, a criagao de
uma identidade comum, na qual os grupos étnicos formadores
da nacionalidade brasileira apresentavam-se, de maneira har-
monica e ndo conflituosa, como contribuidores, com igual in-
tensidade e nas mesmas proporgdes naquela agdo. Portanto, o
negro africano e as populagdes indigenas, compreendidas nao
em suas especificidades etnoculturais eram os cooperadores da
obra colonizadora/civilizatéria conduzida pelo branco portugués/
europeu e cristdo. Em decorréncia, instituiu-se uma tradigao

7 Segundo Bemardino (p.249, 2002): crenga de ter [0 Brasil] construido uma nagéo — dife-
rentemente dos Estados Unidos e da Africa do Sul, por exemplo — nao caracterizada por
conflitos raciais abertos.
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muito forte que privilegiou, nos estudo histéricos, a constituicdo
de uma nag&o organicamente articulada, resultante de um pro-
cesso caracterizado pela contribuicdo harmoniosa das diversas
classes sociais, pela conciliagdo e pela organizagao de um ‘bem
comum’, processo, portanto, que privilegiava passado vivido e
recuperado sem conflitos, divergéncias ou contradi¢oes.

Dessa maneira, nota-se como nao é possivel que o jovem con-
temporaneo se veja refletido nessa histéria homogénea e feita pelo
Outro sobre si. Por meio da globalizagao, pontuada por Hall, o adoles-
cente negro de periferia, que convive diariamente com a violéncia (sim-
bolica e/ou fisica) estd muito mais préximo do movimento estaduni-
dense “Black Lives Matter’®, do que dessa histéria oficial, que defende
nao existir racismo no Brasil. Segundo Fonseca (2004, p.59), “ao nao
contemplar a Africa e os afro-brasileiros [no ensino e na aprendizagem
de Histdria], faz uma opcgao arbitraria e politica, ndo dando tratamen-
to adequado, aprofundado, a populacdes formadoras da sociedade
brasileira”.

SENSIBILIZACAO DOCENTE

Partindo, entdo, do primeiro ponto do processo de capacitacao
e sensibilizagdo na formacdo do docente, é necessério se valer da
ideia de “conceito-imagem”, proposta por Julio Cabrera (2006, p.21).
Segundo o filésofo argentino, esta nogéo é:

[...] uma experiéncia que € preciso ter, para que se possa en-
tender e utilizar esse conceito. Por conseguinte, ndo se trata de
um conceito externo, de referéncia exterior a algo, mas de uma

8 Movimento social negro surgido nos Estados Unidos da América, mas de cunho interna-
cional, que surgiu na década de 2010 com o intuito de denunciar as mortes sofridas pela
populagéo negra ao redor do globo por conta da violéncia policial e do racismo. O termo,
em uma tradugao livre, significa “Vidas Negras Importam”. Informacodes retiradas do site:
www.blacklivesmatter.com. Acessado em: 10/08/2021.
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linguagem instauradora que precisa passar por uma experiéncia
para ser plenamente consolidada [...] E claro que um filme pode
ser colocado em palavras, no que se refere a seu componente
puramente légico. [...] O que se acrescenta a leitura do comen-
tario ou a sinopse no momento de ver o filme e de ter a expe-
riéncia que o filme propoe (a experiéncia do que o filme é) nao
apenas lazer, ou uma ‘experiéncia estética’, mas uma dimensao
compreensiva do mundo.

Desse modo, a experiéncia de ver um filme se instaura a partir
da questdo logopética, ou seja, razdo e emogdo, ambas geradas a
partir do conceito-imagem. Afim de exemplificar, podemos pensar em
trabalhar com os alunos, dentro das humanidades, questdes como a
“gentrificacdo”, “segregacao racial” e outros topicos, a partir de textos,
teoria, nUmeros, de modo “quantificado”, apenas para retomar Sarr
(2019). Mas, ao exibir o filme “Corral”(2017), por exemplo, 0 aluno n&ao
s6 terd uma experiéncia racional, mas também emocional, a partir dos
fatos apresentados nele — como um negro que se sente em constante
sensacgao dedesconforto e medo ao estar cercado de racistas —, bem
como uma mistura dos dois, um conceito-imagem sobre “racismo”,
demonstrando um territério extremamente fértil para gerar debates e
situagdes propicias para o processo de ensino-aprendizagem.

Além disso, esse processo entra em acordo com a nogéao de
mudar a epistemologia vigente na forma padrao de se ensinar hoje
em dia. J4 foi citado que Santos (2007, p.85) afirma sobre superar
a barreira do conhecimento puramente cientifico em busca de uma
“ecologia dos saberes”. J& Gomes (2012) fez analise sobre inserir a
arte no contexto da Educacao para as Relagdes Etnico-Raciais, a partir
de pecas de teatro. Segundo a autora, "As artes tém reconhecido a
centralidade das tensas relagbes étnico-raciais que acompanham a
nossa formacgéao social e cultural.” (GOMES, 2012, p.100). Prosseguin-
do, essa autora (GOMES, 2012, p.102) vai além,ao analisar o impacto
gerado por pega teatral dedicada ao Besouro Cordao-de-Ouro, impor-
tante e histérica figura afro-brasileira:
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Para aléem do objetivo artistico, a peca trouxe para aquele pu-
blico uma excelente ‘aula’ na qual se enfatizou a relacao entre
conhecimento, cultura e agéo politica. Talvez de forma mais di-
datica e mais criativa do que todo 0 nosso empenho em diversi-
ficar as aulas que ministramos nos cursos de graduagao e pos-
-graduagao e na educagao basica. Mas por que sera? Nao sé
pela beleza e competéncia do elenco e da diregéo, mas porque
aquele espetaculo e o proprio contexto do FAN atuam em ou-
tro registro e dialogam com outro paradigma de conhecimento.
Um paradigma que ndo separa corporeidade, cogni¢céo, emo-
¢ao, politica e arte. Um paradigma que compreende que ndo ha
hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas, mas, sim,
uma histéria de dominacéo, exploragao, e colonizacao que deu
origem a um processo de hierarquizacdo de conhecimentos,
culturas e povos. Processo esse que ainda precisa ser rompido
e superado e que se da em um contexto tenso de choque entre
paradigmas no qual algumas culturas e formas de conhecer o
mundo se tornaram dominantes em detrimento de outras por
meio de formas explicitas e simbdlicas de forga e violéncia. Tal
processo resultou na hegemonia de um conhecimento em de-
trimento de outro e a instauragéo de um imaginario que vé de
forma hierarquizada e inferior as culturas, povos e grupos étni-
co-raciais que estao fora do paradigma considerado civilizado e
culto, a saber, o eixo do Ocidente, ou 0 “Norte” colonial.

A reflexdo da autora é feita a partir das nogdes do teatro, mas é
possivel associa-la ao cinema. O processo de ensino-aprendizagem é
uma combinac&o do capacitar, do técnico e do teérico com o sensibi-
lizar, o sentimento e a prética.

A escola apresenta-se como instituicao extremamente fértil para
o trabalho com a reeducacao do olhar, em especial o cinema, pois pode
gerar uma relagao de “mutualismo”. Segundo Paulo Freire (2016, p.34),
ensinar exige, entre tantos pontos, estética e ética, a medida que nédo se
ensina com “puro treinamento técnico”, pois isso “é amesquinhar o que
ha de fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu carater
formador”. E necessério recusar a “repeticdo mecéanica do gesto” de
ensinar, portanto, e promover “a compreensao do valor dos sentimentos,
das emocgdes, do desejo, da inseguranca” (FREIRE, 2016, p.45).
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Outrossim, vemos que o cinema é uma arte moderna por exce-
léncia, devido ao seu contexto de criagdo, no auge da modernidade
burguesa, momento caracterizado pelo dinamismo total dos estimu-
los visuais humanos (CRARY, 2001). Além disso, o cinema apresenta
aspectos como local e universal, individual e coletivo, real e ilusorio,
racional e sensibilizador (MONTON, 2009). Temos no cinema uma inte-
ressante ponte entre o contexto escolar e a contemporaneidade. Assim
sendo, como afirmam Duarte e Alegria (2008, p.73):

[...] parece urgente pensar em uma outra possibilidade de en-
sinar as criangas a ver filmes, tendo como objetivo construir os
conhecimentos necessarios para a avaliagdo de qualidade do
que veem e para a ampliacdo de sua capacidade de julgamento
estético, partindo do principio de que o cinema é uma das mais
importantes artes visuais da atualidade, com um imenso poder
de atragao e indiscutivel potencial criativo.

Como podemos saber tdo pouco, ou negligenciar tanto uma
arte que esta presente em nossa vida de maneira tdo contundente.
Araujo (2002, p.7) afirma que “nao é dificil ter intimidade com a imagem
do cinema antes mesmo de andarmos, de falarmos corretamente, de
aprendermos a ler”. Logo, se faz imprescindivel a educagéo filmica em
uma realidade tdo audiovisual, como a que vivemos.

Uma outra forma de analisar esse processo € a partir da teoria
do Terceiro Cinema, que “estipula que ha trés modelos de produgéo
de cinema, sendo os dois primeiros identificados com as produgoes
dos Estados Unidos e da Europa e o terceiro com o restante do globo”
(SILVA, 2014, p.9). Desta forma, prossegue o autor (SILVA, 2014, p.11):

[...] o impacto que o cinema americano - muito mais do que o
europeu - tem em diversas partes do mundo, €, em especial na
Africa, faz com que, segundo a teoria do Terceiro Cinema, os
cineastas desses paises em desenvolvimento reajam no sentido
de se oporem a ele em suas producdes. Isso é feito de maneira
com que a principal preocupagéo que sera encontrada nas pro-
dugdes do Terceiro Cinema sera aquela de confrontar o estilo,
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a técnica e os valores consolidados pelo tradicional modelo do
Primeiro Cinema. Nesse sentido, em suma, o auténtico cinema
africano, no caso, é aquele que se opde ao cinema americano.

E importante também levantarmos o debate proposto por Gaya-
tri Spivak (2010), quando questiona se “pode o subalterno falar?”. Essa
autora apresenta, num primeiro momento, a ideia de que intelectuais
ocidentais, ao estudarem a figura do Outro, acabam falando por ele.
Em seguida, afirma que é necessario que haja a criacéo de condigoes
para que o Outro fale por ele proprio e que o pesquisador auxilie nesse
processo. Acreditamos que o cinema é um meio pelo qual o Outro fale
por si, com base no Terceiro Cinema, por exemplo.

Indo ao encontro dessa linha de pensamento, Delton Felipe
(2009, p.22) afirma que:

Uma postura de alteridade é necessaria para que a sociedade,
de forma geral, entenda esta diversidade e consiga se colocar
no processo de “ver-se” e “ver ao outro”. Nesse contexto de
efetivagdo da Lei 10.639/2003 na sala de aula, torna-se impor-
tante a construcao de representacdes positivas da cultura e da
historia africana e afro-brasileira nos diversos setores da popu-
lacao brasileira.

O cinema auxilia no processo de compreender o Outro € a si
mesmo. Vendo a sociedade brasileira como constituiu-se em mais
de 300 anos de escravizacao e um discurso eurocentrado dentro das
escolas, cabe reconhecer que é importante haver propostas culturais
afrocentradas, para cumprir a Lei 10.639/2003 e também para reafirmar
o caréter formador social e humano da educacéo. E é nesse aspecto
que a proposta de Felipe (2009) para a formacéao filmica de professo-
res (seja ela na formacéo bésica ou na formacéo continuada) se faz
imprescindivel dentro dos propdsitos da Educacéo para as Relagoes
Etnico-Raciais no Brasil.
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MODERNIDADE E ESTIMULOS

Vivemos em uma sociedade de estimulos, ou seja, uma socieda-
de moderna. Viver essa modernidade, segundo Berman (1986, p.15), é:

[...] encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformagéao e transformacao das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo
0 que temos, tudo o que sabemos, tudo 0 que somos.

Apesar dessas caracteristicas apresentadas por Berman (1986),
guando olhamos para a escola, vemos um sistema engessado, fixo,
nao-dindmico, ndo contemplando na integridade as nocdes de “mo-
derno” que acabaram de ser definidas. Inclusive, para se compreender
melhor a posicéo da escola na sociedade contemporanea brasileira,
podemos aludir ao conceito de “sistema perito”, apresentado por Gi-
ddens (1991, p.30), que designa “sistemas de exceléncia técnica ou
competéncia profissional que organizam grandes areas dos ambientes
material e social em que vivemos hoje™.

A escola se encontra diante da seguinte contradi¢ado: questiona-
-se muito, hoje em dia, a qualidade do sistema educacional brasileiro,
insistindo-se na ideia de se tratar de lugar institucional para o qual
vamos para “aprendermos coisas”. Entao, o que poderia causar esses
conflitos, ou o que esses conflitos causam?

Nestor Canclini (2008, p.33) afirma que “os saberes e o imagi-
nario contemporaneos nao se organizam, faz pelo menos meio sécu-
lo, em torno do eixo letrado, nem o livro é o Unico foco ordenador do
conhecimento”. Dessa forma, comprova-se que a escola ndo dialoga
com a modernidade, tal qual apresentado por Berman (1986), ante-
riormente refletido.

9 Ou seja, ndo questionamos, ao entrar em um carro, se o freio vai funcionar ou se alguma
roda néo vai se soltar. Confiamos nos responsaveis por fazer aquele objeto.
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Canclini (2008) ainda complementa que esta mesma escola,
que nao insere-se no contexto contemporaneo, forma apenas leitores,
ao priorizar a escrita, enquanto os jovens sao leitores, espectadores e
internautas, tudo ao mesmo tempo, justamente por estarem inseridos
neste contexto moderno de estimulos audiovisuais e multimidiatico.
Eles estdo em contato com os livros e 0s ebooks, com o cinema, a te-
levisdo e o streaming, com as redes sociais, com 0s games, enfim, es-
timulos constantes, e cada vez de forma mais acelerada. Mas, apesar
disso tudo, a escola insiste em formar Unica e exclusivamente leitores.

Jesus Martin-Barbero (1997, p.07 — grifos do autor), junto a Can-
clini (2008), reforca essas pontuagdes acerca dos jovens, da educagao
e da modernidade, uma vez que afirma:

Pois, frente as culturas letradas, ligadas a lingua e ao territério,
as eletrbnicas, audiovisuais, musicais, ultrapassam essa limita-
gao, produzindo comunidades hermenéuticas que respondem a
novos modos de perceber e narrar a identidade. Identidades de
temporalidades menos extensas, mais precérias, mas também
mais flexiveis, capazes de amalgamar e fazer conviver ingre-
dientes de universos culturais muito diversos.

Isto posto, diante dessa imensa carga de estimulos audiovisuais,
parece l6gico que o ser humano do século XX| passe por um processo
de reeducagéo do olhar, que esteja atrelado a escola. Paulo Freire (2016,
p.26) defende que a pratica educativo-critica constitui “[...] uma expe-
riéncia total, divertida, polftica, ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgica,
estética e ética [...]". Assim, a escola & um lugar onde as relacdes com
0 moderno deveriam ocorrer, uma vez que o processo de ensino-apren-
dizagem também deve envolver um contexto mais amplo e complexo.
Mas, como apontado anteriormente por Canclini, n&o ocorrem.

Amodernidade, segundo Marshall Berman (1986, p.18), € um tur-
bilhdo de estimulos. Ela nos gera “sensibilidade moderna”, que é com-
posta “de agitacéo e turbuléncia, aturdimento psiquico e embriaguez,
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expanséo das possibilidades de experiéncia e destruicdo das barrei-
ras morais € dos compromissos pessoais, auto-expansao e autode-
sordem”. E é justamente no auge dessa modernidade que se firma no
“longo século XIX”, como dira Hobsbawm (2015), que a visdo do ser
humano sofrera ruptura e ciséo.

Jonathan Crary (2001, p.67-68) afirma que o “surgimento de um
campo social, urbano, psiquico e industrial cada vez mais saturado de
informacdes sensoriais”, no século XIX, é o que fara com que a nossa
visdo se torne “imperfeita, discutivel e até, argumentou-se, arbitraria”.
Dessa forma, inundado desta “sensibilidade moderna” e movido por
um contexto burgués, o homem fara surgir inUmeras mudancas na so-
ciedade ocidental, como a questdo da informacéo, da midia, do espor-
te, do lazer e do entretenimento, como apontam Briggs e Burke (2006).

O cinema surgira neste contexto, em 1895, apds o desenvolvi-
mento de uma série de aparatos técnicos. Ao decorrer do século XX, o
cinema foi se consolidando como linguagem artistica e se consolidan-
do como cultura de massa, responsavel por influéncias diversas em
campos gue vao da moda, passando pela sexualidade, geopolitica,
turismo, lingua e até mesmo a educagéo (formal e nao formal). Che-
gamos no século XXI, ao ponto de um Unico estudio (a Disney) bater o
recorde de 7 bilhdes de dolares em bilheteria™, em 2017.

Outro exemplo interessante para refletir a forga do cinema € a
experiéncia feita por Duarte e Alegria (2008), em que vinte e cinco crian-
¢as, dos sete aos treze anos, foram entrevistadas sobre oitenta filmes
selecionados previamente. Constatou-se que as criancas conheciam
basicamente todos os filmes, confirmando, desse modo, uma presen-
ca fortissima do cinema no cotidiano de qualquer pessoa, pois, antes
mesmo de aprendermos a ler ou escrever, ja estamos nos relacionan-
do com as imagens em movimento, como ja afirmou Aradjo (2001).

10 Disponivel em: <https://omelete.uol.com.br/filmes/noticia/disney-e-o-primeiro-estudio-a-
-faturar-us-7-bilhoes-em-um-ano/>. Acessado em: 28 de setembro de 2017.
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Essa relacdo gera ambiguidade, igualmente apresentada na
pesquisa supracitada. Duarte e Alegria (2008) constataram que, apesar
das criancas conhecerem quase todos os oitenta filmes selecionados,
elas ndo conseguiam avaliar quais eram bons ou ruins, na verdade, elas
afirmavam que todos eram bons. Isso dialoga com reflexdes feitas por
Canclini (2008, p.25), quando destaca que as geracdes mais jovens de-
senvolveram “relacéo ‘natural’ com a tela da televisao e sentem menos a
diferenca entre ela e a espectacularidade das salas de cinema”.

A relagdo identificada por Canclini é correta, entretanto, ela ndo
se desenvolve apenas com a tela da televisdo, mas também com a tela
dos smartphones, uma vez que 0s servigos de streaming estao toman-
do conta do mercado. Uma das gigantes do ramo de video-locadoras
(Blockbuster) fechou as portas em 2017, nos Estados Unidos'!, em
boa parte, por conta do surgimento e expansdo de empresas como
Netflix, Amazon Prime, HBOGo e Hulu, que podem ser acessadas por
SmarTv ou por celular.

Com isso, vemos como as pessoas cada vez mais estao se
distanciando do conhecimento da linguagem filmica, isso quando elas
tém acesso a ela. No primeiro capitulo foi discutida a nocéo da falta de
acesso ao meio digital, por parte de parcela da populacao brasileira.
Com o estabelecimento dos servigos de streaming, passa-senao ape-
nas de estar distanciando-se da nogéo original do que é cinema, sendo
de uma nova forma de acessar o audiovisual, que pode, inclusive, ser
mais segregacionista, comparando-a ao ritual de frequentar.

Retomando a cena inicial do filme “Corra” (2017), ja mencio-
nada anteriormente, temos um plano-sequéncia que abre o filme e
que apresenta um homem negro andando por um suburbio estaduni-
dense, com musica crescente de Michael Abels ao fundo, e alguém
gue passa a segui-lo, dai acionar o celular e verbalizar o medo de

11 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/o-fim-do-imperio-10797101>. Acessa-
do em 28 de setembro de 2017.
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ser negro e de estar andando em bairro de brancos. O movimento
da camera é preciso, sem cortes, com plano aberto e musica tensa
aumentando a cada segundo.

Como é possivel ter a completa experiéncia desta obra da tela
de um smartphone com fones de ouvido, por exemplo?

Paul Valéry (1991) criou uma metafora para descrever esse proces-
so, ao afirmar que é preciso saber diferenciar o “caminhar” e o “dancar”.
No caso do cinema, precisa-se aprender a diferenciar a arte cinemato-
gréfica dos telejornais, por exemplo. A reeducacéao do olhar, inclusive,
auxilia as pessoas a estabelecer melhor entendimento de mensagens
apresentadas por meios audiovisuais, caso de propagandas apelativas
ou de recortes sensacionalistas em reportagens televisivas. E isso tudo
a partir de uma reeducacgao audiovisual, por meio do cinema.

Por fim, a escola poderia ter no cinema mais um aliado para se
conectar a modernidade, naquilo que diz respeito ao seu aspecto uni-
versalizante. A modernidade ¢, tal qual apresentado por Berman (1986)
no inicio do capitulo, esse aventurar-se, é diminuir as fronteiras do glo-
bo, é descobrir o Outro e descobrir-se no Outro. Mas a escola ndo
vivencia isso, justamente pelo seu carater uniformizante, puramente
mecéanico, focando em “uma histéria Unica”, como diz Adichie (2019),
termo que sera melhor trabalhado daqui alguns capitulos deste livro.

O cinema na escola seria mais uma forma de reencontrar 0 mo-
derno. Como exemplo, temo que a sétima arte tem um carater dicot6-
mico de ser local e universalizante ao mesmo tempo, pois podemos
contar a histéria de um charreteiro no coragao de Senegal e nos conec-
tarmos com aquela trama e personagem, caracteristica presente na ja
mencionada micro-histdria.

Podemos concluir que vivemos em uma modernidade cada vez
mais presente, atuante, forte e global. Nos estamos, inevitavelmen-
te, neste contexto, assim como a escola. Porém, como afirmado por
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Néstor Canclini (2008), a escola nao esta presente integralmente na
modernidade, uma vez que ela se atém puramente a formagao leito-
ra, ignorando 0s contextos digitais e audiovisuais, que atualmente se
fazem tao presentes. Instituicao eminente moderna, a escola passou
a recusar a dinamica histoérica responséavel por novos processos de
modernizagao e novas formas de percebé-los e de vivéncia-los.

CINEMA E AFRICA

E importante pensar a repercussao de filmes com tematicas
africanas e originarios do continente africano nas midias nacionais e
internacionais, j& que sempre houve um grande descaso quanto a tudo
aquilo que envolva a Africa. Entretanto, quando falamos de Brasil, a
guestéo da desatencao referente ao continente africano € muito mais
séria, uma vez que somos o pais que mais recebeu africanos durante a
diaspora forgada nos séculos XVI ao XIX. Senger (2012, p.529) chama
atengao para esta questao da midia:

As coberturas de acontecimentos na Africa perdem em atengao
se relacionadas a outras localidades, e muitas vezes questdoes
humanitarias que precisam desesperadamente de atengéo da
comunidade internacional nao aparecem, ou ocupam diminuto
espaco na agenda da grande midia. Até mesmo nas represen-
tacoes cinematograficas de Africa podemos ver a aluséo a essa
situacao. Como felizmente reforga a fala de uma personagem
reporter do filme ‘Diamante de Sangue’ ao avistar um campo de
refugiados na Guinea: ‘Esta é a imagem de um milhdo de pes-
soas. Neste momento, é o segundo maior campo de refugiados
da Africa. Talvez merega um minuto na CNN, entre Esportes e
Meteorologia.’

Entretanto, continua Senger (2012, p.528), quando temos aten-
céo da midia, ela se d4 de modo generalizado, “fala-se em Africa, mas
nao de seus paises e suas especificidades de tal forma que se torna
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comum confundi-la com um pais”. Essa situacdo gera um outro pro-
blema: o continente africano, seja o Maghreb, a Africa Central, Austral,
Oriental ou Ocidental, acaba n&o tendo voz diante do Ocidente. Isso
se deve justamente pelo ja referido “Orientalismo”, definido por Edward
Said (2007, p.15), “termo genérico que tenho empregado para descre-
ver a abordagem ocidental do Oriente; Orientalismo ¢ a disciplina pela
qual o Oriente era (e é) abordado de maneira sistematica, como um
topico de erudicéo, descoberta e pratica”.

E ndo ha como ignorar o contexto africano dentro da Histéria do
Cinema. Como exemplo, o continente africano conta com Nollywood,
a industria cinematografica nigeriana que, atualmente, é a segunda
maior do mundo (em ndmero de titulos produzidos anualmente), fican-
do atras apenas de Bollywood, na india. Como Gabi Uechi (2015, p.01)
apresenta, “a melhor forma de comegar a entender a industria de filmes
nigerianos seria de relaciona-las com as novelas brasileiras”, devido a
sua forga e presenga naguela sociedade.

Porém, encontram-se barreiras invisiveis, mas responsaveis por
ndo permitir que outros palses africanos desenvolvam, de forma sa-
tisfatoria, uma industria tal como a Nigéria, e que os filmes da prépria
Nollywood sejam verdadeiramente integrados ao cenario internacional
do cinema, em premiacdes de ampla concorréncia, como o importante
festival de Cannes, um dos mais renomados, que chegou a ficar 13
anos sem uma obra africana.

Essas barreiras invisiveis se dao por varios fatores, dentre eles:
(i) a forte intervencao europeia no cinema africano — principalmente da
Franga, via Ministério da Cooperagdo — por meio de incentivos a produ-
¢ao cinematogréfica, mas sempre influenciando diretamentenas produ-
¢oes, por conta do financiamento; (i) a intervencao estatal na producao
de filmes, que acaba gerando censura aquilo que nao corresponda ao
discurso padrao do governo; (iii) as distribuidoras estrangeiras, que inun-
dam o mercado africano com filmes hollywoodianos e bollywoodianos;
(iv) a falta de salas de cinemas por todo o continente (ARMES, 2007).
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Toda essa questao faz com que ndo haja grandes outros centros
produtores de cinema na Africa e, também, que Nollywood baseie-se
fortemente na producéo de filmes que seréo distribuidos em midias fisi-
cas (DVDs e Blu-Rays), fazendo com que todos consumam individual-
mente, em suas casas. Desse modo, dificilmente esses filmes alcan-
g¢am o mercado internacional, j& que é necessario que sejam exibidos
por redes de cinema ou por servigos de streaming. Logo, um mercado
cinematografico focado no home video como é o nigeriano, apesar da
producao em larga escala, ndo consegue ultrapassar as fronteiras do
pals e/ou do continente.

Por conta do descaso da midia e do problema de produgéo e
distribuicéo de filmes africanos, Hollywood produz hegemonicamente,
tornando-se“o maior propagador de conhecimentos acerca de Africa”
(SENGER, 2012, p.530). Consumir o material hollywoodiano n&o seria
problema, se ndo fosse: (i) o protagonismo branco presente na maioria
das obras, vide “O dltimo rei da Escdcia”, 2006 (com o personagem
Nicholas Garrigan — James McAvoy), “Diamantes de sangue”, 2006
(com os personagens Danny Archer — Leonardo DiCaprio — e Maddy
Bowen — Jennifer Connelly), e “O jardineiro fiel”, 2005 (com 0s perso-
nagens de Justin — Ralph Fiennes — e Tessa Quayle — Rachel Weisz);
(i) a deturpada imagem dos africanos e da Africa; e (i) da mensagem
emitida pelos personagens africanos, Solomon Vandy (Djimon Houn-
sou), no filme “Diamantes de sangue”, personagem serra-leonés que
afirma que s6 sera feliz quando conseguir fugir do continente africano.

E nesse aspecto que esta sendo proposta analise mais cuida-
dosa acerca das novas formas midiaticas de se consumir narrativas.
Nesse sentido, Figueiredo (2016, p.50) traz uma nogao que pode re-
presentar bem a forma com que o mundo digital mudou e vem mudan-
do a forma de se contar historias:

Outra mudanga apontada por Murray deriva da infinidade de
capacidade que o computador nos oferece de acesso e de
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arquivo de informagdes, muitas vezes necessaria para abrigar
as multiplas perspectivas da narrativa contemporanea: Com-
putadores sdo o meio de maior capacidade jamais inventado,
prometendo recursos infinitos. [...] A capacidade enciclipédica
do computador e a expectativa enciclopédica por ele gerada fa-
zem dele um meio instigante para a arte narrativa. A capacidade
de representar enormes quantidades de informacéao em formato
digital traduz-se no potencial artistico de oferecer uma riqueza
de detalhes, de representar o mundo tanto de modo abrangente
quanto particular. [...] Ela oferece aos escritores a oportunidade
de contar histérias a partir de multiplas perspectivas privilegia-
das, e de brindar o publico com narrativas entrecruzadas que
formam uma rede densa e de grande extensao.

Em outras palavras, a internet consegue fornecer possibilidades
inlmeras de se narrar histéria atualmente, inclusive dentro de contexto
transmidiatico, como a propria Figueiredo (2016) apresenta, ja que é
possivel contar uma histéria que comega em video no YouTube, continua
em texto em um blog, segue para os quadrinhos e se torna audio, ao
compor matéria de algum podcast. Logo, podemos refletir que, apesar
da forte influéncia hollywoodiana no Brasil, e de sua viséo etnocéntrica,
tentar desvendar o contexto digital € excelente ferramenta para contornar
essa visao de mundo, indo ao encontro de obras que corroborem com a
forma afrocentrada de se ver o mundo, por intermédio da internet.

E nesse ponto, Martin-Barbero (1997, p.64 — grifos do autor)
apresenta a nogao de que esses novos meios midiaticos, que vao se
imbricando com o universo digital, vao afastando as pessoas de suas
realidades materiais. Segundo o autor:

[...] essa reconfiguracéo encontra seu mais decisivo cenério na
formagao de um novo sensorium: frente a dispersao e aimagem
mdltipla que, segundo W. Benjamin, conectavam ‘as modifica-
¢Oes do aparelho perceptivo do transeunte no trafego da grande
cidade, do tempo de Baudelaire, com a experiéncia do especta-
dor de cinema, os dispositivos que agora conectam a estrutura
comunicativa da televisdao com as chaves que ordenam a nova
cidade séo outros: a fragmentacéo e o fluxo.
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O que Martin-Barbero (1997) apresenta acima, vai ao encontro
do pensamento da descentralizacéo das identidades que ja foi de-
batido nesse livro, mais especificamente em 1.4, com base nas refle-
x0es de Stuart Hall (2004), e corrobora com a visdo de que a internet
quebra, por um lado, os meios mais institucionais e centralizadores
de informacéao e discurso, mas, a0 mesmo tempo, se transforma em
espaco de muito “fluxo”, o que acaba por confundir aqueles que se
enveredam por ela. E nesse aspecto que conhecer 0s novos meios
discursivos e midiaticos se torna imprescindivel para o desenvolvi-
mento de processos formativos.

Essa questéo levantada corrobora com a viséo apresentada por
Manthia Diawara (2011), quando expde a necessidade desse cinema
puramente africano chegar no resto do mundo. A expressao “puramen-
te” é aqui empregada no aspecto de vermos menos um continente e
suas particularidades a partir de imagens “oficiais”, como a do Gover-
no ou a dos financiadores europeus, como foi descrito anteriormente,
ou até mesmo a visdo dos festivais internacionais de cinema.

Ao processo de filmes que seguiram o “discurso oficial”, Diawa-
ra (2011) chamou de “sindrome de Nesle”, uma vez que Robert Nesle
era um produtor de cinema francés que brigou com Ousmane Sembe-
ne, por este nao fazer os filmes em francés e com teméticas jocosas
para simples diversdo do publico europeu. Enquanto o cineasta se-
negales queria produzir um cinema autoral, que refletisse a sua visao
afrocentrada, o produtor e financiador francés queria algo puramente
comercial, que simplesmente se situasse no continente africano.

Neste sentido, Diawara (2011) afirma que os cineastas que
tentam forcar discursos que fujam da “sindrome de Nesle” sé&o rapi-
damente esquecidos pelos festivais internacionais. E nesse sentido,
por exemplo, que surge o FESPACO, ou Festival Panafricano de
Cinema e Televisao de Ouagadougou, realizado a cada dois anos
em Burkina Faso, como uma outra via para se debater o cinema
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produzido no continente africano. Outras vias de distribuicao, aces-
so e debate ao cinema africano sado importantes e, cada vez mais,
vao sendo firmadas. Os meios digitais vém provando seu valor e €
isso que sera debatido a seguir.

NETFLIX

O servico de streaming Netflix € o principal responsavel por uma
possivel “revolugdo” que vem ocorrendo na forma de se consumir au-
diovisual. Segundo Ruiz (2017, p.277):

Netflix primero se consolidd como un distribuidor de contenidos
de terceros y, desde el ano 2013, como produtor de contenidos
propios, lo que ha revolucionado la industria del cine y la televi-
sién, pues ha incorporado internet y las nuevas pantallas (Smart
tv, tablets y méviles) como primera ventana de exhibicién, lo que
ha generado una ruptura em el negocio clésico de explotacién
por ventanas del cine.

Silva (2018, p.32) complementa essa contextualizagao acerca
da Netflix, ao afirmar:

A Netflix & a empresa lider na distribuicdo de contetido audio-
visual por streaming, com 125 milhdes de assinantes em 190
paises que assistem a mais de 140 milhdes de horas diarias
de filmes, programas de TV, documentarios e séries, incluindo
producdes originais. O usuério pode assistir o quanto quiser,
quando e onde bem entender, sem exibicdo de comerciais, em
praticamente qualquer tela conectada a Internet.

Vale destacar ainda que o servico de streaming surgiu em mea-
dos da década de 1990, como forma alternativa as videolocadoras
comuns, uma vez que o aluguel e a devolugao dos filmes era feita em
um site, e os DVDs eram entregues aos clientes por intermédio dos
correios, uma forma de delivery cinematogréfico.
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Menos de uma década depois, 0 servigo de streaming percebeu
a forga da internet, por meio das plataformas de videos que estavam
surgindo, como o YouTube, além da vontade dos espectadores de se-
rem mais ativos quanto a escolha do que assistir, de onde assistir e
quando assistir. Segundo Silva (2018, p.34):

Entre as diferengas da Netflix para as outras do segmento do
home video estava a oferta de um catélogo por meio de uma
taxa mensal regular, e sem prazo para o assinante assistir o
contelido escolhido, enquanto que seus concorrentes geral-
mente limitavam a visualizagdo por até 48 horas e cobravam
por video assistido.

E um ponto que vale a pena ser ressaltado nesse processo todo
¢ o da escolha de conteldos e da sua forma de distribuicao. A Netflix,
“desde o seuinicio, [...] apostou numa politica de diversificacdo na aqui-
sicdo de conteldo, com maior variedade de titulos, ao invés de privile-
giar langamentos” (SILVA, 2018, p.38). Desde o seu comeco, a Netflix
ja tinha uma forma que ia de encontro com o padréao estabelecido pe-
los sistemas de TVs a cabo, de videolocadoras e das redes de cinema
tradicionais. Segundo Silva (2018, p.38), “a empresa adquiria filmes de
pequenas distribuidoras e os titulos eram escolhidos cuidadosamente,
pois os descontos eram infimos na compra de cada midia”.

Mas o apice da revolugao midiatica proposta pela Netflix veio em
2013, quando uma das principais empresas que fornecia filmes para a
Netflix, a Starz, ndo renovou o contrato em 2012, fazendo com que o
préprio servigo de streaming comegasse a produzir suas proprias obras
audiovisuais. E esse processo deu certo, segundo SILVA (2018, p.39):

O sucesso foi tdo grande que a empresa passou a investir em
novas produgdes. De 2012 a dezembro de 2015, a Netflix as-
sinou, no total, 85 produgdes, distribuidos da seguinte forma:
23 seriados de drama (11 originais, 2 revivals e 10 parcialmente
originais), 10 comédias (8 originais, 1 revival e 1 parcialmen-
te original), 16 documentérios (originais), 3 animes (originais),
283 stand-up comedy (originais), 11 infantis e 3 filmes (originais)
(SACCOMORI, 2016, p.63).
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Entretanto, a questdo aqui nao é debater a relacdo da Netflix
com a arte cinematografica em si, mas sim o fato de servicos de strea-
ming proporcionarem melhor distribuicdo de conteldos do que gran-
des redes de cinema, que se veem com a necessidade de pagar todo
o seu funcionamento — do projetista até a energia gasta com a sesséo
—, enguanto no servico online ndo ha essa necessidade.

Além disso, temos a questdo da produgéo propria, que € o
que realmente diferencia a Netflix de tantos outros streamings que
existiam concomitantemente a ela, sendo antes até. Assim, o fato
de produzir obra audiovisual e n&o ter que arcar com os custos da
distribuicdo é o que gera a liberdade de produzir gama maior de nar-
rativas, com leque mais diversificado de tematicas, ja que a etapa de
distribuicdo & uma das coisas que mais afeta alguns cinemas, como
o africano, por exemplo.

Nesse sentido, temos como primeiro longa-metragem ficcional
da Netflix “Beasts of no Nation” (2015). Ha alguns aspectos interes-
santes que o diferencia das obras destacadas por Senger (2012) e
que ajudam a trabalhar um pouco melhor a questao da acessibilidade
a filmes que debatam as Africanidades, a comecar pelo protagonista
negro, 0 menino Agu, que acaba se tornando uma crianga-soldado.
Contudo, o filme sera melhor apresentado no seguinte.

Assim sendo, a Netflix também vem se dedicando muito em
produgbes proprias, muitas delas voltadas para questbes raciais nos
Estados Unidos, onde esta a sede da empresa, € para o continente
africano. Dentro do primeiro grupo, vale destacar obras como “A 732
Emenda” (2016)'2, “The Get Down” (2016)', “Strong Island” (2017)',

12 Documentério estadunidense que debate acerca do sistema carcerario dos Estados Uni-
dos e o racismo institucional presente nele.

13 Série sobre o surgimento do movimento Hip Hop nos Estados Unidos.

14 Documentério sobre os problemas do sistema judiciario dos Estados Unidos acerca do
assassinato de um homem negro por um branco.
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“A gente se vé ontem” (2019)®, “Hip-Hop Beats” (2019)'¢ e “Olhos que
condenam” (2019)".

“The Get Down” (2016), na sua época de lancamento, foi a pro-
ducao original Netflix mais cara de todas, e “Olhos que condenam’”
(2019) foi,quando lancada, a mais assistida, mostrando que essas
obras conseguem competir de igual no cenario internacional.

Ja no segundo grupo de obras tematicas, temos filmes como
“The Square” (2013)', “Virunga” (2014)', “The Ivory Game” (2016)%,
“‘Black Earth Rising” (2018)%', “O menino que descobriu o vento”
(2019)%, dentre outros.

Além dessa gama de producdes proprias, a Netflix disponibi-
liza muitos titulos de terceiros com essas mesmas tematicas. Fazem
parte deste conjunto, desde obras hollywoodianas premiadas sobre
questdes raciais na Ameérica, como “712 anos de escraviddo” (2013)% e
“Selma” (2014)%*, até obras diversas, de diferentes épocas e produto-
ras, como “Cidade de Deus” (2002)% e “Na quebrada” (2014)%, além

15 Filme de ficgao cientifica que debate viagem no tempo e violéncia policial nos Estados
Unidos.

16 Filme sobre a importancia do Hip Hop dentro da comunidade negra contemporanea nos
Estados Unidos.

17 Minissérie sobre uma acusacao falsa de homicidio contra cinco adolescentes negros nos
Estados Unidos.

18 Documentario acerca do movimento da Primavera Arabe no Egito.

19 Documentério acerca de uma reserva floresta na Floresta do Congo e dos conflitos causa-
dos pelos interesses de multinacionais estrangeiras em extrativismo na mesma regiao.

20 Documentario sobre o tréfico de marfim no continente africano.
2
22 Filme acerca de um garoto que salva seu vilarejo apds descoberta.

23 Filme sobre a histdria real de Solomon Northup, um homem negro que foi sequestrado e
transformado em escravo nos Estados Unidos.

=

Série sobre uma sobrevivente do conflito de Ruanda.

24 Filme sobre a histérica marcha da cidade de Selma do reverendo e ativista Martin Luther
King Jr.
25 Filme sobre a comunidade Cidade de Deus, no Rio de Janeiro.

26 Filme sobre um jovem negro de periferia que vé no cinema uma oportunidade de contar
suas historias.
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de uma interessantissima colet&nea dos primeiros diretores negros no
cinema americano, o “Pioneers of African-American Cinema” (2016)%".

A plataforma de streaming oferece, inclusive, a categoria “Filmes
de Nollywood”. Neste sentido, vale destacar o papel da Netflix em tra-
zer esta categoria em seu painel de programagao, justamente para res-
saltar a importancia deste importante polo cinematografico, que, como
foi dito anteriormente, tem pouca atencao internacional em festivais de
ampla concorréncia (como Oscar, Cannes, Berlim e outros) e tem sua
difuséo realizada, majoritariamente, em midias fisicas (videos, DVDs
etc). Daf a significancia em disponibilizé-las via streaming.

Ademais, em 2018, a Netflix langou seu primeiro longa-metragem
nollywoodiano. O filme “Lionheart” (2018) conta a histéria de Adaeze
(Genevieve Nnaji), mulher competente e que sonha em assumir a em-
presa de viagao do pai, mas que vé seus sonhos frustrados, quando ele
indica seu irmao, tio da protagonista, para assumir a Lionheart Transport.
O filme configura forma interessante de acessar os debates acerca das
Africanidades, uma vez que € producao nigeriana e apresenta o cotidia-
no, a cultura e os dilemas daquela regiao (caso dos conflitos étnicos e
politicos). Boa parte do filme contém falas em igbo.

Conforme apresentado por Ruiz (2017) e Silva (2018), a Netflix
produz seus conteldos proprios e os distribui tanto interna (no strea-
ming) quanto externamente (em salas de cinema tradicionais, mas
numa escala menor, ja que o servico on-line cobre a principal parce-
la de distribuicao). Esse modelo foi copiado por outras plataformas
(como Amazon Prime Video, Hulu e Disney+), além de alterar modelos
j& estabelecidos, como o préprio YouTube, que era apenas um espago
virtual para disponibilizar contelidos, que também passou a produzir
seus préprios materiais.

Assim, apos instaurar esse modelo, vemos como a Netflix conse-
gue criar muitas narrativas, das mais diversas visdes e posicionamentos

27 Coletanea de filmes dos primeiros diretores e diretoras negros do cinema estadunidense.
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politicos e culturais, simplesmente porque ndo tem que arcar com 0s
altos custos de distribuicdo. Esse ponto auxilia os cineastas, vide Al-
fonso Cuardn, diretor mexicano, ao afirmar® que jamais produziria o
premiadissimo “Roma” (2018)%° com auxilio de estldio estadunidense,
pois nenhum deles aceitaria exibir um filme latino-americano, preto e
branco e com atores completamente desconhecidos. “Roma” foi pro-
duzido pela Netflix e se tornou reconhecido mundialmente.

Podemos também pensar que esse trabalho todo desenvolvido
pela Netflix, somado as repercussdes geradas pelos movimentos so-
ciais, como o #OscarsSoWhite® e o Black Lives Matter, ambos datados
do inicio da década de 2010, tenha influenciado a grande industria
hollywoodiana, gerando aumento no ndmero de grandes producdes
envolvendo Africanidades, como o blockbuster “Pantera Negra” (2018).

Ao analisarmos o quao complexo é a distribuicdo do material fil-
mico africano, € que percebemos a importancia da integragao digital,
cumprindo um duplo papel neste caso: (i) 0 do acesso aos materiais de
dificil propagacéo, € (i) o da insergado de professores em formagao (e,
consequentemente, dos alunos) no meio digital da contemporaneidade.

YOUTUBE

No que diz respeito ao YouTube, ele pode ser definido, de acor-
do com Burgess e Green (2009, p.21), como “empresa de midia. O
YouTube é uma plataforma e um agregador de contetdo, embora néo

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fofCrB6p6vA. Acessado em: 29/04/2020.

29 Filme sobre uma doméstica que trabalha na casa de uma familia de classe média-alta.

30 O movimento #OscarsSoWhite foi um protesto contra a premiagdo mais importante de
Hollywood, o Oscar, devido a edi¢céo do ano de 2015, em que pela segunda vez consecuti-
va nenhum ator ou atriz negros haviam recebido indicagdes. Esse movimento fez com que
a organizagao da premiacao mudasse significativamente o grupo de jurados que indica-
vam as nomeagdes, criando uma maior diversidade étnico-racial e de género.
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seja uma produtora do contetido em si”, cujo foco, segundo tais auto-
res (2009, p.24), é:

[...] como plataforma de distribuicdo que pode popularizar
em muito os produtos da midia comercial, desafiando o al-
cance promocional que a midia de massa esta acostumada a
monopolizar e, a0 mesmo tempo, como uma plataforma para
contetdos criados por usuérios na qual desafios a cultura co-
mercial popular podem surgir, sejam eles servigos de noticias
criados por usuarios ou formas genéricas como o viogging —
que, por sua vez, podem ser assimiladas e exploradas pela
industria de midia tradicional.

Entendemos que, em sua origem, em 2005, o YouTube se propu-
nha a divulgacéao e distribuicdo de contelidos de terceiros, indo de filmes
a videos de entretenimento, de video-aulas até a exposicao de opinides
sobre os mais diversos assuntos, por parte de pessoas que assim de-
sejassem. Essa proposta foi aumentando e o site criou uma plataforma
exclusiva para contelidos educacionais (0 YouTube Edu), além de um
espaco para pessoas produzirem contelidos proprios, fornecendo-lhes
musicas com direitos autorais e recursos sonoros (YouTube Studio).

A partir disso, Bispo e Barros (2016, p.05) apresentam uma in-
teressante reflexao:

A internet que muitos caracterizam como “democratica”, inva-
de o cotidiano das pessoas a partir do uso continuo das redes
sociais, como o Facebook, o Instagram, o Youtube, o Twitter,
causando dependéncias virtuais de consequéncias diversas.
Colocamos a palavra democratica entre aspas porque uma sim-
ples pesquisa nos mecanismos de busca disponiveis na internet
tende a mostrar os mesmos resultados, na medida em que o
Google utiliza métodos que destacam as paginas mais visitadas
ou “patrocinadas”, 0 que direciona as pesquisas e populariza o
uso do CTRL + A/C/V (Seleciona, Copia e Cola) e do plagio. Po-
demos analisar a utilizagéo de videos postados no Youtube nos
varios niveis de ensino. Segundo Mattar (2009), as Universida-
des norte-americanas ja ministram cursos sobre o Youtube para
educadores, como o curso “Youtube for Educators” (MATTAR,
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2009, p.7), oferecido na Boise State University e disciplinas em
curso de graduagao, como a disciplina intitulada “Learning from
Youtube”, ofertada na Pitzer College (MATTAR, 2009, p.5). H& ex-
periéncias com resultados positivos e negativos com o Youtube
enquanto instrumento de ensino-aprendizagem, ele destaca a
resisténcia da propria Academia em adotéa-lo.

Vé-se ndo s o YouTube na vida cotidiana, como também este
esta repleto de discursos que priorizam os interesses da indUstria pri-
vada, de maneira a gerar a falsa sensagao de controle sobre o con-
teldo que se consome ali dentro. Entdo, constata-se a necessidade
de inserir reflexdes acerca desta plataforma nas universidades e nas
escolas, de modo a tornar a utilizagao do YouTube algo benéfico para
Seus usuarios.

E nesta plataforma que encontramos uma infinidade de obras
cinematogréficas que estdo em dominio publico ou que foram restau-
radas e divulgadas por meio desta plataforma de videos. Assim, res-
salta-se a necessidade da reeducacgao da visao para gerar melhores
nocdes do que se consome, dando maior autonomia em uma auto-cu-
radoria do que ver. Ainda na esteira desse debate, Quintanilha (2017,
p.04) pontua:

Dados apontam para uma utilizacdo alta da internet pelo bra-
sileiro, especialmente por jovens e adultos (CIRIBELI; PAIVA,
2011). Nesse sentido, um levantamento recente do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) revela que a maio-
ria dos cursos universitarios € composta, majoritariamente, por
jovens alunos, os quais utilizam computadores, tablets, smart-
phones na sua vida cotidiana, inclusive para fins educacionais
(PORTAL BRASIL, 2016). Em atividades realizadas em sala de
aula, mesmo com a oferta de livros didaticos, é extremamente
comum notar que a maioria dos alunos busca as informagdes
necessarias por meio desses itens, o0 que nao deve ser desmo-
tivado, mas, sim, orientado. [...] o YouTube é o mais famoso site
de compartilhamento de videos do mundo contando com mais
de 1 bilhao de usuarios que geram bilhdes de visualizagbes de
videos todos os dias (YOUTUBE, 2016).
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E possivel perceber, a partir do que foi apresentado, que o You-
Tube é uma poténcia midiatica moderna e que esta muito presente na
vida de alunos e de professores, a ponto de comegar a ser estudado
em universidades do mundo todo, além da prépria plataforma comecar
a se debrucgar ainda mais sobre esse contexto educacional. Silva, Pe-
reira e Arroio (2017, p.3) apresentam um levantamento acerca da visao
do YouTube segundo estudantes:

Medina, Braga e Régo (2015) investigaram, de forma explora-
toria, interesses e escolhas de um grupo de 86 estudantes da
terceira série do ensino médio de uma escola de Niterdi (RJ)
em relacao aos canais de videoaulas do YouTube. Como resul-
tado, a maior parte do grupo acessa o YouTube para diversdo
e informagao, sobretudo para assistirem a videoaulas visando
a “preparagao para 0os exames escolares, em uma tentativa de
aprender ou revisar os conteldos”, dando importancia a esses
recursos ao ponto de considerarem que possam ser “incorpo-
rados nos processos de ensinar e aprender, mesmo [...] que as
aulas dos canais que foram preferidos pelos alunos represen-
tem, em si, nenhuma inovacéo didética, ja que todas se apre-
sentem praticamente da mesma maneira” (MEDINA; BRAGA;
REGO, 2015, p.07).

A questédo destacada por esse trecho é, justamente, 0 modo
como os estudantes encaram o processo de ensino-aprendizagem, a
ponto de notar afirmagdes sobre a insercdo de video-aulas num con-
texto em que tudo converge para avaliagdo escrita. No caminho de
Canclini (2008), Bispo e Barros (2016) e Quintanilha (2017), o necessa-
rio é debrucar-se sobre esta plataforma de videos, afim de reeducar o
olhar sobre 0 que produz, uma vez que N0 Mesmo espago encontrare-
mos video-aulas, filmes e videoblogs, por exemplo.

Vale ressaltar ainda que, em 2015, o YouTube também se tornou
produtor de conteddo proprio € ndo apenas conteldo de terceiros,
produzindo filmes, série etc. O processo de distribuicao on-line de fil-
mes oportunizado pelo YouTube — sendo eles material préprio ou de
terceiros —, acaba corroborando para o acesso gratuito de filmes com
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pouca possibilidade de distribuicdo nas midias tradicionais. Entretan-
to, o YouTube se diferencia do outro servigo de streamning citado em
um ponto crucial: ele apresenta gama maior de obras mais antigas e
classicas, como o j4 citado primeiro filme africano produzido na Africa,
“Borom Sarret”(1963), de Ousmane Sembene, e o faz com boa quali-
dade de imagem e som (legendado em diversas linguas).

Ao longo da pandemia de Covid-19 que o mundo enfrentou e
enfrenta nos anos de 2020 e 2021, mostrou-se ainda mais relevante a
participacao do YouTube na elaboracao e execucao de Festivais de Ci-
nema. Proibidos de serem organizados presencialmente, tais festivais
logo migraram para o meio digital, possibilitando a realizacdo de mos-
tras®' consagradas e tradicionais, bem como gerando novas mostras,
que estao mais atreladas as diversidades®, comprovando, mais uma
vez, o terreno fértil que ele pode ser se bem utilizado.

31 Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2021/04/20/festival-gra-
tuito-on-line-de-cinema-tem-exibicao-de-filmes-mudos-com-acompanhamento-musical.
ghtml. Acessado em 06/05/2021.

32 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/agenda/festival-afronte-de-cinema-Igbtgipa/.
Acessado em 06/05/2021.
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“BEASTS OF NO NATION” (2015)

O filme norte-americano “Beasts of no Nation”(2015), adap-
tagdo de um romance homdnimo do escritor nigeriano Uzodinma
Iweala*(2006), foi selecionado por apresentar alguns aspectos interes-
santes, que o difere (e muito) das obras tradicionais hollywoodianas,
destacadas anteriormente.

No filme, acompanhamos a histéria do jovem garoto Agu, que
acabou sendo transformado em crianga-soldado, durante conflito mili-
tar que ocorreu em seu pais. O filme ndo informa em qual Estado-nagao
do continente africano o conflito civil-militar ocorre. Entretanto, através
de trechos de dialogos —em Akan, um conjunto de idiomas nigero-con-
golesas do Golfo da Guiné —, da mise-en-scéne e das caracteristicas
espaciais, podemos inferir se tratar de area da Africa Ocidental.

O filme conta com as atuagdes de Idris Elba®* (que também ¢ pro-
dutor do longa), como o Comandante, Abraham Attah®, como o menino
Agu, Emmanuel Nii Adom Quaye, como Strika, Kurt Egyiawan, como o
Tenente das criangas-soldado, e Ama Abebrese, como a méae de Agu.
Iris Elba ganhou o prémio de melhor ator coadjuvante no Prémio do
Sindicato dos Atores® (Screen Actors Guild) de 2016, pelo seu papel no
filme. Além disso, nesta mesma premiagao, a obra concorreu na cate-
goria de Melhor Elenco, com Abraham Attah, Kurt Egyiawan e Idris Elba.

33 Uzodinma Iweala (nascido em 5 de novembro de 1982) é um escritor e produtor conhecido
pelos seus trabalhos em “Beasts of no nation” (2015), “Waiting for Hassana” (2017) e “La
grande librairie” (2008). Fonte: IMDB.

34 Idrissa Akuna Elba, (Londres, 6 de setembro de 1972) ¢ ator, diretor e DJ. Conta com mais
de 90 papéis e 27 produgdes creditadas. Foi apontado, em 2016, como Oficial da Ordem
do Império Britanico pela rainha Elizabeth II. Fonte: IMDB.

35 Abraham Nii Attah (2 de julho de 2001) é um ator ganés. Debutou no cinema com “Beasts
of No Nation” (2015), tendo atuado posteriormente em filmes como “Homem-Aranha: De
volta ao lar” (2016). Fonte: IMDB.

36 O Screen Actors Guild Award é uma premiagao que ocorre desde 1995 dedicada as perfor-
mances individuais e de elenco de atores e atrizes. A Unica premiagéo exclusiva de atores
que é televisionada. Fonte: site do Screen Actors Guild Award.
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O filme “Beasts of no Nation” (2015) concorreu também ao 72°
Festival Internacional de Veneza®, categoria de Melhor Filme, além de
ter ganhado o Prémio Marcello Mastroianni para Melhor Ator ou Atriz
Jovem, pela atuagcédo de Abraham. Por fim, o filme ainda foi lembrado
em trés categorias no Independent Spirit Award %,

“Beasts of no Nation”(2015) possui 137 minutos, custou aproxi-
madamente 6 milhdes de dodlares e arrecadou, no fim de semana de
estreia, 51 milhdes nas poucas salas em que foi langado®. As locagdes
e filmagens ocorreram em Gana, pais de boa parte do elenco. A Netflix
comprou os direitos de distribuicdo por 12 milhdes de dolares, langan-
do o filme nos cinemas e online, simultaneamente.

Foi o primeiro longa de ficcao langado pela Netflix, originando
certas revoltas e boicotes por parte de algumas empresas de cine-
ma, justamente, pela forma de distribuicdo, quebrando os 90 dias de
exclusividade que as redes de cinema tinham para exibir os filmes,
garantindo aos estudios vantagem sobre os sistemas de streamings e
TVs a cabo. Essa nova medida acabou se tornando muito comum hoje
em dia, capitaneada, justamente, por “Beasts of no Nation”, em 2015.

Ja nas questbes de produgao, o filme foi dirigido, roteirizado
e produzido por Cary Joji Fukunaga, diretor, roteirista e produtor es-
tadunidense, que tinha apenas 38 anos, quando “Beasts of no Na-
tion” (2015) foi lancado, portanto, relativamente novo para a profissao.

37 O Festival Internacional de Cinema de Veneza é o evento mais antigo de cinema da histéria,
tendo iniciado em 1932. Ele acontece dentro de um evento artistico maior que é a Bienal
de Veneza, entretanto, a particdo de cinema € a Unica que ocorre anualmente. Fonte: site
da Bienal de Veneza.

38 O Independent Spirit Awards € uma premiagao que ocorre desde 1986, focada em produ-
cOes independentes. O festival ocorre anualmente em Santa Mdnica, nos Estados Unidos.
Fonte: site do Independent Spirit Awards.

39 O fato da Netflix ser um servigo de streaming faz com que ela lance seus filmes diretamente
na sua plataforma digital. Porém, para que possa concorrer & premiagdes como o Oscar, &
necessario que o filme seja lancado em um nimero minimo de cinemas, pois, assim, passa
a ser cotado nas premiagoes.
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O diretor assinou também a fotografia deste filme. Até aquele momen-
to, havia dirigido apenas dois longas-metragens: “Sin nombre” (2009)*
e “Jane Eyre”(2011)4.

Entretanto, Fukunaga tinha experiéncia com séries de TV, ten-
do dirigido a primeira temporada da premiada série “True Detective”
(2014)*. Ele colecionava algumas indicacdes e prémios por diregao,
como em Sudance® (2009), Edinburg* (2009), o Emmy* (2014) e o
Independent Spirit Award (2015). Aventurou-se, posteriormente, na pro-
ducéo de séries, como “The Alienist” (2017)% e “Maniac” (2018)*", e na
assinatura de roteiros, como “It” (2017)%.

“PANTERA NEGRA” (2018)

O filme estadunidense “Pantera Negra” (2018) é uma adaptagéo
cinematografica do primeiro super-heréi negro das Histérias em Qua-
drinhos. Vale lembrar que o primeiro super-heréi surge em 1938, na
revista Action Comics nimero 01, com o Superman, pela empresa que

40 Filme sobre uma garota hondurenha que se junta a um membro de uma gangue mexicana
em uma viagem pela fronteira entre o México e os Estados Unidos.

41 Filme que adapta o romance homonimo de Charlotte Bronté.
42 Série antologia de crimes.

43 O Festival de Cinema de Sundance acontece anualmente em Utah, nos Estados Unidos.
Criado em 1985, o festival se foca em filmes ficcionais e documentérios, curtas e longas
metragens, além de séries. Fonte: site do Festival de Sudance.

44 O Festival Internacional de Cinema de Edimburgo (EIFF) é um festival de cinema realizado
anualmente. Tendo sido criado em 1947, ele é o festival de cinema mais longinquo de modo
ininterrupto. Fonte: site do Festival de Edimburgo.

45 O Emmy Award é o maior festival voltado para o mundo da televis&o. A relagéo a ser feita é
o que o Oscar ¢ para o cinema. Fonte: site do Emmy Awars.

46 Série ficcional de investigagao policial na Nova lorque no século XIX.

47 Série ficcional sobre duas pessoas que se sujeitam a passar por uma experiéncia com uma
nova droga farmacéutica.

48 Filme de terror de maior arrecadagéo da histéria, adaptado do romance homénimo de
Stephen King, acompanha a histéria de um grupo de criangas que fogem de uma entidade
que se personifica na figura de um palhago.
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atualmente conhecemos como DC Comics. Influenciado pelos deba-
tes étnico-raciais que ocorriam na década de 1960, capitaneados por
figuras como Martin Luther King Jr. e Malcolm X é que Stan Lee* e Jack
Kirby®® criam o Pantera Negra.

O personagem Pantera Negra surge na HQ de nimero 52 do
titulo mensal “Quarteto Fantastico”, no ano de 1966, quando somos
apresentados a um pais ficticio da Africa, intocado pelo Imperialismo
europeu (Wakanda), sendo esse a maior poténcia do mundo. O filme
segue essa mesma ideia, apresentando um desconhecido membro da
familia real, que retorna para pedir o trono e revelar Wakanda para o
mundo, buscando mostrar a soberania negra.

Assim como “Beasts of no Nation” (2015), a obra em questao
também possui elenco majoritariamente negro, bem como uma pro-
ducéo negra. O filme é dirigido por Ryan Coogler®!, cujos trabalhos
anteriores também envolvem a tematica de questoes raciais: “Fruitvale
Station” (2013)% e “Creed. Nascido para lutar’ (2015)%. Além disso, o
filme é co-escrito por Joe Robert Cole®, responsavel por escrever e
dirigir um filme original Netflix intitulado “Dias Sem Fim” (2020)%, que
também debate questdes étnico-raciais estadunidenses.

49 Stanley Martin Lieber (Nova lorque, 28 de dezembro de 1922 - Los Angeles, 12 de novem-
bro de 2018), foi um escritor, editor-chefe, produtor, diretor, empresario e ator norte-ameri-
cano historicamente ligado a Marvel Comics. Fonte: IMDB.

50 Jack Kirby, ou Jacob Kurtzberg, (Nova York, 28 de agosto de 1917 — Thousand Oaks, 6
de fevereiro de 1994) foi um dos maiores artistas dos quadrinhos estadunidenses, criando
vérios personagens da Marvel e da DC Comics. Fonte: IMDB.

51 Ryan Kyle Coogler (23 de maio de 1986, Oakland, Califérnia, EUA) é diretor e roteirista.
Fonte: IMDB.

52 Filme baseado em fatos que narra o assassinato de um pai de familia negro injustamente
pela policia dos Estados Unidos.

53 Filme ficcional que continua a aclama série de filmes “Rocky”, em que acompanhamos um
lutador afro-americano que tentar buscar o sucesso com a ajuda do grande lutador Rocky
Balboa.

54 Joe Robert Cole (1 de janeiro de 1980, S&o Francisco) € roteirista e produtor. Fonte: IMDB.

55 Filme ficcional que narra a histéria de um garoto afro-americano que tenta se desvencilhar
da vida do crime.
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“Pantera Negra” (2018) foi premiado com trés estatuetas do Os-
car, um recorde entre os filmes de super-herdis, sendo duas dessas
estatuetas para mulheres negras: Ruth E. Carter®, por figurino, e Han-
na Beachler®, por Design de Produg&o. A primeira atuou em grandes
marcos do cinema negro nos Estados Unidos, como “Faga a coisa
certa” (1989)% e “Malcolm X" (1992)%°, enquanto a segundo fez parte de
obras recentes importantissimas, como o ja citado “Fruitvale Station”
(2013) e “Moonlight: Sob a Luz do Luar” (2016).

Ja no que diz respeito ao elenco, temos um grupo que histori-
camente esteve envolvido em obras com tematicas sociais, além de
debaterem ativamente dentro das pautas dos Movimentos Negros dos
Estados Unidos. Muitos desses nomes ja séo consagrados, como Fo-
rest Whitaker®' (“O ditimo rei da Escécia”, 2006) e Lupita Nyong'o® (“712
anos de escraviddo”, 2013), ambos vencedores do Oscar. Ha, ainda,
varios outros atores que estdo ganhando cada vez mais espago no ce-
nario internacional, como Michael B. Jordan® (“Fruitvale Station”, 2013
e “Creed: Nascido para lutar’, 2015), Daniel Kaluuya® (“Corra!”, 2017 e

56 Ruth E. Carter (Springfield, Massachusetts, 10 de abril de 1960) é uma figurinista america-
na. Fonte: IMDB.

57 Hannah Beachler (14 de agosto de 1970, Condado de Montgomery) é diretora de arte.
Fonte: IMDB.

58 Filme do aclamado diretor Spike Lee que narra uma histéria de violéncia e conflitos inter-ra-
ciais entre um italiano e a comunidade negra no Brooklyn, em Nova lorque.

59 Aclamada cinebiografia do grande ativista do movimento negro estadunidense, Malcolm X,
pelas mao do diretor Spike Lee.

60 Premiado filme que mistura autobiografia do diretor Barry Jenkins com a adapta¢éo da
pega “In Moonlight Black Boys Look Blue”, de Tarell McCraney (que também co-escreve o
roteiro), em que acompanharemos a vida de um garoto em trés momentos de sua vida.
Trata-se da obra ganhadora do Oscar de Melhor Filme em 2017.

61 Forest Steven Whitaker (15 de julho de 1961, Longview) ¢ ator, produtor e diretor de cinema.
Ganhou o Oscar de Melhor Ator por seu papel em “O Ultimo Rei da Escécia”. Fonte: IMDB.

62 Lupita Amondi Nyong'o (1 de margo de 1983, Cidade do México) é uma atriz queniano-me-
xicana. Primeira atriz queniana e mexicana a ganhar um Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante,

pelo seu papel no filme “12 anos de escravidao”. Fonte: IMDB.
63 Michael Bakari Jordan (9 de fevereiro de 1987, Santa Ana) é ator. Fonte: IMDB.
64 Daniel Kaluuya (8 de maio de 1989, Londres) é ator e roteirista. Fonte: IMDB.
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“Vitivas”, 2018) e Danai Gurira® (“The Walking Dead”, 2010-2020), além
do protagonista Chadwick Boseman® (“Get on up: a histéria de James
Brown”, 2014 e “Marshall: Igualdade e Justica”, 2017). Vale citar que
o elenco levou o prémio de Melhor Elenco na premiacdo do Sindicato
dos Atores de Hollywood.

Ainda temos no segundo trailer do filme, a narragdo de um poe-
ma em prosa de Gil Scott-Heron®, “The revolution will not be televised”,
em que o autor afirma que a revolucdo nao sera televisionada, pois
guem esta no poder nao deixaria, em um tom que convoca a protestar.
Ele se refere ndo s ao Movimento Negro, mas aos conflitos envolven-
do a luta pelos direitos civis da populagéo negra, ocorridos nos EUA
dos anos 1960 e 1970. Em seguida, no mesmo trailer, apresenta-se
musica do rapper estadunidense Vince Staples®, cuja tematica é a vio-
léncia policial. E, por fim, o premiado rapper Kendrick Lamar® assina a
trilha sonora original do filme.

Ainda sobre “Pantera Negra” (2018), cumpre registrar que con-
tém falas em Swahili, Xhosa e Nama™, linguas caracteristicas do con-
tinente africano. Nunca na histéria do cinema ocidental tivemos essa

65 Danai Jekesai Gurira (14 de fevereiro de 1978, Grinnell) é atriz e dramaturga. Ficou mun-
dialmente conhecida pelo seu papel na famosa série The Walking Dead. Fonte: IMDB.

66 Chadwick Aaron Boseman (29 de novembro de 1976, Anderson, Carolina do Sul - 28 de
agosto de 2020, Los Angeles, Califérnia) foi ator, diretor e roteirista. Fonte: IMDB.

67 Gil Scott-Heron (Chicago, 1 de abril de 1949 — Nova York, 27 de maio de 2011) foi musi-
co, poeta, e grande ativista afro-americano. Ficou conhecido nas décadas de 1960 e 1970
por suas poesias musicadas com jazz, funk, soul e hip hop. Fonte: IMDB.

68 Vincent Jamal Staples (2 de julho de 1993, Compton) é rapper, cantor, ator e compositor.
Fonte: IMDB.

69 Kendrick Lamar Duckworth (17 de junho de 1987, Compton), mais conhecido como Ken-
drick Lamar, é rapper, produtor musical, compositor e ator. Foi o primeiro rapper a ganhar
o Pulitzer de musica pelo seu &lbum “Damn” (2017). Fonte: IMDB.

70 As duas primeiras linguas, segundo Costa e Silva (2011, p.53), fazem parte do grupo lin-
guistico banué-congo, sendo integrante do sub-grupo linguistico bantoide, que engloba
as linguas do curso do rio Benué, bem como as numerosas linguas bantas, que estao
dividindas entre linguas bantas ocidentais e orientais. Tanto o Swahili quanto o Xhosa se
encontram na parte oriental desta divisdo. J& o Nama, integra uma outra familia linguistica,
0 coissé (ou khoisan), que também se subdivide em outros grupos, como o hadza, o san-
daue e o coissa sul-africano, sendo o Nama encontrado neste Ultimo grupo.
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sumario

forca de produgé&o para uma obra negra, que, inclusive, arrecadou
mais de um bilhdo e trezentos milhdes em bilheteria, se tornando o
filme de um super-herdéi solo mais lucrativo de todos os tempos.

Quanto a disponibilidade do filme, o fato de sua produgéao en-
volver o maior estldio da atualidade (a Marvel Studios, que faz parte
do conglomerado que forma a Disney) faz com que ele tenha distribui-
¢ao muito facilitada. Encontra-se o filme no recém-langado servico de
streaming Disney+, além de estar a venda no Google Play Filmes e no
YouTube, também para assistir online, além das midias fisicas do filme
(dvd), que podem ser adquiridas em lojas de departamento.

“BOROM SARRET” (1963)

Exemplo oposto do filme anterior, no sentido de produgéo, “Bo-
rom Sarret” (1963) é curta-metragem de aproximadamente 20 minutos
e direcdo de Ousmane Sembeéne, conhecido como “o pai do cinema
africano”. Tal é a diferenca no processo de producéo do filme, que
temos relatos afirmando que esse filme foi “filmado com uma antiga
camera soviética e sobras de filmes recolhidos” (GADJIGO apud LIMA
JUNIOR, 2014, p.73).

E importante lembrar que essa obra data de 1963, ou seja, ape-
nas trés anos apods a independéncia senegalesa da Franca e de um
conjunto amplo processo de instauragdes de independéncia dos pai-
ses africanos, que teve no ano de 1960 o seu apice (tanto que ficou
conhecido como “o Ano Africano”). Toda uma estrutura social, politica
e econdmica ainda estava sendo estabelecida, muito pautada no mo-
delo europeu (como o proéprio filme criticou). Podemos ver, inclusive,
que a obra se inicia com um comunicado em que consta agradecimen-
to ao Ministério de Informagoes, que era diretamente influenciado pela
Franca, como comentamos no Capitulo anterior.

76



Lima Junior (2014, p.58) afirma que “Borom Sarret” (1963) nao
foi a primeira opcdo de Ousmane Sembene:

Curiosamente, o primeiro filme de longa metragem produzido
na Africa negra teve que seguir o segundo caminho apontado
pela cooperagao francesa. La Noire de ... (1966) de Ousmane
Sembeéne foi rejeitado pelo comité por conta de suas duras criti-
cas a sociedade francesa e ao colonialismo, levando o cineasta
a bancar sua producao de forma independente. E relevante res-
saltar que caso Sembene j& nao fosse um escritor conhecido,
dificilmente ele conseguiria os recursos para realizar esse filme,
que foi um dos marcos do cinema africano. Outro marco alcan-
cado por Sembeéne foi trés anos antes, com o curta metragem
Borom Sarret (1963), filme que contou com financiamento fran-
cés, uma vez que criticava a sociedade senegalesa no pos-in-
dependéncia mas sem mencéo direta & Franca.

A Franca interviu diretamente na producao do primeiro filme pro-
duzido em solo africano com producao africana. Mas vale ressaltar
que hé fortissimas criticas aos colonizadores durante toda a obra. A
Unica questéo é que, como afirma Lima Junior, a obra ndo faz mencao
diretamente a Franca, como o “La noir de...” (1966) faz. E um exercicio
mais indireto, mas nao menos potente, 0 que Sembéne nos apresenta.
Acompanhamos nessa narrativa o dia de um carroceiro, que da nome
ao filme: “[...] uma versdo em wolof da palavra francesa bonhomme
Charrete” (MURPHY, WILLIAMS apud LIMA JUNIOR, 2014, p.73), ou
seja, 0 bom homem da charrete.

Partindo para detalhamento maior da obra. A produgao, o roteiro
e a diregao sao assinados pelo proprio Ousmane Sembéne, enquanto
os atores sdo todos amadores, tendo em Ly Abdoulay’ o seu protago-
nista. Na fotografia temos Christian Lacoste e lbrahima Barro, ambos
repetiram a parceria com Sembéne em “La noir de...” (1966). André
Gaudier assina a montagem, sendo o mais experiente no ramo do au-
diovisual entre todos os parceiros de Sembene, ja que havia editado
catorze obras, antes do curta-metragem em questao.

”m

71 Segundo o IMDB, o ator esté credito apenas como “ator conhecido por ‘Borom Sarret”,
sem qualquer informagao adicional como ano ou local de nascimento.
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A busca para este curta-metragem indicou dificuldade muito
grande de encontrar pdsteres ou qualquer material de divulgacéo. Ja
se V&, assim, os problemas enfrentados e ja citados acerca do acesso
aos filmes africanos para além dos streamings. Nao fosse pelos artigos
e textos que comentam esse filme, bem como pelas oportunidades
geradas pelo YouTube, n&o teriamos acesso ao filme, sendo por DVD
lancado nos Estados Unidos, possivel de ser adquirido por lojas online,
por pregos altos. Ainda assim, a capa desse DVD apresenta a obra “La
noir de...” (1966), outro filme dessa edigéo, o que ratifica a auséncia
de pésteres, DVDs individuais ou qualquer outro material relacionado
exclusivamente ao filme.

Apds essas duas producdes, Ousmane Sembéne assinou mais
onze filmes como diretor, inovando, praticamente, em todos eles. En-
quanto “Borom Sarret” (1963) € a primeira obra inteiramente africana, e
“La Noir De...” (1966) é a primeira obra africana a atravessar o Mediter-
raneo e criticar o sistema colonial europeu na propria Europa. Em 1968,
ele langara “Mandabi”, primeiro filme falado inteiramente em um idioma
africano, no caso, o wolof. Nesse sentido, Diawara (2011, p.35 - grifos
do autor)afirma que:

O uso que Sembene faz de uma lingua africana torna-se ain-
da mais interessante, se o colocarmos no contexto da histéria
cinematogréfica e de Hollywood, onde os africanos ainda séo
representados como néo tendo uma lingua coerente; como se
a lingua franca de toda a Africa fosse um crioulo. Dos filmes de
selva de Tarzan a Out of Africa (Afr/'ca Minha, 1985) e The Color
Purple (A Cor Purpura, 1985), as linguas africanas sdo apresen-
tadas como um ruido incoerente que faz sentido apenas para os
“selvagens” do filme. O facto de Sembene usar a lingua wolof
constitui também um ataque as instituicdes francéfonas repre-
sentadas no filme. Uma vez que o livro A Ordem de Pagamento
foi escrito em francés, qualguer critica ao uso da lingua francesa
estava ja implicita na lingua de apresentagéo.
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Aqui temos mais um ponto interessante sobre Sembene: ele
escrevia livros na lingua do colonizador e depois os adaptava para o
cinema, na lingua do povo. Acima, temos o caso do livro “A Ordem de
Pagamento”, escrito em francés, em 1965, se tornando o filme “Man-
dabi”, em 1968, em wolof. Lindiwe Dovey (2012) destaca essa relacao
entre literatura e cinema na Africa, uma vez que se trata de processo
multimididtico cuja incidéncia é recorrente, atualmente. Sembene néo
seria apenas precursor do cinema africano, mas também de uma mar-
ca significativa em torno do seu processo de criagdo. Segundo Dovey
(2012, p.20):

[...] no solo fue uno de los primeros cineastas africanos, sino
también uno de los primeros adaptadores de literatura africana,

en particular de sus propias novelas, metiéndose de lleno en lo
que llamamos en la jerga académica la ‘autoadaptacion’.

Encontramos diversas adaptacdes de livros para filmes, quando
0 assunto ¢ a filmografia africana ou sobre a Africa. A indUstria holly-
woodiana participa disso, como é exemplo “Beast of no Nation”, entre
outros. Mas existem também filmes originarios do préprio continente,
vide “Meio sol amarelo” (2013) de Chimamanda Ngozi Adichie, além de
casos como o de Naguib Mahfouz’, que, além de ter obras adaptadas,
roteirizou algumas peliculas.

RECORTE TEMATICO

A partir de contextualizacao levantada acerca dos filmes sele-
cionados e de como estes se destacam do padrao hollywoodiano,
conforme apresentado por Senger (2012), faz-se necessario voltar as

72 Escritor egipcio (1911-2006), ganhador do Prémio Nobel de Literatura (1988). Teve obras
adaptadas para o cinema, bem como escreveu roteiros de filmes. Do conjunto de obras
cinematogréficas as quais esteve envolvido, constam, entre outras: “O Intimidador”, “Entre
o Céuea Terra” e “Cairo 30”.
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Diretrizes, antes de iniciar as analises filmicas para reflexao que alinhe
esta andlise as tematicas propostas no documento oficial, uma vez
que ele proprio aponta para a necessidade de “valorizar devidamente
a histéria e cultura de seu povo”, indo além “de garantir vagas para
negros nos bancos escolares” (BRASIL, 2006, p.239).

Consta nas Diretrizes a proposta de trabalhar as questoes étni-
co-raciais envolvendo a histéria africana.Vide passagem do documen-
to que reitera a necessidade da “compreensao de que a sociedade &
formada por pessoas que pertencem a grupos étnico-raciais distintos,
que possuem cultura e histdria préprias, igualmente valiosas e que em
conjunto constroem, na nagao brasileira, sua histéria” (BRASIL, 2006,
p.241). A partir deste ponto é que o presente trabalho aborda o tema
grupo étnico-racial na analise das trés obras filmicas selecionadas.

As Diretrizes apresentam a seguinte proposta: “busca [...] com o
estudo de histodria e cultura afro-brasileira e africana, de informagoes e
subsidios que lhes permitam [docentes e discentes] formular concep-
¢Oes nao baseadas em preconceitos e construir agdes respeitosas”
(BRASIL, 2006, p.241). Logo, estende-se a proposta de nao apenas
refletir acerca das nocdes étnico-raciais da Africa contemporanea, se-
nao aprofundar em seus desdobramentos atuais, a partir do processo
de sensibilizacéo filmica.

Nas Diretrizes (BRASIL, 2006, p.244) ainda pontua-se a necessi-
dade de trabalhar dentro de sala de aula aspectos da Africa Contem-
poranea como:

[...] ocupagao colonial na perspectiva dos africanos; — as lutas
pela independéncia politica dos paises africanos; — as acdes em
prol da unido africana em nossos dias, bem como o papel da
Unido Africana, para tanto; — as relagdes entre as culturas e as
histérias dos povos do continente africano e os da diaspora; — a
formagao compulsoéria da diaspora, vida e existéncia cultural e
histérica dos africanos e seus descendentes fora da Africa; — a
diversidade da diaspora, hoje, nas Américas, Caribe, Europa,
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Asia; — aos acordos politicos, econdmicos, educacionais e cul-
turais entre Africa, Brasil e outros paises da didspora.

Ea partir desses aspectos que serdo abordados nos trés capi-
tulos a seguir, respectivamente: nogoes de conflitos étnicos em solo
africano, bem como suas consequéncias, como guerras e refugiados,
indo além do simples processo midiatico (ja citado anteriormente por
Senger, 2012, por exemplo) de representar esses conflitos apenas pe-
los conflitos; Agentes Externos que estiveram ou que estao envolvidos
até hoje nos mais diversos contextos geopoliticos, sociais e econdmi-
cos em solo africano, apresentando contextos sdcio-histérico-culturais
a que tais processos estao ligados, como o colonialismo europeu, Ci-
tado anteriormente neste capitulo.

E por fim, as Diretrizes apresentam a necessidade de se tra-
balhar os aspectos culturais e sociais dos grupos étnico-raciais que
compdem os contextos africanos e afro-brasileiro. Nesse documento
(BRASIL, 2006, p.243) chama-se atencéo para a necessidade de:

O ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, evitan-
do-se distorgdes, envolvera articulagéo entre passado, presente
e futuro no &mbito de experiéncias, construcoes e pensamentos
produzidos em diferentes circunstancias e realidades do povo
negro. E um meio privilegiado para a educacéo das relagoes ét-
nico-raciais e tem por objetivos o reconhecimento e valorizagao
da identidade, histéria e cultura dos afro-brasileiros, garantia de
seus direitos de cidadaos, reconhecimento e igual valorizagao
das raizes africanas da nacéo brasileira, ao lado das indigenas,
européias, asiticas.

E, a partir dessa observacéo, é que o Ultimo capitulo esta cen-
trado em sociabilidades, retomando aspectos da vida comum cotidia-
na de diferentes grupos étnico-culturais exibidos nos filmes “Borom
Sarret” (1963), “Beasts of no nation” (2015) e “Pantera Negra” (2018),
de modo a corroborar para a desconstrucédo de distancias entre a vida
cotidiana brasileira e africana, visando, assim, colaborar para que se-
jam reforcados aspectos identitarios afro-brasileiros.
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NECROPOLITICA

Quando falamos da imagem de Africa a partir do cinema, nao
¢ dificil vermos cenas de guerras, massacres e devastacéo, principal-
mente sob as lentes hollywoodianas. Entretanto, tais imagens nada
ou pouco reverberam sobre as causas que originaram esse cenario
cadtico. Visando aprofundar o pensamento sobre essa realidade é que
trabalhamos neste capitulo com o conceito da Necropolitica, por en-
tender que auxilia a romper essa visao estereotipada.

Necropolitica é conceito apresentado pelo pensador contem-
poraneo camaronés Achillie Mbembe. Professor de Histéria e Ciéncias
Politicas nas Universidades de Witwatersrand, em Joanesburgo, e de
Duke, nos Estados Unidos, é formado em Histéria pela Sorbonne de
Paris, e obteve Ph.D em Ciéncias Politicas no Institut d’Etudes Politi-
ques, também em Paris. Se dedica, atualmente, a debater teméticas
como escravizagao, descolonizacao e negritude, com base, especial-
mente, nas ideias de Michel Foucault e Frantz Fanon.

Achille Mbembe (2018) apresenta o conceito de Necropolitica a
partir da visdo de Foucault sobre “biopoder”” e as noc¢des de “Sobera-
nia”’”* e de “estado de excessao”’®, atrelando-os ao continente africano
e sua dinamica historica.

Segundo Mbembe, o biopoder “parece funcionar mediante a divi-
sao entre as pessoas que devem viver e as que devem morrer”, e ele o faz
a partir do estado de excecao que, a partir de uma relagéo de inimizade,

73 Na leitura que Mbembe (2018, p.05-06) faz sobre Foucault, o biopoder seria “aquele do-
minio da vida sobre o qual o poder estabeleceu o controle”.

74 Para Mbembe (2018, p.05), a Soberania se constitui sobre a ideia de “matar ou deixar
viver”, sendo soberano aquele que “exerce controle sobre a mortalidade” definindo na vida
“a implantagéo e manifestacao de poder”.

75 Mbembe parte da nocdo de estado de excecdo de Carl Schimitt, e usa o Estado nazista
como exemplo, uma vez que a democracia foi sobreposta a uma ideologia Unica.
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“tornaram-se a base normativa do direito de matar”, tudo isso compon-
do a soberania como “o direito de matar” (MBEMBE, 2018, p.16-17).
Todo “esse controle pressupde a distribuicdo da espécie humana em
grupos, a subdivisdo da populagdo em subgrupos € o0 estabelecimento
de uma cesura biologica entre uns e outros”. “Isso é o que Foucault”,
prossegue o autor, “rotula como [...] ‘racismo’.” (MVBEMBE, 2018, p.17).

Vemos em Mbembe (2018, p.18), portanto, a explicita relacao
entre soberania, biopoder, estado de excecédo e racismo. Mais pre-
cisamente, “em termos foucaultianos, racismo é acima de tudo uma
tecnologia destinada a permitir o exercicio do biopoder”. A partir des-
sa imbricada relacdo que se explica, por exemplo, a escravizagao na
modernidade, uma vez que decide-se, antes mesmo de quem vive e
de quem morre, quem é ser humano e quem néo é, sendo esta uma
“dominacao absoluta, uma alienagéo de nascenca e uma morte social
(que é a expulséo fora da humanidade)” (MBEMBE, 2018, p.27).

Pensar os aspectos do biopoder como integrantes do racismo
e da escravizacao na modernidade, oportuniza perceber que o mundo
colonial e neocolonial elaborado pelo Europeu é o grande precursor
do Estado nazista, realidade que ilustra de modo impar a necropolitica.
Segundo o autor (MBEMBE, 2018, p.32):

Aqui [no mundo colonial] vemos a primeira sintese entre massa-
cre e burocracia, essa encarnacao da racionalidade ocidental.
Segundo Arendt, existe uma ligacao entre o nacional-socialismo
e o imperialismo tradicional. A conquista colonial revelou um
potencial de violéncia até entdo desconhecido. O que se teste-
munha na Segunda Guerra Mundial é a extenséo dos métodos
anteriormente reservados aos ‘selvagens’ aos povos ‘civiliza-
dos’ da Europa.

Vé-se, assim, a forma com que as Metrépoles européias impu-
seram um regime necropolitico sobre suas colbnias em Africa, Asia
e América. Essas regides, segundo Mbembe (2018, p.35), “séo zo-
nas em que guerra e desordem, figuras internas e externas da politica,
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ficam lado a lado ou se alternam: “[...] as col6nias séo o local por ex-
celéncia em que os controles e as garantias de ordem judicial podem
ser suspenso”. Logo, como pode um contexto em que essa dindmica
perversa foi imposta ndo ter marcas até os dias atuais, visto ainda que
0 processo de neocolonialismo e imperialismo em Africa datam ape-
nas de dois séculos?

Este processo gerava um cenério em que 0s povos colonizados,
segundo Mbembe (2018), eram “inimigos absolutos” dos ocidentais.
Em outras palavras, significava que nao existiam regras, quando o as-
sunto era conquistar e guerrear contra os povos das col6nias, geran-
do, entao, um “necropoder” na ocupagao colonial. O autor (MBEMBE,
2018, p.38-39) ainda complementa:

A ‘ocupacéao colonial’ em si era uma questao de apreenséo, de-
marcacao e afirmagao do controle fisico e geografico — inscrever
sobre o terreno um novo conjunto de relacdes sociais e espaciais.
Essa inscrigao de novas relagbes espaciais ('territorializagao’) foi,
enfim, equivalente a produgéo de fronteiras e hierarquias, zonas e
enclaves; a subversédo dos regimes de propriedades existentes; a
classificagdo das pessoas de acordo com diferentes categorias;
extragdo de recursos; €, finalmente, a produgdo de uma amplare-
serva de imaginarios culturais. Esses imaginarios deram sentido
a instituicdo de direitos diferentes, para diferentes categorias de
pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo espaco;
em resumo, exercicio da soberania.

Nogbes como fronteiras, hierarquias e subversao dos regimes
serdo melhor trabalhados posteriormente, mas vale ressaltar que aqui
ja se tem um panorama de Africa contemporanea, na medida em que
mostra a ruptura abrupta ocorrida na modernidade, em especial, apds
0 século XIX, a partir do Imperialismo e do Neocolonialismo, mudando
as bases sociais, politicas e econémicas de todo o continente, devido
a presenca e a desestruturagao ocasionada pelos ocidentais.
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Logo, retoma-se as Diretrizes para entender a necessidade de
se analisar a partir desta perspectiva a Africa contemporanea. No do-
cumento (BRASIL, 2006, p.244), afirma-se que é preciso trabalhar em
sala de aula temas relativos “[...] @ ocupagao colonial na perspectiva
dos africanos; - as lutas pela independéncia politica dos paises africa-
nos; - as agbes em prol da unido africana”.

Desse modo, o conceito de necropolitica apresentado corrobo-
ra na leitura dos trés filmes. As realidades perversas de “Beasts of no
nation” (2015) e “Borom Sarret” (1963) e a auséncia deste tipo de reali-
dade em “Pantera Negra” (2018), justamente, por conta da falta de con-
tato com os ocidentais. E uma forma de desconstrucao da visdo que
se tem no cinema orientalista hollywoodiano tradicional, além de um
deslocamento do porqué, em alguns aspectos, algumas sociedades
africanas tém que lidar com guerras civis, com escassez de recursos
e instabilidades politicas.

MAPA ETNICO E FRONTEIRAS

Neste topico serdo trabalhadas nogoes e reflexdes acerca da pro-
blemética das fronteiras e do autorreconhecimento de Estados-nacéo,
por parte de paises do continente africano. Essas questbes necessitam
ser trabalhadas juntas, de maneira encadeada, visto que a apropriacao
pedagdgica de filmes sobre a Africa pés-independéncia envolvem inva-
riantemente esses temas, posto que até hoje geram fortes conflitos no
continente, vide o Sudao do Sul, que s6 em 2011 se tornou independen-
te, a Guerra de Biafra’ e os conflitos em Ruanda’, entre outros.

76 Segundo Mazrui (2011), a Guerra de Biafra, ocorrida entre 1967 e 1970, foi um conflito civil
na Nigéria que envolveu, de um lado, os separatistas de Biafra, e do outro a Nigéria federal.
O lado que tentava se emancipar recebeu apoio de Franca, Israel, dos rodesianos brancos
Africa do Sul e da China, enquanto o lado da Nigéria recebeu apoio dos britanicos, do

Egito, da Organizagéo pela Unificagao Africana e da Unido Soviética (complementando o
debate sobre agentes externos em conflitos africanos).

77 Segundo Mazrui (2011), violento combate civil-militar, ocorrido em 1994, entre os soldados
da Frente Patriética Ruandense e as forgas governamentais, envolvendo os grupos étnicos
Tutsis e Hutus.
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Assim sendo, iniciamos o processo de reflexao, pensando na
questao da arbitrariedade das fronteiras dos paises africanos. A ori-
gem das fronteiras desses paises esta ligada ao processo de colo-
nizacéo europeia, tendo seu ponto chave na Conferéncia de Berlim,
realizada entre 1884 e 1885, pois foi nela que se estabeleceram, de
maneira arbitraria e impositiva, onde comegava e onde terminava o
dominio das poténcias europeias. Historicamente, a divisdo proces-
sada na Conferéncia de Berlim é que originou as atuais fronteiras dos
paises africanos.

Vale reforgar que qualquer estabelecimento de fronteiras de es-
tado-nacéo é arbitrario. Mas no que diz respeito ao continente africano,
essa forma é muito mais brusca. Na Europa, teremos ainda a influéncia
do que Hobsbawm (2013) vai chamar por “protonacionalismo popu-
lar”, ou seja, sentimento que une aquele povo (como lingua ou um
passado histérico-cultural), enquanto em todo o continente africano,
isso se da de maneira mais impositiva, como veremos a seguir.

E a questao da arbitrariedade ser muito maior em Africa que mais
se faz necesséria em todas essas consideragbes, pois esse processo
gue juntara grupos étnicos inimigos, separara aliados e estruturara a
base dos conflitos que configuram boa parte dos embates, tendo em
vista desprezo pela lingua, passado sécio-histérico ou qualquer coisa
que esteja ligada ao protonacionalismo popular. A fim de ilustrar a de-
finicdo da intensidade de arbitrariedade das fronteiras € que trazemos
a afirmacéo de Lord Salisbury, colonizador britanico, ativo participante
da mencionada Conferéncia de Berlim (apud SERRANO, 1995, p.06):

Tragamos linhas sobre mapas de regides onde o homem branco
nunca tinha pisado. Distribuimos montanhas, rios e lagos entre
noés. Ficamos apenas atrapalhados por ndo sabermos onde fi-
cavam essas montanhas, esses rios e esses lagos.

A partir dessa afirmagéo, € possivel compreender como a
questao da imposicao de fronteiras pelos europeus desconsiderou
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sumario

completamente os grupos étnicos estabelecidos nos territérios exis-
tentes no continente africano, as aliancas e desavencas que poderiam
existir entre eles, bem como oportuniza perceber que foram considera-
dos tdo somente os aspectos fisicos do espaco natural.

Uma vez estabelecida a ideia de que as fronteiras impostas pe-
los europeus desconsiderava por completo os grupos étnicos, cabe
pensarmos 0 que Sao esses grupos e quais sao suas fronteiras.

A principio, o proprio termo “etnia” remete, de alguma forma,
ao continente africano, visto que, como apontam Poutignat e Streiff-
-Fenart (2011), “o termo ‘etnia’ possui ma fama atualmente na Franga,
precisamente por ndo poder mais ser pensado de outro modo, a nao
ser como substituto da palavra raca”> (2011, p.43), ou, entdo, no caso
de estudos ingleses, em que a definicao do termo “resolve-se anteci-
padamente pela equivaléncia ethnicity = foreign stock” (2011, p.23).
Ou seja, em estudos na Europa, principalmente até os anos de 1960,
“etnia” era termo que substituia pejorativamente ora o termo “raca”,
no caso da Franga, ora as nocdes de “estrangeiro”, “aquele que néo
era anglo-saxao”, no caso da Inglaterra. Em outras palavras, vemos
resquicios de um passado recente, impregnado de teorias racialistas,
as mesmas que levaram o europeu a minimizar os africanos e asiaticos
na “Era dos Impérios”, de Hobsbawm (2015).

Ademais, se continuarmos a olhar para os estudos da etnici-
dade, perceberemos que a partir do final da década de 1960 e inicio
da década de 1970, novos conceitos e visbes comegaram a surgir. A
mudanca de pensamento sobre “etnia” como sinénimo de “raga” para
algo bem mais complexo, como autodeclaracao subjetiva de pertenci-
mento a determinado grupo imaginado e dotado de passado histérico
e cultural se da, entre outras coisas, por causa de contexto envolvendo
(POUTIGNAT, STREIFF-FENART, 2011, p.24-25):
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[...] aparecimento repentino, no final da década de 1960, de um
tipo de conflito e de reivindicagdes qualificadas como ‘étnicas’,
que surgem de forma simultanea nas sociedades industriais e
nas sociedades do Terceiro Mundo, e se produzem igualmente
nas nagoes ditas pluriétnicas, assim como naqguelas supostas
culturalmente homogéneas [...].

E gracas a quantidade de conflitos, na virada das décadas men-
cionadas, que os estudiosos das Ciéncias Sociais decidem se voltar
para esse tema, chegando a criar, em 1974, a revista Ethnicity, que
trazia consigo impressionante ndmero de estudos sobre a temética em
questao. Vale a pena reforcar que, conforme apresentado na citacao
de Poutignat e Streiff-Fenart (2011), é na década de 1960 que tudo
isso se inicia, mesmo periodo da libertagdo do continente africano e de
“reivindicagbes qualificadas como ‘étnicas’”. Assim, vemos o quanto
Africa e etnicidade estao atreladas.

Outro aspecto dentro desse mesmo tema das reivindicacoes ét-
nicas é o das “nacgdes pluriétnicas”, que se encaixam no caso dos pai-
ses africanos. As fronteiras impostas pelos europeus formam contexto,
a partir do poés-independéncia, em que varias nacdes compdem as
chamadas nagbes pluriétnicas ou multiétnicas. Entretanto, isso pode
gerar realidades conflituosas, em casos de etnias historicamente inimi-
gas, que foram obrigadas a conviver sob mesmo aparato administrati-
vo e econdmico, especialmente quando uma teve maior dominio sobre
a outra. Todo esse processo acabou por gerar (e ainda gera) contexto
de longas e diversas guerras civis.

A exemplo, temos o ja citado caso de Ruanda, ocorrido em
1994, em que o conflito entre Tutsis e Hutus deixou 800 mil mortos em
apenas 100 dias. O caso de Ruanda, ou o exemplo dos Igbos e Hau-
cas na Nigéria, podem ser analisados a partir de nogdes contrastantes
de “grupos étnicos” e “Estado-nagao”. Poutignat e Streiff-Fenart (2011,
p.82) trazem a visdo de Van den Verghe (1978) para explicar, de certa
forma, 0 que acontece nesses contextos:
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[...] entre a vis&o etnocéntrica dos ndo africanos, para quem os
membros das nagdes africanas s&o simples tribesmen, e o viés
ideolégico introduzido pelas elites africanas no poder, que tém
tendéncia a etiquetar como ‘nacionalismo’ as aspiracbes aos
Estados que elas aprovam ou aos quais aspiram, e a estigmati-
zar como ‘tribalismo’ aquelas que visam a formagao de Estados
que elas desaprovam.

O caso do conflito entre Igbos e Haugas é o mais explicito dessa
questao, uma vez que chegou a existir o Estado independente de Bia-
fra, mas que acabou por ser dominado novamente pela Nigéria.

Ademais, os estudos étnicos, uma vez estabelecidos, refletem
diretamente sobre a prépria Africa. A exemplo, temos Southall (1970
apud POUTIGNAT, STREIFF-FENART, 2011, p.31) que, ao se referir aos
antropdlogos ocidentais, afirma que eles “devem deixar de qualificar
de primitivas e de tribais as comunidades contemporéaneas de onde
originaram-se seus colegas do Terceiro Mundo”. Ou seja, 0s pesqui-
sadores dedicados aos estudos étnicos vao percebendo as varias in-
congruéncias do pensamento europeu/ocidental contemporaneo, que
ainda trazia consigo muito das teorias racialistas.

Por fim, vale ressaltar o papel da etnicidade em todo esse pro-
cesso, uma vez que é este o campo de pesquisa que define os prin-
cipais rumos de estudo das questdes étnicas, como seus grupos e
fronteiras. Poutignat e Streiff-Fenart (POUTIGNAT, STREIFF-FENART,
2011, p.141) partem das nocoes de Fredrik Barth para defini-la:

[...] a etnicidade é uma forma de organizagao social, baseada
na atribuicao categorial que classifica as pessoas em fungao de
sua origem suposta, que se acha validada na interagéo social
pela ativagao de signos culturais socialmente diferenciadores.
[...] estudo dos processos variaveis e nunca terminados pelos
quais os atores identificam-se e s&o identificados pelos outros
na base de dicotomizagdo Nos/Eles, estabelecida a partir de
tragos culturais que se supde derivados de uma origem comum
e realgcados nas interacdes raciais.
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Em suma, definimos os grupos étnicos a partir (i) da relagcao
subjetiva autodeclarada e a partir (i) da definicao do Outro, marcando,
assim, a relagao Nos/Eles. E ainda um grupo imaginado, podendo ou
nao possuir tracos politicos que se somam ao passado histérico e so-
cial, simbolicamente construidos.

Poutignat e Streiff-Fenart (2011) afirmam, ainda, que etnias po-
dem dividir uma mesma nagao. Isso se deve por conta da precedén-
cia que 0s grupos étnicos tém em relagéo aos Estados-Nag&o. Como
apontam esses autores, “etnia e nagao sao duas nocdes distintas, [...]
contudo, elas possuem um elemento em comum, a capacidade de
sustentar o senso de uma histéria e de uma cultura comuns” (2011,
p.52). O fato de etnia e nagdo compartilharem esse senso cultural co-
mum pode fazer com que grupos étnicos diversos possam conviver
Sob mesmo aparato governamental.

Essas nocdes contradizem os primeiros pensamentos sobre
grupos étnicos, uma vez que eles apontavam o isolamento destes
como caracteristica crucial para sua formacgdo. Retomamos, neste
ponto, Fredrik Barth (2011, p.188):

[...] as fronteiras [entre grupos étnicos] persiste apesar do fluxo
de pessoas que as atravessam. Em outras palavras, as distin-
¢Oes de categorias étnicas ndo dependem de uma auséncia
de mobilidade, contato e informagao. [...] as distingdes étnicas
nao dependem de uma auséncia de interagdo social e aceita-
¢do, mas sdo, muito ao contréario, frequentemente as préprias
fundacbes sobre as quais sdo levantados os sistemas sociais
englobantes.

Podemos, entédo, perceber que duas etnias nao necessaria-
mente precisam ser inimigas. Elas podem, segundo essa definicao,
dividir nacionalidade, caso a convivéncia entres os grupos se dé de
maneira pacifica. Veremos isso muito bem representado no filme
“Pantera Negra” (2018).
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Podemos pensar ainda que os termos “nagéo” e “grupos ét-
nicos” estiveram ligados anteriormente. Como apresenta Hobsbawm
(2013, p.31), “o velho significado da palavra [nagao] contemplava prin-
cipalmente a unidade étnica, embora seu uso recente indicasse mais
‘a nogao de independéncia e unidade politica™. Pode-se ver, entéo,
que ambos os termos estiveram relacionados, mas se distanciaram,
durante a histéria, e passaram a representar questoes distintas.

Entramos, entdo, em um novo tépico, que é justamente o das
nocoes e processos de formacao das nagdes. Para isso, partimos das
ideias de Benedict Anderson (1989, p.16), que define nacao como “li-
mitada”, “soberana” e presente em uma “comunidade”. Ao dizer li-
mitada, ele se refere ao seu caréter fronteirico, ou seja, limite politico
intrinseco a toda nagao. Soberana, pois substitui os reinos dinasticos
hierarquicos. E, por fim, comunitario, pois em tese, “a nacao é sempre
concebida como um companheirismo profundo e horizontal”.

Mas, para além dessa definicao, é necessario ter em mente que
0 processo de formagao de uma nagao se da de cima para baixo,
isto é, que vem das classes dominantes para as classes mais baixas.
Como aponta Hobsbawm (2013, p.115-116), “o Estado dominava so-
bre um ‘povo’ territorialmente definido e o fazia como a agéncia ‘na-
cional’ suprema de dominio sobre seu territério, e seus agentes cada
vez mais alcancavam os habitantes mais humildes do menor de seus
vilarejos”. Se os agentes governamentais buscavam englobar em seu
Estado-nagéo até o menor dos vilarejos, isso ja exemplifica como a
relacao desse processo € vertical.

Anderson (1989) afirma que a nacao foi criada para substituir
a ideia de soberania gerada pelas dinastias monarquicas e vagas, a
partir do século XVIII, por conta dos efeitos da Revolugdo Francesa.
Essas dinastias, frisa-se, também haviam suprido a falta de referen-
cial que a Igreja Catélica da I[dade Média deixou pés-Reforma Protes-
tante. Segundo Anderson (1989, p.20 — grifo do autor): “Para nossos
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objetivos, os dois sistemas culturais relevantes sao a comunidade
religiosa e o reino dinastico. Pois ambos, em seu apogeu, eram acei-
tos como verdadeiros quadros de referéncia, tanto quanto €, hoje em
dia, a nacionalidade”.

Entretanto, ha alguns fatores que fazem o caminho inverso no
processo de construcao nacional. Eo que chamamos de “protonacio-
nalismo popular”. Este esta relacionado, principalmente, a simbolos,
rituais e praticas populares, além do que Hobsbawm (2013, p. 98) vai
chamar de “historicidade nacional”, o que podemos interpretar como
sendo um passado histérico imaginado socialmente por aquela comu-
nidade, conforme apontada por Anderson (1989).

Ademais, ha a questdo da lingua, que comumente é tratada
como protonacional. Entretanto, mesmo que partindo de linguas vul-
gares, a lingua da nagéo esta ligada a “instrumento de centralizagéao
administrativa” e pelo capitalismo editorial, que “atribuiu nova fixidez
a lingua, que, por sua vez, a longo prazo, ajudou a construir aquela
imagem de antiguidade, t&o essencial a ideia subjetiva de nacao” (AN-
DERSON, 1989, p.50-54). A lingua, portanto, também esta associada
ao processo de criacdo da comunidade imaginada como Estado-na-
Gao, por parte de um grupo dominante.

Todo esse processo de criacdo de nacao pode ser percebido
nas obras selecionadas nesta pesquisa, a partir dos trés pontos res-
saltados por Anderson (1989) que nao se encaixam na Africa colonial
e pds-colonial.

As fronteiras do continente s&o problematicas até hoje. A ques-
tdo da soberania no continente foi bruscamente rompida, pois partiu
de um sistema de impérios (lembrando que a nogdo de império na
Africa é bem distinta da europeia) para um sistema de governo colo-
nial e racialista. Nesse sentido, ao nos depararmos com casos como
o de Madagascar, onde havia estrutura politica de reis e ministros,
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veremos que tudo foi drasticamente interrompido para a imposicao
de sistema de submissao europeia (ESOAVELOMANDROSO, 2011)7,

N&o houve nas nagdes africanas a sequéncia ocorrida na Euro-
pa, em que o0s processos foram encadeados com ciclos que duraram,
no minimo, quatro séculos - pensando a transicdo do dominio catélico
para as dinastias e dal para as nagdes. No continente africano tivemos
sobreposicao de sistemas ocidentais, ndao padrao no Oriente, por meio
de uma ruptura drastica de organizagao politica e social, ja muito bem
estabelecida em Africa.

Por fim, temos a questao das comunidades. Esse ponto pode
ser discutido a partir do viés das etnias. Como vimos, o processo de
formagéo de consciéncia nacional parte de cima para baixo, com a
imposicao de caracteristicas que os proprios governantes queiram,

\

somados a eventuais protonacionalismos. Entretanto, no caso do
continente africano, a imposigao veio do europeu, que desconhecia
completamente a cultura local e ndo tentou, em momento algum, criar
sentimento nacional, sendo trazer teorias racialistas que, além de di-
minuir os autodctones, impunham a nacionalidade europeia nessas
realidades, valendo-se de passado histérico e cultural que em nada
lhes representava.

78 Conforme Esoavelomandroso (2011), a histéria de Madagascar com a Europa tem inicio
em meados do século XIX, quando a Franga tenta impor-se na ilha. Porém, por meio da
diplomacia, o rei Radama | consegue impor a soberania de Madagascar sobre a Europa.
Em 1864, Radama Il é assassinado e o primeiro ministro Rainilaiarivony comanda o pais
entre 1864 e 1895, tentando manter o aspecto diplomatico com a Europa. Entretanto, ja
em vias da Conferéncia de Berlim, em fins de 1884 e comeco de 1885, a Franga da inicio
a primeira guerras franco-merinas, entre 1883/1885, e que seré sucedida pela segunda
guerra franco-merina, entre 1894/1895, para tentar dominar a ilha. Tanto a familia real, re-
presentada pela figura da rainha Ranavalona lll, quanto o primeiro ministro, acabam caindo
sob o dominio francés. Logo em seguida, inicia-se os movimentos organizados contrarios
ao regime colonial, que duram até a independéncia da ilha, em 26 de junho e 1960.
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GRUPOS ETNICOS
E POLITICOS

O contexto apresentado anteriormente, juntamente com suas
consequéncias, esta representado na realidade de “Beasts of no Na-
tion” (2015). Pode-se notar na trama da obra que, logo de inicio, houve
um golpe militar executado pelo grupo Conselho de Reforma Nacional
(CRN) para tomar o poder politico do pals ficticio/ndo nomeado, geran-
do um conflito civil-militar. Ha, ainda, no enredo do filme, tal qual visto
anteriormente, grupos civis lutando pelo poder, originando, inclusive,
milicias. Desse modo, temos: (i) o PFL™, um grupo contrario a CRN,
que passa a guerrear contra o atual grupo governamental; e (ii) as mi-
licias da Forca de Defesa Local (FDL), aquela que o protagonista Agu
acaba sendo inserido como membro.

No decorrer do filme, encontramos ainda alguns grupos que
seriam 6rgaos institucionais, que de alguma forma estéo ligados aos
trés poderes, como o Congresso do Povo Unido (CPU); vemos, ain-
da, novos grupos surgindo, como o grupo do Comandante, que aca-
ba se separando da FDL, no terceiro ato da trama. Assim, consegui-
mos perceber a pluralidade de forgas internas deste pais africano ndo
identificado, que possui, a0 menos, quatro grandes grupos dentro de
seu esquema politico.

O primeiro grupo a termos conhecimento na trama do filme € o
Conselho de Reforma Nacional (CRN). Partindo do nome do grupo, ja
temos uma autodeclaragédo de nacionalidade e de carater reformista.
Ficamos sabendo, por meio do pai de Agu e da comunicacao trans-
mitida pelo radio que ele esta ouvindo, que o CRN tomou o poder, por
meio de golpe de Estado, e que dissolveu o0s outros partidos. Vamos
descobrir, com o passar da narrativa, que este grupo tera o apoio do
Congresso do Povo Unido — discutido posteriormente.

79 Este é o Unico grupo do filme que ndo possui o significado de suas siglas, nem na obra
flmica e nem no roteiro.
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Assim sendo, em certa passagem da trama, vemos a equipe do
Comandante em um vilarejo recém atacado e conquistado. Ao fundo
dessa cena, ha uma faixa do CRN, em que esta escrito “/t's our turn to
eat”, o que, em uma traducao livre, significaria “E a nossa vez de co-
mer”. Esta frase pode remeter a mudancga de poder de um grupo étnico
para outro, comum aos contextos africanos, devido a forgcosa convi-
véncia imposta pelo imperialismo europeu. Terlamos, desse modo, um
grupo antes desfavorecido, que passara a usufruir de privilégios. Neste
sentido, o “eat” pode representar literalmente o ato de comer ou o
sentido de retirar sua parcela de privilégios, acordos internacionais etc.

Ja o Congresso do Povo Unido é pouco citado no filme, mas fica
subentendido que seria 6rgao institucional, representante de um dos
trés poderes. Em outro momento da narrativa, o Tenente diz: “The Natio-
nal Reformation Council took advantage of this instability and militarily sei-
zed power to restore UPC dominance”, ou seja, “O Conselho da Reforma
Nacional tirou vantagem desta instabilidade e tomada de poder militar
para retomar o dominio do Congresso do Povo Unido”, em tradugéo
livre. Neste momento, da a entender que o Congresso do Povo Unido é
este 6rgado a parte, ja que o CRN conseguiu, de certa forma, dominéa-lo.

Ao fim do segundo ato, podemos notar um enquadramento
da camera responsavel por permitir que o espectador veja o simbolo
do CPU escrito na parede de uma casa, de forma bastante simples,
manualmente, dando impressao de “nao-oficial” e, ao mesmo tempo,
mais popular, E justamente essa questao do popular que o érgao
deve representar, entretanto, o que da a entender, no decorrer da
narrativa, & que essa instituicao acabou por se aliar ao grupo recém-
-chegado ao poder, isto é, a CRN.

Por fim, temos o grupo Forca de Defesa Local, ou FDL, ao qual o
Comandante e Agu pertencem. Este tem como lider Dada Goodblood,
que aparece no terceiro ato da narrativa, mas sendo citado anteriormen-
te varias vezes, demonstrando sua influéncia e poder. Ele é o politico
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que se articula com os agentes internacionais, fazendo tratados e con-
cessdes que favoregcam apenas as empresas estrangeiras € a si mes-
mo, bem como os soldados que lhes sédo ausbordinados, se valendo,
para isso, de discurso inflamado e populista.

Para além de Dada, podemos entender que esse grupo, assim
como o PFL (grupo contrério ao governo e também ao FDL, cujas si-
glas ndo sao apresentadas em nenhum momento da narrativa ou do
roteiro de “Beasts of no Nation”, 2015) esta tentando tomar o poder
para também ter a “sua vez de comer”, frase curiosamente proferida
pelo préprio Comandante, minutos antes da faixa descrita anteriormen-
te ser exibida ao espectador.

A ambivaléncia do nome do lider da Forga de Defesa Local tam-
bém merece atencéo. Dada remete ao lider [d Amin Dada (1925-2003),
personagem que passou de libertador nacional a ditador sanguinario,
durante o periodo em que governo Uganda (1971 a 1979). Tais face-
tas parecem, inclusive, ser duplamente exploradas no personagem de
“Beasts of no Nation” (2015), visto seu sobrenome: sangue bom (“Goo-
dblood”), misto entre virtude e violéncia.

Por fim, ha um momento da trama de “Beasts of no nation”
(2015) em que se Vvé crianga-soldado em cima de uma camionete que
foi conquistada pelos membros do FDL no segundo ato da trama. O
veiculo é zebrado, o que pode sugerir a figura de uma presa, ja que
as criangas do FDL o tomam da CRN, numa espécie de emboscada,
como se estivessem cagando.

Nesta mesma passagem, vemos a escrita das siglas do gru-
po FDL (NDF em inglés) com tinta, manualmente. Ademais, a cena
€ composta por trés integrantes na carroceria da camionete, sendo
duas criangas e um adolescente, que estavam atacando o vilarejo sob
o dominio da PFL. Nesse instante, portanto, temos a representagéo do
embate entre as trés frentes que tentam comandar o pais.
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Esse panorama é muito bem analisado por Mbembe, quando
afirma que os conflitos em solo africano hoje em dia ndo possuem mais
um monopodlio sobre a violéncia. Segundo o camaronés (MBEMBE,
2018, p.53), “milicias urbanas, exércitos privados, exércitos de senho-
res regionais, seguranca privada e exércitos de Estado proclamam,
todos, o direito de exercer a violéncia ou matar”.

E exatamente o que se vé em “Beasts of no nation” (2015), um
cenario em que o direito sobre a vida e a morte envolvem vérias for-
gas. Alguns apoiados pelos Estados Ocidentais, outros pela elite inter-
na, ou até mesmo, como no caso do Comandante, uma dissidéncia,
chegando ao ponto de que “Estados vizinhos € movimentos rebeldes
arrendam exércitos a Estados pobres” (MBEMBE, 2018, p.53). E uma
mudanca no paradigma de se fazer a necropolitica, em que “cada
vez mais, a maioria dos exércitos € composta de soldados-cidadaos,
criangas-soldados, mercenérios e corsarios” (MBEMBE, 2018, p.53).

Em “Pantera Negra” (2018), podemos tragar linha de raciocinio
que destoa do filme anterior. Isso é possivel, uma vez que apresenta
realidade intocada pelo imperialismo e neocolonialismo. Em “Beasts
of no Nation” (2015) nds temos um pais que foi colonizado pela Ingla-
terra durante anos, fomentando disparidade entre os grupos étnicos
existentes e jogando-os a propria sorte, posteriormente, tendo em vis-
ta ocorréncia de processo de descolonizagdo, sem o menor auxilio e
cuja realidade atual remete a nova forma de colonizagao, por meio da
China, por exemplo (que sera melhor debatido no capitulo posterior).

Em contrapartida a essa visao, temos Wakanda, uma nagao que
se organizou e se estruturou em moldes politicos préprios, manteve
seu fluxo natural de organizagéo, sem quebras abruptas, como foi o
colonialismo dos séculos XIX e XX para os paises africanos. Quando
Poutignat e Streiff-Fenart (2011) afirmam que diversas etnias podem
coexistir, “Pantera Negra” (2018) exemplifica isso em sua realidade afri-
cana intocada pelo eurocentrismo.
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No primeiro ato da trama, ficamos sabendo que o rei de Wakan-
da, T'Chaka, morreu em um atentado e que seu filho assumira tempo-
rariamente o trono. Quando nosso protagonista volta para seu pais, ele
teré de participar de rito para que possa assumir o lugar simbdlico de
Pantera Negra. Se um outro grupo étnico deseja exercer o poder, ele
podera propor o desafio ao principe, sem a necessidade de golpes de
Estado. O que o diretor do filme, Ryan Coogler, faz aqui € imaginar os
conflitos étnicos dentro de um Estado-nagéo, de maneira afrocentrada,
ou, seguindo a nogéo de Sarr (2019): Afrotopica.

Vale lembrar que este processo de selegao de quem coman-
daréa a nacdo nao apenas foge da estrutura colonial europeia, como
também remete a tradicao existente em territério africano. Costa e Silva
(2013, p.18) afirma que:

Alguns estados [em Africa] estendiam-se por amplos territorios
e eram formados por véarias nagdes, sob o comando de uma
delas — e a esses estados chamamos impérios. Havia reinos
menores, com uma ou mais nagodes. E outros ainda menores,
que podemos comparas as cidades-estados da Grécia antiga.
Essas vérias entidades politicas eram compostas geralmente
de uma familia real, ou de duas ou mais familias reais que se
revezavam no poder ou o disputavam pelo voto ou pelas armas.

Em “Pantera Negra” (2018), temos 5 grupos étnicos que com-
poéem Wakanda, para além da etnia do Pantera Negra, que seria a
sexta. Sao elas: a Tribo da Fronteira, a Tribo da Mineracao, a Tribo do
Comércio, a Tribo do Rio, a Tribo das Montanhas (ou, os Jabari) € a
Tribo do Pantera Negra. Cada uma desempenha um papel social den-
tro daquele Estado-nacéo. De alguma forma, todas estdo incluidas na
organizagao social, politica e econémica. Em determinado momento
datrama, inclusive, T'Challa pergunta para seu melhor amigo, da Tribo
da Fronteira, como ele deve proceder quanto aos imigrantes. 1sso ja
demonstra que o papel social do rei de Wakanda néo é o de ser sobe-
rano e absoluto, sendo o de coordenar as agoes.
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Vale ressaltar a caracterizacao dessas tribos, que em muito con-
versam com grupos étnicos existentes no continente africano, como a
tribo dos Comerciantes, que possuem uma vestimenta que faz refe-
réncia aos berberes, povos comumente conhecidos pelas rotas co-
merciais entre o Norte e 0 Sul do continente, atravessando a faixa do
Sahel; por isso suas roupas protegem mais o corpo, deixando apenas
os olhos a mostra. Outro exemplo é a tribo dos Rios, que homenageia
povos provenientes do centro das densas matas tropicais localizadas
na regiao central da Africa; com pintura corporal pontilhada e roupas
que cobrem menos o corpo, o grupo dos Rios lembra os Pigmeus, por
exemplo. A leitura, nesse segundo exemplo, € a dos rios como pegas
fundamentais na interiorizagao do territério, dafi a semelhanca com po-
VOS mais ao centro do continente.

Costa e Silva (2013, p.19) ainda afirma que, em alguns reinos,
“as decisdes eram tomadas por um conselho dos chefes das familias
que ali viviam”, ponto este que também vemos em “Pantera Negra”
(2018), em passagens nas quais encontramos os lideres de todas as
tribos no grande saldo em que esta o trono do Pantera Negra, todos
em um circulo, demonstrando nogao similar a de um Conselho e uma
ideia de igualdade entre todos, reforcando, assim, a ideia proposta da
figura do rei como sendo a de um articulador.

Sabemos, além disso, que a Tribo das Montanhas, ou a Tribo
Jabari, € isolada das outras, por conta de conflitos anteriores. Mas sa-
bemos também que isso é fruto do passado e que, quando da morte
do rei, existe o desafio envolvendo o trono de Wakanda e a possibilida-
de de dele participarem. E essa organicidade dentro do sistema social
e politico que nos instiga a imaginar se a realidade caética de “Beasts
of no Nation” (2015) existiria, caso 0 neocolonialismo nao tivesse ocor-
rido e gerado tantas consequéncias em solo africano.

Em “Borom Sarret” (1963), podemos dizer que o processo é di-
ferente dos outros dois filmes, pois eles destacam ideia macro para
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debater colonialismo, nagéo e etnia. Ja na pelicula dirigida por Sem-
bene, o processo € mais particular e individual, pois ndo acompanha-
mos lideres de milicia e nem reis, mas sim um trabalhador comum
(carroceiro). O ponto mais importante disso, talvez, seja o fato de que
esse personagem sente, a cada segundo, o fardo, as marcas e as
consequéncias do processo colonizador.

Ja mencionamos anteriormente os takes que Sembéne organiza
para nos mostrar as disparidades sociais, destacando também a mu-
danca de trilha sonora, quando o personagem sai do bairro dos nativos
e se dirige ao centro da cidade. Nesse sentido, ha uma passagem que
reforca esse ponto, na mesma medida que pontua fortemente o motivo
das fronteiras dos Estados-Nacao em Africa nao funcionarem. O trecho
em questao € quando o carroceiro esta voltando para sua casa sem a
carroca e pensa tanto sobre as glérias dos seus antepassados quanto
nas dificuldades que ele préprio vive.

Essa duplicidade de pensamento remete ao que Frantz Fanon
(2008, p.34) pondera a respeito da psiqué do homem negro africano
em uma realidade desestruturada pelo eurocentrismo:

Todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nas-
ceu um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de
sua originalidade cultural — toma posicéao diante da linguagem
da nagao civilizadora, isto €, da cultura metropolitana. Quan-
to mais assimilar os valores culturais da metrépole, mais o co-
lonizado escapard da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua
negridao, seu mato, mais branco sera. No Exército colonial, e
especialmente nos regimentos senegaleses de infantaria, os
oficiais nativos sé&o, antes de mais nada, intérpretes. Servem
para transmitir as ordens do senhor aos seus congéneres, des-
frutando por isso de uma certa honorabilidade. Temos a cidade,
temos o campo. Temos a capital e a provincia. Aparentemente o
problema dessa relacéo € o mesmo em toda parte.

Podemos notar no protagonista “Borom Sarret” (1963) um ho-
mem que sente raiva de sua situacdo, que a condena. Ele ndo quer
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se aculturar, tanto que, no comeco do curta-metragem, pede protecao
aos deuses “contra a lei e contra os canalhas”. Dessa forma, podemos
ver o quanto ele tem nog&o de que as leis coloniais ainda vigentes em
um Senegal independente s&o contra ele. O nosso protagonista ndo é
o0 homem a quem Fanon (2008) se refere: 0 que se acultura. Mas isso
nao é mérito ou demérito de quem acultura ou ndo acultura. Esta mais
ligado a outro aspecto que Fanon (2008, p.95-96) explica:

1. Meu paciente sofre de um complexo de inferioridade. Sua
estrutura psiquica corre o risco de se desmantelar. E preciso
protegé-lo e, pouco a pouco, liberta-lo desse desejo inconscien-
te. 2. Se ele se encontra a tal ponto submerso pelo desejo de
ser branco, é que vive em uma sociedade que torna possivel
seu complexo de inferioridade, em uma sociedade cuja consis-
téncia depende da manutengdo desse complexo, em uma so-
ciedade que afirma a superioridade de uma raca; € na medida
exata em que esta sociedade |lhe causa dificuldades que ele é
colocado em uma situagdo neurdtica. Surge, entéo, a necessi-
dade de uma agao conjunta sobre o individuo e sobre o grupo.
Enquanto psicanalista, devo ajudar meu cliente a conscientizar
seu inconsciente, a ndo mais tentar um embranquecimento
alucinatério, mas sim a agir no sentido de uma mudanga das
estruturas sociais. Em outras palavras, 0 negro ndo deve mais
ser colocado diante deste dilema: branquear ou desaparecer,
ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade
de existir; ou ainda, se a sociedade |he cria dificuldades por
causa de sua cor, se encontro em seus sonhos a expressao
de um desejo inconsciente de mudar de cor, meu objetivo ndo
sera dissuadi-lo, aconselhando-o a “manter as distancias”; ao
contrario, meu objetivo serd, uma vez esclarecidas as causas,
torna-lo capaz de escolher a agao (ou a passividade) a respeito
da verdadeira origem do conflito, isto €, as estruturas sociais.

Dessa forma, vemos que o protagonista de Sembene, diante
dos conflitos étnicos surgidos pelo colonialismo, ndo escolhe entre
embranguecer e nem desaparecer: ele toma consciéncia de si, de sua
cultura, de sua histéria e da sociedade em que vive. Ele critica a vida
moderna, a sociedade que apagou seus antepassados herdicos e que
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o deixou na miséria. Ele é consciente! A frase final de Fanon (2008),
no trecho acima, resume o protagonista no contexto em que vive: ele &
ativo e pensando sobre a origem dos conflitos viventes, portanto, nas
estruturas sociais criadas pelo europeu.

GUERRAS

Ja comentamos anteriormente sobre a visdo preconceituosa
criada pelo Ocidente sobre o continente africano. Uma das principais
é a da constante existéncia de conflitos civis e guerras, reforgando
esteredtipos de “nao-civilizados”, uma vez que “so ficam em guerra”.
Entretanto, ao analisarmos os trés filmes, poderemos desenvolver trés
visdes bem diferentes.

Em “Beasts of no nation” (2015), no primeiro ato da trama, quan-
do a vila de Agu é atacada, é possivel perceber o cenario de devasta-
céao e destruicdo das guerras civis causadas pelos embates dos gru-
pos étnicos e politicos envolvidos no enredo do filme. A narrativa é
bastante perspicaz ao usar cameras panoramicas e planos gerais para
nos apresentar o resultado destes sucessivos confrontos, que acabam
comprometendo comunidades, vilas e cidades.

Ao se confrontarem, os grupos antagbnicos acabam esma-
gando as populagdes e tudo o que encontram pela frente. A cena é
complementada pela apresentagao de um dos grupos, a CRN (Con-
selho de Reforma Nacional), matando civis, por acreditarem que s&o
integrantes de outro grupo, a PFL, quando, na verdade, eles nao es-
tao atrelados a grupo algum. A panorémica de Fukunaga nesta cena
mostra a imensidéo do conflito em uma so vila. Se pensarmos isso em
contexto nacional, temos um pais sem escolas, sem hospitais, sem su-
permercados, enfim, uma sociedade estagnada por conta da guerra.
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Como superar, entao, os problemas causados por conta da
guerra civil-militar sem fim?

S&o questbes como essas que o filme suscita sobre a realida-
de africana gerada pelo colonialismo europeu, desconstruindo, des-
se modo, qualquer visao precipitada sobre o continente, como “esse
povo sb sabe guerrear”. A questao é outra, pois a guerra é condicio-
nada por um contexto fragmentado. Assim sendo, tal qual apresentam
as Diretrizes Curriculares Nacionais das Relagées Etnico-Raciais, po-
demos fazer “questionamentos e analises criticas, objetivando eliminar
conceitos, idéias, comportamentos veiculados pela ideologia do bran-
queamento” (BRASIL, 2006, p.241) e do eurocentrismo, por exemplo.

Neste sentido, “Beasts of no Nation” (2015) se destaca em rela-
¢ao a outros filmes hollywoodianos sobre guerras civis africanas, ja que
ele nao apresenta simplesmente o conflito, descontextualizado, focando
apenas na barbarie — ainda que esse Ultimo aspecto esteja presente na
narrativa. O primeiro ato inteiro da obra mostra a vida comum do menino
Agu, com sua familia e amigos, indo justamente na contrapartida do dis-
curso comum de “barbaros” ou “selvagens”. A reflexdo parte de como
a vida comum, alegre e bonita dessa crianga, foi drasticamente deses-
truturada, por conta de uma guerra que envolve parte de interesses e
interferéncias estrangeiras, que dificultam o processo.

“Pantera Negra” (2018) nos apresenta a realidade africana sem
a presenca de agentes externos ou contexto pés-colonial. Quando
chegamos ao terceiro ato da narrativa, encontramos conflito entre
0S grupos, mas que é rapidamente resolvido, quando a personagem
Dora Milaje (nome do cargo referente ao corpo militar de Wakanda)
rende o lider da revolta. A narrativa filmica ¢ inteligente, quando re-
gistra esse momento de rendicdo, por meio de um enquadramento
aberto, em que a chefe do brago armado se sobrepde ao persona-
gem que coordena o motim, de joelhos, formando um painel em que
ha certa ordem. O intuito do revolucionario ndo é caos e destruicéo e
a intencéo do exército ndo é punigdo e vinganca.
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E 0 que a obra pode nos dizer & que numa realidade intocada
pelo Ocidente é possivel a ocorréncia de conflitos, porém, como nao
héa interferéncias externas, associadas aos interesses dos europeus,
norte-americanos e chineses, a questao é melhor resolvida, uma vez
que apenas 0s povos africanos participarao dessa situacao, segundo
possibilidades existentes no proprio contexto interno. Os conflitos ndo
resultam numa guerra, em sentido lato, por isso a desestruturacao ma-
terial e a violéncia contra pessoas séo registradas numa escala abso-
lutamente inferior, menos impactantes do ponto de vista social.

Na contramao das duas obras anteriores, vemos novamente
Sembene apresentando o aspecto do individuo comum que habita
em Africa. Em “Borom Sarret” (1963), o protagonista vive o conflito da
segregacao, segundo um misto existente entre a luta de classes e as
diferengas culturais. Os conflitos neste filme s&o o da “cidade contra
0 campo, as elites neocoloniais da burguesia contra 0 campesinato e
o Lumpenproletariat e a lingua francesa contra as linguas africanas”
(DIAWARA, 2011, p.22). A guerra nao assume neste filme sua face mais
explicitamente destrutiva, mas sim sua presenga nos gestos ordinarios,
nas relagdes travadas no dia-dia, segundo emprego de poderes sim-
bolicos e materiais.

Ha uma passagem no curta-metragem que representa este mo-
mento com perfeicdo. No momento de virada da trama, quando o pro-
tagonista chega na cidade e ¢ interpelado pelo policial, Sembene nos
apresenta o conflito, pois as carrogcas ndo podem entrar no perimetro
urbano. Quando isso acontece, a autoridade pede a autorizacéo do
protagonista para estar andando ali e, quando vai revirar seus bolsos
em busca de algum documento, ele deixa uma medalha cair. Esta me-
dalha representa algo que ele fez por aquele pais, algum mérito, e eis
que o policial pisa nela, justamente quando o carroceiro vai pegéa-la,
gerando o primeiro plano-detalhe do filme, uma imagem iconica: o pu-
nho do trabalhador, do homem comum, cerrado sobre as botas do
sistema, representado ali pelo pé do policial.
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Arepresentacao da opressao fica completa quando, intercalado
com o plano-detalhe® supracitado, vemos o trabalhador em plongée,
ou seja, visto de cima para baixo, na intengéo de diminui-lo, e a figura
de autoridade em contra-plongée?®', de baixo para cima, no sentido de
exalta-lo. E um dos pouquissimos momentos em que Sembéne “que-
bra” sua narrativa, mediante o emprego de planos cinematograficos
diferentes. Esse expediente permite ao cineasta nos apresentar de for-
ma alegdrica a “guerra civil” existente no seio daquela sociedade (o
conflito aqui é outro). A passagem remete a Mbembe (2018, p.41) e as
reflexdes que tece a partir de Fanon:

Frantz Fanon descreve de maneira espantosa a espacializagao
da ocupagao colonial. Para ele, a ocupagéo colonial implica,
acima de tudo, uma diviséo do espago em compartimentos. En-
volve a definicao de limites e fronteiras internas, representadas
por quartéis e delegacias de policia; esta regulada pela lingua-
gem da forca pura, presenga imediata e agao direta e frequente;
isso se baseia no principio da exclusividade reciproca. [...] Nes-
se caso, a soberania é a capacidade de definir quem importa e
quem n&o importa, quem é ‘descartavel’ e quem nao é.

A partir dessa afirmacgéo, é possivel aprofundar ainda mais as
reflexdes envolvendo a passagem do carroceiro com o policial. Quan-
do, no inicio do capitulo, se vé Mbembe (2018) afirmando que a me-
tropole trata a colénia como inimigo absoluto, ela passa adiante essa
viséo para a elite colonial que sucumbe a ideologia europeia. Durante
0s movimentos de independéncias africanas, quem toma o poder, em
boa parte dos casos, € quem esta em consonancia com a viséo oci-
dental, ou quem quer se vingar daqueles que se aliaram a Europa. Os
governos racialistas da Africa Austral e os conflitos étnicos da Africa
Ocidental representam, respectivamente, exemplos do que foi dito.

80 Conforme Aumont e Marie (2012), o plano pode ser concebido como enquadramento,

composigao e fotograma. Ademais, de acordo com Araujo (2002), o plano detalhe é quan-
do esse recorte “mostra o detalhe do rosto, de uma parte do corpo, de um objeto” (p.63).

81 Um enquadramento/posicao de camera, segundo Aumont e Marie, € “o conjunto do pro-
cesso, mental e material, pelo qual se chega a uma imagem que contém um certo angulo”
(2012, p.98), assim, o plongée é quando se filma uma imagem de cima para baixo, e o
contra-plongée quando se filma de baixo para cima.
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sumario

Em “Borom Sarret” (1963) esse aspecto esta muito visivel, uma
vez que a forga policial, tal qual apontado por Mbembe (2018), vai
contra o préprio povo, por conta da “invasédo” do homem senegalés
comum a espago que nNao o pertence — ou seja, também aqui a ideia
do controle espacial tao fortemente presente no colonialismo. Por
mais que “Borom Sarret” (1963) se passe em um Senegal indepen-
dente, o espacgo anteriormente ocupado pelo europeu passa a ser
tomado pela elite local, grupo que “herdou” a visao orientalista. Vale
destacar ainda que, mais adiante no texto, a questao espacial sera
um pouco mais aprofundado.

REFUGIADOS

Outra realidade muito explorada dentro de representacoes cine-
matograficas sobre Africa é a dos refugiados. Se pensarmos em con-
flitos civis como os supracitados, a ideia dos refugiados surge direta-
mente como consequéncia desses conflitos. Segundo dados retirados
do documento oficial do Alto Comissariado das Nagdes Unidas para
os Refugiados de 2015, os paises em que mais saem refugiados séo:
Siria, Afeganistao, Somalia, Suddo do Sul e Sudao. Ja os que mais re-
cebem refugiados sao: Turquia, Paquistdo, Libano, Ira, Jordania, Eti6-
pia, Quénia, Chadi, Iémen, Suddo do Sul, Uganda e Sudéo.

Como podemos perceber, na Africa estéo trés dos cinco paises
de onde mais saem refugiados que buscam asilo em paises vizinhos,
no préprio continente africano. Saem da Somélia, do Sudao do Sul e
do Sudéo e vao para a Etiépia, Quénia, Chade, Sudao do Sul, Uganda
e Sudao, respectivamente. Lembrando que Etiopia, Sudéo do Sul e
Sudéo tiveram/tém conflitos recentes.

82 ACNUR. Disponivelem <http://www.unhcr.org/576408cd7.pdf>. Acessado em 16/06/2017.
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Podemos, entdo, tracar paralelo com os fluxos migratérios apre-
sentados em “Beasts of no Nation” (2015), uma vez que o pals ficticio de
Fukunaga (2014) e lweala (2006) também n&o possui capacidade de li-
dar com os refugiados de outros paises, ja que esta mergulhado em uma
guerra civil. Exemplo da desestruturacao social acarretada pelos fluxos
¢é o pai de Agu, que larga a fungéo de professor para cuidar de campo
de refugiados, cujo terreno utilizado para a implantagao foi fornecido por
ele mesmo, a partir de suas posses (antes mesmo do golpe da CRN).

Vemos um take rapido em que Agu olha pela janela do carro e vé
um campo de refugiado com varias pessoas sobrevivendo como po-
dem, para fugir do contexto de guerra e miséria encontrado em seu pais
de origem. Esse processo acaba se tornando comum, por conta do ciclo
que os conflitos geram: das guerras civis e destruicbes ocasionando
golpes militares, epidemias, fomes ou crises humanitarias vividas por
alguns paises. A populacdo acaba criando grandes fluxos migratérios
de refugiados, que esbarram em contextos marcados por conflitos nou-
tros paises, parecidos com aquela que caracterizava o pais de origem.

Hobsbawm (2007, p.88) afirma que estes grandes fluxos de re-
fugiados e imigrantes envolveu os confrontos entre Estado e grupos
armados ndo-estatais, por conta da recaida global registrada no final
da Guerra Fria. Isso acabou gerando “uma das maiores epidemias de
massacres, genocidios e ‘limpeza étnica’ desde os anos que se segui-
ram imediatamente a Segunda Guerra Mundial”.

Mbembe (2018, p.51) complementa essa analise, ao afirmar
que as guerras da contemporaneidade nao visam a conquista e o ge-
renciamento da regido, sendo forgar a submissao do inimigo a todo
e qualquer custo, “independentemente de consequéncias imediatas,
efeitos secundarios e ‘danos colaterais’ das agdes militares” e ainda
reitera que “as guerras contemporaneas sao mais reminiscéncia das
estratégias de guerra dos nébmades do que das guerras territoriais de
‘conquista-anexagao’ das nagdes sedentarias da modernidade”.
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Desse modo, originar-se-4 um deslocamento de sociedades
humanas, que foi registrado em mais de 20,8 milhdes de pessoas re-
fugiadas, em 2005, “fortissimamente concentradas em certas regides
do Oeste e do Centro-Sul da Asia, da Africa e do Sudeste da Europa,
ou provenientes delas” (HOBSBAWM, 2007, p.88). Essa realidade é tédo
latente, que a vemos nos outros dois filmes selecionados.

Em Sembene, temos o carroceiro levando um estrangeiro até
0 cemitério para enterrar seu bebé, porém, por conta da burocracia
e da falta de documentos, ele ndo consegue enterra-lo, gerando uma
das cenas mais marcantes do filme. O diretor se vale de um enqua-
dramento cinematogréafico em que o pai é captado parado na porta do
cemitério, com o corpo de seu filho no chao, ao seu lado, sem o direito
humano basico de velar sua crianca. Nao consta explicitamente que o
personagem € um refugiado, mas dado o contexto de independéncias
e conflitos registrados em todo o territério africano no inicio da década
de 1960, bem como a falta de dinheiro e de documentos do persona-
gem, podemos inferir que sim.

Ja em “Pantera Negra” (2018), temos um pais que nao recebe
refugiados, pois suas fronteiras ndo sédo abertas. Esse ¢, inclusive, um
debate muito forte contido no filme. Ainda no primeiro ato do filme, te-
mos duas cenas em sequéncia onde a personagem de Nakia fala para
T'Challa que Wakanda precisava fazer programas para refugiados. Na
seqguencia, o protagonista vai desabafar com seu amigo W’Kabi, que é
justamente da tribo da Fronteira, e Ihe sobre fazer ou ndo um programa
de Refugiados.® No discurso final na ONU, entretanto, T'Challa afirma
que se deve construir pontes € ndo muros.

83 W’Kabi responde a T'Challa: “You let refugee in, they bring their problems with them. And
then Wakanda is like everywhere else” (COOGLER, COLE. 2018, p.31). Em tradugao livre,
promovida pelos autores deste trabalho: “Vocé deixa os refugiados entrarem, eles trazem
seus problemas consigo. E entdo, Wakanda se torna como qualquer outro lugar”.
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Ao fim e ao cabo, pode-se ver, no decorrer deste capitulo, que a
necropolitica rege o contexto de conflitos étnico-raciais, guerras civis,
gerando um forte fluxo migratério no continente africano. Do mesmo
modo, observa-se que isso se deve a imposicdo de um sistema per-
verso, iniciado no neocolonialismo e no imperialismo, mas mantido até
os dias atuais, por meio de suas influéncias (que sera melhor abordado
no préximo Capitulo).

Mas é importante ressaltar que este movimento de conflitos
que se vé na Africa contemporanea (e em outros lugares ao redor do
mundo, como o préprio Mbembe chama a atengéo, como Kosovo,
Israel-Palestina etc.) se deve a uma nova forma de se fazer uso da
necropolitica. De acordo com Mbembe (2018, p.58), nesse novo modo
nota-se que:

[...] as populagbes sé&o entdo decompostas entre rebeldes,
criangas-soldado, vitimas ou refugiados, civis incapacitados por
mutilagdo ou simplesmente massacrados ao modo dos sacrifi-
cios antigos; enquanto os ‘sobreviventes’, depois de um éxodo
terrivel, sdo confinados a campos e zonas de excecgéo. [...] Cada
vez mais, a guerra ndo ocorre entre exércitos de dois Estados
soberanos. Ela é travada por grupos armados que agem por
tras da méascara do Estado contra os grupos armados que nao
tém Estado, mas que controlam territérios bastante distintos;
ambos os lados tém como seus principais alvos, as populagdes
civis desarmadas ou organizadas como milicias.

Os trés filmes selecionados oportunizam ver entender a traje-
téria da necropolitica em Africa. Em “Borom Sarret” (1963) na relagao
metrépole-coldnia, em que os colonizados s&o “inimigos absolutos”.
Em “Beasts of no nation” (2015) como consequéncia desse proces-
so, nos conflitos civis e étnico-raciais contemporaneos, em que a
guerra é travada por todos os lados. Em “Pantera Negra” (2018) a
via metaférica e afrofuturista é empregada para tratar os conflitos
internos fora do campo de atuacéo do eurocentrismo, aludindo a
Africa dos grandes impérios.
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(NEO)COLONIALISMOS

Para analisar os quatro topicos presentes neste Capitulo, iremos
nos valer dos conceitos de colonialismo do filésofo nigeriano Emma-
nuel Chukwudi Eze (2017), cujos pensamentos e analises sao bastante
focados nas nocdes de pds-colonialismo.

Segundo o autor, o colonialismo em Africa pode ser datado em
diversos periodos da chamada Histéria Moderna. Eze (2017, p.02) afir-
ma que:

Com relagéo a Africa, portanto, uso o termo de “colonialismo”
como um conceito geral para designar as realidades histéricas
de a) as incursdes imperialistas europeias na Africa, que co-
mecaram no final do século XV e principio do século XVI e de-
rivaram no massivo comercio transatlantico de escravos; b) a
conquista e ocupagao violentas de varias partes do continente
realizadas pelas diferentes potencias europeias durante o sécu-
lo XIX e comegos do XX; ¢) a administracao fogada dos paises
e povos africanos que seguiu sua conquista e durou até sua
independéncia nos anos cinquenta e sessenta, e — no caso de
Zimbabwe e Africa do Sul - até os oitenta e noventa. O comércio
de escravos, assim como a conquista, ocupagao e administra-
¢ao forgada dos povos foram, nessa ordem, a reveladora histo-
ria do colonialismo.

Ea partir desse Ultimo contexto, especificamente, que as temati-
cas deste Capitulo serao trabalhadas. Partiremos do processo imposto
pelas metrépoles europeias que, de alguma forma, perduram até hoje,
direta ou indiretamente.

Em “Borom Sarret” (1963) a presenca do ex-colonizador é evi-
denciadano contexto extra-filme (Ministério da Informagao), como
mencionado anteriormente. A presenca direta de agente externo na
narrativa deste filme envolve o contexto pds-independéncia vivido
no Senegal, em 1963. O Ano Africano de 1960 acabou de ser vivido,
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guando dezessete paises se tornaram independentes do colonialismo
europeu e “alguns Estados procuravam desenvolver uma lideranga e
um maior protagonismo, as vezes transformador”, entretanto, “outros
buscavam apenas sobreviver, fazendo as aliangas possiveis e/ou ne-
cessarias”, conforme afirmam Visentini, Ribeiro e Pereira (2014, p.99).

Nesse duro processo de desenvolvimento de um Estado sob
base do colonialismo europeu, gera-se uma condi¢do traumatica, no
sentido grego de “ferida”. Tal cenario & descrito por Mazrui (2011, p.06):

Os casos, porém, de sucessao politica resultantes de um golpe
militar de Estado foram, de longe, os mais frequentes. Acima
de setenta golpes de Estado ocorreram no continente desde a
independéncia, em sua maioria ao norte da linha do equador. E
necessario aqui acrescentar as sucessoes consecutivas a um
golpe civil de Estado (um governo civil sucedendo outro gover-
no civil).

Dessa forma, ao compreendermos esse contexto imediato de
pods-independéncia e as complexas consequéncias que acarretou,
percebemos que, ao contrario dos outros dois filmes, em “Borom Sar-
ret” (1963) nao lidamos em momento algum com o “alto escalao” da
estrutura social, como quando o Comandante vai até um dos lideres
de grupo politico, ou com o fato do proprio Pantera Negra ser o rei.
Em “Borom Sarret” (1963) lidamos com o cotidiano de um trabalhador
situado dentro do macro-contexto politico e social do Senegal da dé-
cada de 1960.

Nesse sentido, a obra de Sembene esta muito mais interessada
em mostrar as consequéncias da colonizagao francesa, mesmo apos
o processo de independéncia. Conseguimos visualizar até mesmo
como a cidade do carroceiro esta estruturada, uma vez que havia inter-
vengao militar, impondo governos racistas em todas suas colbnias, de
brancos para brancos, como aponta Betts e Asiwaju (2011). E por isso
que temos em “Borom Sarret” (1963) cenas que enfatizam a vivéncia
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de dura realidade cotidiana, caso da passagem em que o protagonista
¢ impedido de transitar livremente dentro de seu proprio pais, porque
segregado do centro urbano.

Mais um aspecto que denota nao apenas a segregagao, senao
o fato de que a Europa — em especifico, no caso de Senegal, a Fran-
ca — esteve fortemente envolvida nesse processo de segregacéo é a
trilha sonora que difere os momentos em que o protagonista esta em
seu bairro e no centro urbano: no “bairro dos nativos” (expressao do
proprio protagonista), é apresentada uma panorémica dele e o som da
xalam, instrumento musical de cordas tradicional da Africa Ocidenta, ja
no centro notamos a mesma camera panoramica, mas acompanhada
por musica classica ao fundo. Enfatiza-se, assim, a segregagao social.

Além disso, vemos, em determinado momento da narrativa, um
griot que surge e canta os atos herdicos de seus ancestrais. Nesta
cena, o protagonista do filme 0 ouve com um sorriso no rosto €, no final
da cantoria, o0 carroceiro o paga pelos servigos oferecidos. Desta for-
ma, mesmo com pouca condi¢ao financeira, o personagem principal
sabe reconhecer que a arte e cultura tradicionais devem ser valoriza-
das, pois trazem alegria em meio aquele contexto, algo considerado
muito importante por ele.

Nessa passagem, vale a pena ressaltar que o griot nao fala em
francés, como a narracéo do nosso protagonista. Ademais, ao final do
dia, guando encontramos o carroceiro voltando a pé com seu cavalo,
sem a carroga, apos o incidente na cidade, ele tenta encontrar respon-
saveis pelo que esta passando, chegando a culpar o griot, por ter lhe
tomado seus Ultimos centavos. Mas, logo em seguida o protagonista
muda de opinido e consegue perceber que, na realidade, ¢ o mundo
moderno pds-colonial que gera uma série de dificuldades e problemas
em sua vida.
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Ao promover essa reflexdo e criar o contraponto entre a cidade e
a vida modermna com o campo e sua ancestralidade, Sembene sugere
gue o protagonista esta se inserindo no lugar de ser que pensa sobre
si e sua insercgéo na realidade social. Segundo Diawara (2011, p.37):

Teoricamente, portanto, pode dizer-se que Sembéne inventou
o paradigma do cinema africano moderno que todos 0s outros
realizadores tém de alcangar ou desconstruir. Se olharmos para
a oposigado que Sembene faz entre tradicdo e modernidade,
por exemplo, torna-se claro que a forma narrativa que impoe
a histdria € uma estrutura linear. Em Borom Sarret, a viagem do
condutor de carroga do bairro de Medina, simbolo de tradigéo,
comunidade e religido, para o Plateau ou a cidade moderna
com estradas pavimentadas, prédios altos e seméaforos, alerta-
-nos para a forma de alienagao e humilhagao pela qual passou.
Embora Medina seja um suburbio a apenas poucos quilémetros
do Plateau, a distancia de tempo e espaco parece ser de varios
anos e centenas de quilémetros.

E o autor complementa esta andlise, ao nos dizer que isso s6 é
possivel por conta do protagonista escolhido por Ousmane Sembéne.
O carroceiro é o responsavel por criar esses conflitos entre campo x
cidade, tradicao x modernidade e afrocentrismo x eurocentrismo. Con-
forme Diawara (2011, p.24)

O que surpreende o espectador na curta-metragem de Sem-
béne Borom Sarret (O Bom Homem da Charrete, 1963), é o
estilo narrativo da voz-off do condutor de carroga, que tanto
desempenha o papel de vitima da sociedade no filme, como
assume o lugar do narrador omnisciente no documentario. En-
guanto um cavalo esquelético puxa uma velha carroga a chiar,
do suburbio pobre tradicionalmente religioso chamado Medi-
na para uma seccao modernizada da sociedade conhecida
como Plateau, ouvimos o voz-off do condutor da carroga, parte
mondlogo interior, parte andlise tedrica marxista da alienacéo
numa cidade africana neocolonial. [...] O que era novo no filme
de Sembeéne é que ele conseguiu produzir, no que diz respei-
to a voz-off, um documentério ‘imperfeito’, de modo a trans-
mitir clareza analitica a uma personagem que anteriormente
teria sido considerada como estando fora da histéria; uma
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personagem africana cujo discurso subverte a nogao de que
um condutor de carroga ou um sujeito africano ndo é capaz de
pensar como um marxista ou um cientista social.

Dessa forma, conclui-se que o que difere o protagonista de “Bo-
rom Sarret” (1963) em relagdo ao dos outros filmes €, justamente, o
lugar de onde ele vem e a nogao de si e do sistema que o cerca.

Ja em “Beasts of no nation” (2015) o que se vé& & um contexto
das consequéncias a longo prazo do passado colonial. Enquanto no
filme senegalés nds temos muito direto o governo e a estrutura colonial
francesa (tanto na narrativa como na proépria producéo do filme), na
obra estadunidense de 2015 j& temos essas consequéncias tardias,
ou o resultado final desse processo.

Como foi debatido no Capitulo 4, o cenério cadtico em que o
protagonista Agu se encontra em determinados momentos da narra-
tiva, por si s6 j& validam essa experiéncia. Ele chega a questionar a
propria humanidade, tendo em vista o cenario vigente, que resulta di-
retamente da colonizacao inglesa daquela regiao (inclusive, nota-se
um garoto, em determinada passagem do filme, com a camiseta da
selecdo inglesa de futebol, comprovando mais ainda esse aspecto do
guanto se estende os aspectos da colonizagao - mas esse topico sera
melhor trabalhado posteriormente).

Nesse sentido, Chukwudi Eze (2017) traz uma afirmagao que
corrobora para o sentimento do protagonista de “Beasts of no nation”
(2015). Segundo esse autor (EZE, 2017, p.05):

Se o comércio e as préaticas da escravidao transatlantica foram eri-
gidas filosoficamente sob a pretensa sub-humanidade da ‘raca’
africana, a pratica do colonialismo foi, paralelamente, predicada
desde a negacao metafisica da historicidade do ser africano.

Assim, pode-se perceber que o que Agu afirma sentir em di-
versos momentos da narrativa esta intimamente ligado a um projeto
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estrutural e estruturante do Imperialismo e do Eurocentrismo. O autor
nigeriano (2017, p.04) complementa:

E ja que, para os filésofos da llustragdo, a humanidade europeia
nao era somente universal, mas a encarnacao (e coincidia com)
a humanidade em si mesma, o fato de enquadrar os africanos
como uma espécie diferente, sub-humana, sancionava, portan-
to, filosoficamente a exploracdo dos africanos com métodos
béarbaros que ndo eram admitidos para os europeus.

Essa visdo da sociedade branca ocidental como a representa-
cao da prépria humanidade em si é perceptivel ndo apenas no perso-
nagem Agu, mas também no anti-herdi Erik Killmonger, do filme “Pan-
tera Negra” (2018). Internamente, a sociedade de Wakanda n&o se vé,
em momento algum, como inferior, é justamente o oposto. Porém, néo
ha contato com essa viséo eurocéntrica € muito menos com o dominio
imperialista. Entretanto, quando o antagonista da histéria aparece, ele
traz consigo todas as magoas e marcas de uma sociedade que, a todo
momento, o teve como inferior. Inclusive, o pensamento que move o
vildo é o de uma sociedade africana com recursos inimaginaveis nunca
ter auxiliado os povos africanos ou descendentes de africanos dentro
do cruel contexto Ocidental. Esse questionamento/impasse proposto
pelo antagonista corrobora com as reflexdes propostas por Eze (2017).

ONU

Encontramos na realidade dos filmes selecionados grande
guantidade de instituicbes externas/estrangeiras, que adentram nos
palses africanos com o intuito ou justificativa de auxilia-los. Entretanto,
essa quantidade de agentes em paises desestruturados politica, so-
cial e economicamente acaba por ora dificultar ainda mais a situagao
local, ora vulnerabilizar ainda mais o pais, facilitando a sua exploracao
(KOUASSI, 2011).
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A exemplo destes agentes que encontramos representados nos
filmes, abordaremos a Organizagao das Nagdes Unidas (ONU).

A ONU é uma instituicdo criada apds a Segunda Guerra Mun-
dial, como substituta da Liga das Nagdes, num contexto em que se
mostrava necessario algum érgao que mediasse conflitos em paises,
apods a catéastrofe do conflito mundial (KOUASSI, 2011). Logo, em teo-
ria, essedrgao tem como finalidade pacificar e mediar as relagdes inter-
nacionais, dai a ONU ter se envolvido diretamente com o processo de
descolonizacao da Africa e das guerras civis africanas do pés-guerra.

A partir das nogoes preliminares sobre a ONU, quando nos de-
paramos com essa organiza¢ao no filme “Beasts of no nation” (2015),
vemos trés veiculos com as siglas dessa instituicao passando pelo
exército de criangas-soldado. Percebemos que as pessoas dentro do
veiculo fotografam a cena e se mostram curiosas, embora n&ao ocor-
ra nenhuma abordagem dos integrantes do exército mencionado. O
grupo da ONU est4 com escolta militar nessa cena, protegendo-os,
enquanto as criangas observam a passagem dos veiculos com suas
armas em punho, inertes.

Assim sendo, cabe aqui a analise de Kouassi (2011, p.1054)
sobre a ONU, uma vez que o autor aponta que os lagos estabelecidos
entre Africa e essa organizagao eram:

[...] unilaterais e sob certos aspectos paternalistas, na justa me-
dida que derivavam de atos elaborados e decretados por atores
externos e estrangeiros, naturalmente levados a confundirem os
interesses da Africa com aqueles da comunidade internacional,
Sen&o com 0s seus proprios.

Desse modo, podemos compreender um pouco melhor quais as
implicacdes que a presenca das Nagdes Unidas pode acarretar num
contexto de guerra civil, como apresentado em “Beasts of no Nation”
(2015). Entretanto, vale a ressalva, apresentada também por Kouassi
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(2011), de que a ONU lidou de duas formas diante da realidade afri-
cana, ao longo da histéria: (i) aliada, historicamente, dos movimentos
de libertagao africana, e (ii) parceira em questoes de desenvolvimento
politico, econdmico e social.

Esta Ultima é apresentada no final da narrativa do filme “Beasts
of no Nation” (2015), quando o menino Agu é levado para o que se-
ria um centro de reabilitagdo. Ressalta-se nesta cena, portanto, que
a ONU ¢ instituicao responséavel por cuidar, entre outras coisas, da
reinsercao social de criangas traumatizadas por conflitos civil-militar
registrados em paises do continente africano.

Na passagem em questéo, é possivel perceber como Agu esta
lidando com o processo de reabilitagao. Num primeiro momento, te-
mos o garoto na porta de seu dormitério, acabando de acordar, so-
zinho. Observa-se nesta cena a boa estrutura material do local, por
conseguinte, a diferenga com os cenarios vividos pelo personagem ele
até entdo. Em seguida, vemos o protagonista sofrendo de abstinéncia,
nao conseguindo dormir, por conta das drogas que consumiu, durante
0 segundo ato da narrativa.

Em outra passagem do filme igualmente envolvendo esse mo-
mento da trama, enfatiza-se aimagem da ONU desenvolvendo parce-
ria em agdes sociais. Numa delas, Agu ndo consegue socializar com
as outras criancas, que acabaram de ganhar uma bola de futebol e
brincam com ela. Noutra, vislumbramos o jovem na sala de aula (algo
gue nao viamos desde um flashback no inicio da narrativa), enquanto
o professor conversa individualmente com Agu sobre a necessidade
do garoto se abrir, se socializar.

Em “Pantera Negra” (2018) também vemos a presenga da ONU.
Entretanto, o interessante € que as cenas igualmente apresentam |li-
deres da nagao africana ficticia de Wakanda se dirigindo até Viena e
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sendo confrontados sobre a forga e a relevancia que o pais africano
possuli, por politicos e por jornalistas.

A primeira mengéao a ONU em “Pantera Negra” (2018) é por meio
de uma referéncia ao filme “Capitao América: Guerra Civil”, obra lanca-
da em 2016 e em que registra-se a primeira aparigdo do personagem
Pantera Negra no universo cinematogréfico de super-herdis da Marvel.
Nesta obra prévia, o pai do protagonista T'Challa, T'Chaka, é morto
num atentado terrorista promovido pelo vildo Bardo Zemo. Entéo, no
comeco do filme de 2018, o Pantera Negra ¢ apresentado assistindo
noticiario sobre a morte de seu pai na sede geral das Nagdes Unidas.
A ancora da rede BBC diz o seguinte, conforme retirado do roteiro do
filme (COOGLER; COLE. 2018, p.06-07):

The tiny nation of Wakanda is mourning the death of its monarch,
King T'Chaka. [...] Though it remains one of the poorest countries
in the world, fortified by mountains ranges and an impenetrable
rain forest, Wakanda does not engage in internacional trade or
accept aid. The succession of the throne is expected to fall to the
oldest of the King'’s two children, Prince T'Challa®.

Nesse trecho retirado do roteiro do filme, podemos ver que a
midia consegue apenas dizer que o pais Wakanda é pobre, tem uma
floresta densa em seu territorio e ndo aceitou ajuda internacional. O
que podemos extrair disso & que tanto a midia quanto a ONU nao
sabem da realidade do pais e, mais do que isso, ndo se interessam
em saber. Resumem a estrutura politica a vigéncia de monarquia, sem
mengao a centralizagdo de poder milenar, ritual de sucessao de trono
e 0S CiNco grupos étnicos que o integram (aspecto mais bem aprofun-
dado no capitulo anterior).

84 "A pequena nacéo de Wakanda esta de luto com a morte de seu monarca, o rei T'Chaka
[...] Embora continue sendo um dos paises mais pobres do mundo, fortificado por cadeias
montanhosas e uma densa floresta tropical impenetravel, Wakanda ndo comercializa e nem
aceita ajuda internacional. A sucessao do trono deve ir para o mais velho dos dois filhos do
rei, o principe T'Challa”, em tradug&o livre nossa.
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Ademais, esse ponto de vista é reforgado, ao vermos a cena
pos-creditos finais, em que T'Challa decide abrir Wakanda para o mun-
do. Em seu discurso na ONU, ele fala sobre construir pontes € nao
muros, indo contra uma politica xenofébica, que se acirrou desde 2016
no mundo todo, tendo no ex-presidente Donald Trump, dos Estados
Unidos, o seu mais forte simbolo®.

Por fim, T'Challa é questionado pelo embaixador da Franca —
conforme podemos ver em um broche que ele leva consigo em seu
paletd e confirmado por meio do roteiro da obra — “With all due res-
pect, King T'Challa, what can a nation of farmers offer to the rest of the
world?” (COOGLER; COLE. 2018, p.121)%. Ou seja, em um debate da
ONU, o embaixador de um dos paises mais importantes da instituicéo,
enquanto membro permanente do Conselho de Seguranga, faz um
comentario extremamente xenofébico e eurocéntrico, comprovando,
inclusive, sua imagem histérica de colonizador, dada relagéo histori-
caexistenteentre Franca e continente africano. Dessa forma, vemos, no
comego e no final do filme “Pantera Negra” (2018), a visao eurocéntrica
mantida pela ONU sobre a Africa.

Obviamente que Wakanda funciona como uma metéfora de
toda riqueza étnico-cultural que as Africas possuem, comportam. Essa
abordagem dialoga com a ideia afrocéntrica, que quebra a visdo dos
jornais e da prépria ONU sobre “um pais de fazendeiros” ou “um pais
muito pobre com uma densa floresta”.

Ja no filme de Ousmane Sembene, “Borom Sarret” (1963), te-
mos uma reflexao ainda mais complexa. Nele € apresentado um Sene-
gal recém-independente, com segregacéo social absoluta, dai o pro-
tagonista viver em um aglomerado de casas pequenas e rua de terra.

85 Referéncia a campanha presidencial de Donal Trump em 2016, em que ele propunha a
criagdo de um muro na fronteira entre os Estados Unidos e o México.

86 “"Com todo respeito, Rei T'Challa, mas o que uma nagao de fazendeiros tem a oferecer para
o resto do mundo?” — Tradug&o livre nossa.
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Vemos, pouco a pouco, o asfalto, logo em seguida construcoes mais
elaboradas, até chegarmos no centro da cidade, com casaroes e edi-
ficios. O carroceiro perde a sua carroca e volta para casa sem comida
e com uma multa, tendo filho pequeno para alimentar.

Nesse dado contexto, a ONU nao aparece em momento algum
da narrativa. Pois, entdo, porque ela ndo esta la para auxilia-lo?

A viséo eurocéntrica que pauta a Organizagao das Nagoes Uni-
das nao se faz presente para um homem adulto, que precisa alimentar
a sua familia, uma vez que diz respeito a situagdo comum dentro do
capitalismo e da vida moderna. O proprio protagonista reflete acerca
disso. A auséncia da ONU na obra de Sembene é sintomatica, no sen-
tido de enfatizar que ela n&o esté la para evitar danos, senéo para lidar
com as consequéncias dos danos, depois que ja ocorreram.

E assim que acontece em “Beasts of no Nation” (2015), em que a
crianca so é reabilitada depois que ela, por forga prépria, consegue fu-
gir, € n&o o contrario, ou seja, um resgate ativo por parte da instituicéo.

Pode-se refletir ainda que a vida da crianca, no caso de “Beasts
of no Nation” (2015), & mais valiosa e chama mais atengéo do que o
resgate do protagonista de “Borom Sarret” (1963), uma vez que este ja
esta completamente inserido no sistema e j& possui sua prépria visao
e reflexdo, como podemos ver no questionamento sobre a prisao que
¢ essa vida moderna pdés-colonialismo em que ele esta inserido. Diver-
sas sao as vezes em que ele ressalta a grandeza de seus antepassa-
dos em razao da realidade em que vive. Fica ressaltada, portanto, a
visdo eurocéntrica sobre a ONU.

Assim, temos que a ONU, enquanto organizagao que parte do
discurso da protegédo dos Direitos Humanos Universais, intimamente
ligada aos ideais iluministas, e que vem como uma continuagao da
Liga das Nacdes, que era mais uma das ferramentas do Imperialismo
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europeu do inicio do século XX, esta estritamente ligada ao seguinte
questionamento proposto por Eze (2017, p.11):

O maior e permanente dilema da filosofia africana, pois, é a ten-
tativa de compreender e articular a experiéncia africana na “era
da Europa”. Como, se pergunta, pode a mesma modernidade
e llustracéo europeia, que promovia “ideais preciosos como a
dignidade da pessoa” e a “democracia”, estar ao mesmo tem-
po, tao intima e inextrincavelmente implicada na escravidao e
nos projetos coloniais?

O autor nigeriano nos ajuda a entender o carater demagoégico
por tras desse discurso da ONU, que sintetiza esse questionamento.
Ha uma diferencga entre o real e o ideoldgico aqui presentes. O préprio
Eze (2017) faz um extenso levantamento acerca de diversos pensado-
res europeus consagrados, que propagavam o ideal humanista, mas
gue, na mesma medida, propagavam o ideal eurocéntrico e imperia-
lista. Nesse sentido, é de muita relevancia repensar com cautela todas
as muitas facetas envolvendoo papel da ONU nos paises africanos.

CHINA

Outros agentes externos que encontramos na Africa sdo as
indUstrias estrangeiras. Essas podem ter origem: (i) europeia, como
consequéncia direta do colonialismo, realidade bem apontada pelo ja
apresentado documentario original Netflix “Virunga” (2014), dedicado
a tratar de empresas petroliferas que, por meios ilicitos, tentam se es-
tabelecer na regiao do Congo; ou entéo (i) indianas, chinesas e brasi-
leiras, como trago marcante de nova geopolitica que ocorre na Africa,
apontada por Visentini, Ribeiro e Pereira (2014).

Entretanto, o foco em “Beasts of no Nation” (2015) é a indUs-
tria de origem chinesa. Em determinada cena, temos o Comandante
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sumario

chegando ao que seria a central da FDL (Forca de Defesa Local, grupo
politico presente nos conflitos étnico-politicos do filme, que foi melhor
explorado no anterior), para encontrar-se com o lider Dada Goodblood;
porém, o grupo demora para ser atendido, uma vez que ha certa pre-
feréncia pelos empresarios em relagéo aos soldados. Por conta disso,
podemos perceber a feicdo de impaciéncia do Comandante na ima-
gem selecionada.

Arelacéo China e Africa ganhou volume e se estreito durante as
décadas de 1950 e 1960. A China passou, nesta época, a participar
das lutas coloniais africanas, reconhecendo independéncias, inaugu-
rando embaixadas, assinando acordos de cooperacao internacional,
entre outras acdes (MARTINS, 2016, p.27). Ainda segundo o autor, “o0s
chineses j& haviam se consolidado em locais como Argélia, Congo
Brazaville, Mali, Republica da Guiné, Rodésia, Somalia e Tanzania, a
partir de uma série de encontros diplomaticos encabecados pela dé-
cada de 1960”. (MARTINS, 2016, p.131)

A ampliagéo da presenga chinesa no continente africano envol-
via um movimento internacional de luta contra o colnialismo, promovi-
do especialmnete por paises dos continententes asiatico e africano. A
culminancia desse processo resultou na Conferéncia de Bandung (In-
donésia), realizada em 1955 e marcada pela defesa de teses como: “a
negagao da hegemonia branca no mundo; a negagao da intereferéncia
externa nos assuntos internos; a destruigao por completo do colonialis-
mo; e 0 incentivo a cooperagao afro-oriental.” (MARTINS, 2016, p.27)

Assim, em pleno e crescente tensdo internacional alimentada
pela Guerra Fria, a China estabeleceu relacdes com diversos Estados
africanos, com a finalidade de se apresentar como sendo uma alterna-
tiva ao imperialismo europeu € ao capitalismo estadunidense. A contar
da década de 1970, essas relagbes passaram a ser ainda mais inten-
sificadas pela adogéo, por parte da China, de modelo econémico res-
ponsavel pelo crescimento constante deste pais, desde entdo, posto
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gue causou ampliagdo de seu comércio externo, bem como de seu
protagoismo politico.

Ademais, segundo Visentini, Ribeiro e Pereira (2014), desde
2000, pelo menos, vem ocorrendo uma reaproximagao mais intensa
entre o continente africano e a China, a partir da criagdo do Férum
de Cooperacéao China-Africa, que programava um crescimento mutuo.
Dessa parceria surge contexto em que boa parte do continente afri-
cano decide recorrer a acordos com a China do que com o FMI, ale-
gando-se que o pals asiatico nao interfere diretamente na politica dos
paises africanos (VISENTINI; RIBEIRO; PEREIRA, 2014).

Ha ainda a questao do financiamento, por parte da propria Chi-
na, de setores econémicos dos paises africanos. E o caso, por exem-
plo, da construcéo de diversos pdlos tecnolégicos e até mesmo de
cidades inteiras, dentro de solos africanos, a fim de desenvolver cen-
tros urbanos globalizados, como apontam Velame e Costa (2020). Mas
esse aspecto sera melhor trabalhado afrente, quando for debatida a
questao do comércio e dos centros urbanos.

A presenga chinesa no continente africano néao ¢ explicitada em
“Borom Sarret” (1963) e em “Pantera Negra” (2018). No caso de “Bo-
rom Sarret” (1963), a discussao sobre a China pode ser desenvolvida
com base na relagao sistematica que passa a estabelecer com paises
africanos nas décadas de 1950 e 1960, periodo em que foi produzido
o filme e que envolve os conflitos de independéncia registrados nes-
te continente. J& “Pantera Negra” (2018) suscita pensar no presente,
qguando a China se apresenta atuante em Africa, disposta a ampliar
projetos de seu interesse.

Um ponto que podera ser abordado na busca de tratamento
convergente dos filmes selecionados envolve a discussao das rela-
coes China e Africa anteriores ao imperialismo europeu (MARTINS,
2016). Para tanto, tratar-se-a de recuperar as trocas comerciais e
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culturais efetuadas desde o século X a.C. e potencializadas a contar do
século X d.C., tendo como base as navegacodes realizadas no Oceano
Indico. Isso podera levar ao maior e melhor entendimento da histéria
da Africa, uma vez que passa a ser interpretada num quadro das rela-
¢Oes internacionais que foge do recorrente (e Unico) trato com base na
formacao do capitalismo na Europa.

VIZINHOS

Nota-se também no filme “Pantera Negra” (2018) o debate em
torno da ideia de que os paises africanos devem se auxiliar e como
Wakanda tem poder politico, militar e econdmico para tal, teria que agir
nesse sentido. Vemos, em um momento do primeiro ato, que o Pantera
Negra entra em a¢ao contra um grupo armado que sequestrou mulheres
em solo nigeriano. Podemos entender isso como referéncia ao grupo
fundamentalista jihadista islamico Boko Haram®’, brago do autodenomi-
nado Estado Islamico na Africa Ocidental e que ficou internacionalmente
conhecido ao sequestrar 276 garotas de escolas na Nigéria.

Dessa maneira, podemos interpretar que Wakanda, nesse cena-
rio hipotético e metaférico, conseguiria atuar contra os grupos externos
(nesse caso, 0 Boko Haram e o autodeclarado Estado Islamico), aju-
dando o proéprio continente africano. E é interessante terem usado, jus-
tamente, o caso da Nigéria e nao, por exemplo, o A-Shabaab®, grupo

87 Conforme Omoera e Ogah: “O grupo Ahlan Sunnah Lid Da’aati al Jihad Yaanaa, popular-
mente conhecido como ‘Boko Haram’, € relacionado a ideologia fanatica e segregacionista
por parte de alguns setores de mugulmanos que patrocinam agdes destruidoras e deses-
tabilizadoras na Nigéria.” (2016, p.68)

88 Segundo Agbiboa (2014, p.27). “Somali-based and Al-Qaeda-affiliated Islamist terrorist
group, Harakat Al-Shabab al-Mujahideen or, more commonly, Al-Shabab — ‘the youth’ in Ara-
bic”. Em traducéo livre nossa: “Base e filial na Somalia do grupo terrorista Al-Qaeda, Hara-
kat Al-Shabab al-Majuhideen, ou, mais comumente conhecido, Al-Shabab — ‘a juventude’,
em éarabe”.
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sumario

extremista, brago da Al-Qaeda, que atua na Somalia. Isso talvez sirva
para salientar a forga do Estado de Wakanda, uma vez que a Nigéria
¢ um dos Estados Africanos mais estruturado e que mais atua nos ce-
narios africanos®. Logo, isso explicita a forgca que a nagdo wakandana
POSSUI.

A fim de exemplificar a forca da Nigéria supracitada, podemos
pensar nos blocos econdmicos que tentam a integracéo regional de pai-
ses africanos, a fim de facilitar relacbes comerciais, sociais e politicas.

No caso de “Beasts of no Nation” (2015), conhecemos a ECO-
MOD, grupo cujo significado da sigla ndo é apresentado, mas que
guarda paralelo com a ECOMOG (Economic Community of West Afri-
can States Monitoring Group), brago armado do grupo econémico CE-
DEAO (Comunidade Econémica dos Estados da Africa Ocidental, ou,
em inglés, ECOWAS — Economic Community of West African States),
cujo objetivo € o de criar ambiente minimamente estavel, de modo que
as relagcbes econémicas entre os integrantes do bloco possam ocorrer.

Como ja refletimos no tdpico anterior, por mais que a realidade
de “Beasts of no Nation” (2015) ndo nos apresente um pais especffico,
é possivel identificar que ele se passa na Africa Ocidental, por uma
série de fatores, dentre eles: (i) espacialidade da regido, marcada por
floresta tropical densa, que pode remeter a Floresta do Congo, muito
presente na Africa Central e Ocidental; (i) momentos em que temos
conversas feitas em Akan, um conjunto de idiomas nigero-congolesas
do Golfo da Guiné, regido localizada ao Sul da Africa Ocidental; e (iii)
a presenca da ECOMOD (analogia a ECOMOG), que leva consigo a
bandeira da Nigéria como pais central deste bloco econémico.

89 De acordo com Visentini, Ribeiro e Pereira (2014, p.171), a Nigéria € presenca essencial na
Comunidade Econémica dos Estados da Africa Ocidental (CEDEAO ou ECOWAS) devido
a sua populacao (50% de toda regiao) e PIB (66%).
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Assim, referenda-se a ideia de que a Nigéria € uma forga impor-
tante dentro da Africa Ocidental, a ponto de fornecer ajuda e integracao
aos outros paises a sua volta. Agora, ao inserir Wakanda nesse con-
texto ficcional, terfamos ainda mais poder africano, podendo, assim,
enfrentar o poderio do neocolonialismo, conforme definicdo proposta
por Visentini, Ribeiro e Pereira (2014).

Nesse sentido, os autores Velame e Costa (2020, p.195) apon-
tam para o movimento que ocorre desde meados do século XIX, que
serve “enguanto construgéo identitaria do continente, a insurgéncia
de uma filosofia africana e do pan-africanismo, ideologia que buscava
unido dos povos da Africa como forma de potencializar a narrativa do
continente no contexto internacional”.

Em outras palavras, esse movimento de suporte muituo dos pai-
ses africanos uns com os outros parte de um movimento cujo intuito &
o de uni&o interna africana, contra o dominio europeu colonial (quando
do surgimento do movimento) e neocolonial (apds os movimentos de
independéncia).

Chukwudi Eze (2017, p.10) aponta outro importante movimento
de apoio entre os paises africanos:

Com a ‘descoberta’ da filosofia dos bantus na Africa, e com o
surgimento nos Estados Unidos do renascimento de Harlem —
com seus filésofos e intelectuais: Alain Locke, Claude McKay,
W. E. B. Du Bois € outros —, no que os africanos da diaspora se
viram realmente comprometidos na critica do colonialismo afri-
cano e no racismo do Novo Mundo, nasceu um terceiro momen-
to na histdria da filosofia africana: a negritude. Como movimento
artistico, literario e filoséfico criado em Paris por estudantes afri-
canos e afrocaribenhos, a negritude, que através de Aime Ce-
saire e Leopold Sedar Senghor se baseava em A filosofia bantu,
nas antropologias pluralistas de Flobenius, Herskovits e Dela-
fosse e nos movimentos culturais do renascimento do Harlem,
renovou as energias e 0s recursos para uma luta continua con-
tra a degradacéo e a corrupgao europeia dos africanos, tanto no
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continente como na Europa. A ideia da “filosofia africana” como
campo de investigagao, tem assim suas raizes nos esforgos dos
pensadores africanos para combater a exploragao econdmica e
politica e para examinar, interrogar e questionar as identidades
que lhes foram impostas pelos europeus. As afirmagodes e as
refutacdes, as justificacdes e as alienagbes que caracterizam
este protesto histdrico e conceitual, marcam inegavelmente a
disciplina da filosofia africana.

E importante retomar esses movimentos politicos, filoséficos e
culturais na perspectiva de quebrar o paradigma do orientalismo, mais
uma vez, especialmente no que se refere a defesa da ideia de que ndo
houve resisténcia em relagao aos processos de ocupagao e opressao
promovidos pelos europeus, por parte dos africanos e dos afrodescen-
dentes da diaspora negra. E importante também pensar esses movi-
mentos que reverberam até os dias de hoje como uma nova via, que
fuja das maos dos antigos colonizadores, dos seus atuais aparatos e
das novas formas de colonizagao dentro desse contexto mais global.
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POR UMA HISTORIA PLURAL

Nos valeremos, neste Capitulo, da tematica das sociabilidades
dentro do recorte das sociedades africanas apresentadas nos filmes
selecionados. A ideia é apresentar as aproximagodes e os distancia-
mentos da cultura do Outro para com o brasileiro. Para isso, lancare-
mos Mao, como eixo condutor, de conceitos propostos pela escritora e
pensadora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2019). Ela € formada
em Comunicacéo e Ciéncias Politicas pela Universidade Estadual de
Connecticut, com Pés-graduagao em Escrita Criativa e Estudos Africa-
nos, respectivamente, pela Universidade John Hopkins e pela Univer-
sidade de Yale.

A autora nigeriana aborda a problematica daquilo que ela cha-
mou de “uma histéria Unica”. Segundo ela, uma “histéria Unica” é cria-
da quando se mostra um povo de Unica maneira, de forma recorrente,
sem parar, até que aquele povo se torne, diante da visdo do Outro,
aquilo que o discurso deste QOutro diz ser. E complementa: "A histo-
ria Unica cria esteredtipos, e o problema com esteredétipos néo é que
sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que uma
histéria se torne a Unica histéria” (ADICHIE, 2019, p.26).

Dessa forma, podemos retroceder um pouco nas analises pro-
postas neste texto e relembrar da visao orientalista que se estabelece
sobre Africa no cinema hollywoodiano, em que o continente africano
€ apenas miséria, epidemias e guerras civis. Como a propria autora
reforca, e como ja foi apresentado nos capitulos anteriores, existem
de fato essas realidades, mas é necessario ampliar o enquadramento
desta vis&o reducionista para ver as causas, as consequéncias, bem
COMO para enxergar outros temas.
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Enxergar outros temas é possibilidade, inclusive, que move Adi-
chie (2009, p.30) a propor reflexao que toma como base, justamente,
o cinema produzido na Nigéria:

E se soubessem [0 Ocidente] de Nollywood, cheia de pessoas
inovadoras fazendo filmes apesar de grandes dificuldades téc-
nicas, filmes tao populares que realmente sao o melhor exemplo
de nigerianos consumindo o que produzem?

Partindo da significancia de se enxergar a Africa por meio da ex-
ploracéo de outros temasé que consideramos valido pensar em propos-
tas pedagdgicas que se apropriem do cinema para, justamente, mostrar
realidades africanas nas escolas, a partir do viés do cotidiano, contri-
buindo assim para aproximar e reforcar os lacos entre Brasil e Africa.

Mas abordar a Africa implica em lidar com diversidade gigan-
tesca. Segundo Munanga (2009, p.30), para adentrarmos um pouco
mais nesse debate, cabe refletirmos as formas com que se aborda
essa questao:

Duas tendéncias, ambas fundamentadas na realidade africana,
dividem-se na literatura especializada. Uma delas se baseia nas
diferencas e encara o continente africano como um mundo di-
verso culturalmente, mas sem negar a possibilidade de resumir
essa diversidade em algumas poucas civilizagdes, o que fizeram
os autores citados, que partiram cada um de alguns critérios
objetivos: geograficos, histéricos, econémicos, tecnoldgicos,
politicos, sociolégicos, etc. A outra, ultrapassando a primeira,
considera que essas semelhancas apresentam certa unidade,
uma constelacao, ou seja, ‘uma configuracao de caracteres que
conferem ao continente africano’ sua fisionomia propria. E essa
fisionomia comum que foi chamada de civilizagao africana no
singular na obra de Leo Frobenius e outros estudiosos.

Cabe, entéo, salientar que os tragos analisados nas sociabi-
lidades, no cotidiano de culturas africanas recortadas neste Capitu-
lo partirdo dos filmes selecionados, de modo que se perceba trés
realidades muito diversas, ainda que com algumas semelhancas.
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Assim, a ideia € partir da micro-histéria dessas narrativas filmicas
para compreender quao diversas sao as histdrias em Africa, tendo
em vista a abordagem de trés topicos: 1. religido; 2. comércio; e 3.
lazeres, em especifico, o futebol.

RELIGIOSIDADES

Segundo Wiredu (2010), podemos pensar a ideia de religiao
dentro de um ambito mais pessoal ou dentro de um ambito mais insti-
tucional. Segundo o autor, em solo africano, encontramos predominan-
temente o primeiro dos casos descrito dentro dos contextos autdcto-
nes. O filésofo ganés (WIREDU, 2010, p.02) complementa:

Por incrivel que pareca, os rituais de culto a Deus muitas vezes
estdo ausentes da vida africana. Mbiti (1970, p. 183) observou
gue a palavra ‘culto’ ndo tem contrapartida em muitas linguas
africanas. Embora isso néo implique, necessariamente, que a
pratica ndo existisse, isso o explicaria, se esse fosse o caso. No
caso particular dos Akans, Abraham (1962, p.52) apontou (cor-
retamente) ndo apenas que ‘nunca tiveram uma palavra para
culto’, mas também que ‘culto € um conceito que nao tinha lu-
gar no pensamento Akan’. Mesmo quando h& um simulacro de
culto entre um povo africano, ndo ha nada comparavel ao regu-
lar, rigorosamente organizado e oficiado grupo de oragéo e de
preces cantadas — caracteristicos do cristianismo, por exemplo.
Também ndo ha analogia aos discursos morais e metafisicos
semanais dos pulpitos cristaos.

Com o intuito de exemplificar essa visao, pode-se retomar uma
passagem do filme “Beasts of no nation” (2015), em que 0 protagonista
estd em uma missa crista e, em determinado momento, o evento reli-
gioso é interrompido para que o povo saia cantando e dancando do
templo. Como j& foi mencionado anteriormente, o filme tem diversas
falas em Akan, e dada a caracterizagdo da mise-en-scéne da obra,
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temos que a narrativa estaria localizada na regiao do Golfo da Guiné,
correspondendo, inclusive, com o que foi descrito por Wiredu (2010).

Num momento desse filme, vemos um lider religioso local, por
conta de sua vestimenta, a fala em akan e o tratamento recebido pela
comunidade, debatendo com os moradores que decisao tomar quan-
do da chegada das milicias na comunidade. No mesmo enquadra-
mento, vemos dois quadros com imagens de Jesus Cristo, um simbolo
religioso do cristianismo. Esses dois simbolos religiosos em um mes-
mo enquadramento demonstram uma narrativa perspicaz, que conse-
gue mostrar o sincretismo em uma Unica passagem.

Como sabemos, os missionarios catélicos foram peca importan-
tissima na dominacéo colonial europeia, poisgarantiram a imposigao
de uma religido tida como oficial em regides diferente do planeta. Isso
ocorreu também no continente africano, especialmente “a partir da dé-
cada de 1840”, quando “assistiu-se a penetragao dos missionarios no
interior do continente” (OPOKU, 2011, p.596).%°

A disseminag&o do catolicismo ocorreu, entretanto, com base
em apropriagdes que tomaram como base as culturas ja existentes
nestas regides. Tanto é que podemos identificar forte mudanca de cos-
tumes da religido cristd no seu processo de assimilacao pelas culturas
africanas. Dai a cena de “Beasts of no nation” (2015) mencionada, em
que identificamos a manutengao da importancia do lider religioso tradi-
cional e a forma particular como é celebrado o culto catdlico.

Exemplificando este Ultimo ponto, e corroborando com o ja men-
cionado trecho em que o culto cristdo é abruptamente interrompido,

90 Opoku ainda complementa com a ideia de que, influenciados pelos escritos de David Li-
vingstone (missionario e explorador britanico), “os missionarios deviam estabelecer centros
de catequese e de civilizagdo destinados ndo s6 a expandir a religido, mas também a pro-
mover comeércio e a agricultura”, e, por fim, concretizando a ideia de que “os missionarios
foram os porta-vozes da cultura ocidental praticamente até comecos da década de 1890”
(2011, p.596-597).
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temos Agu dizendo: “God is liking music more than just talking so if we
are singing and dancing, then He is listening to us well well”®* (FUKUNA-
GA, 2014, p.07), bem diferente do modo tradicional de celebracao cris-
ta, isto é, previsto pela homilia eclesiastica. A presenca da musica e da
danca aproximam essa vivéncia crista de experiéncias registradas nas
Ameéricas, como o catolicismo popular brasileiro, cunhado mediante
forte circularidade cultural ocorrida no periodo colonial (MOTT, 1998).

Ja em “Pantera Negra” (2018), a religido também se faz pre-
sente, como em “Beasts of no Nation” (2015), porém, enquanto nagao
intocada pelo colonizador europeu, ndo ha qualquer mengéo as reli-
gides cuja origem é externa a Africa. Ali temos uma crenca tradicional,
dai a cena em que T'Challa toma cha de planta sagrada para acessar
o nivel espiritual de seus ancestrais. Este processo se assemelha e
muito a religiosidade Bwiti, que usa da Ibogaina para criar uma bebida
que, ao consumi-la, a pessoa acessa outro mundo, tendo contato com
ancestrais e divindades.

Ha um adendo que pode ser feito acerca da ideia de “crencga tra-
dicional” citada acima. Tedanga (2005 apud Visentini, Ribeiro e Pereira,
2014, p.24) afirma que o Ocidente tentou definir as religides tradicio-
nais africanas como “animismo, fetichismo, ancestralismo, magismo
e totemismo, entre outros”, sendo todos esses conceitos expressao
reducionista e estereotipada sobre como encarar a diversa realidade
africana. As vivéncias sagradas registradas no continente africano foi
negado tratamento que as definem como sendo expressdes religiosas.

Fugindo dessa tradigao eurocéntrica é que autores como Visen-
tini, Ribeiro e Pereira (2014, p.24) afirmarao que as religides africanas
sd0 como 0s grupos étnicos e linguisticos do continente: diversos.
Logo, “cada uma delas [religides] tem seus deuses, génios ou ances-
trais cuja adoragao, ritos, oragéo ou sacrificio segue uma légica Unica”.

91 “Deus prefere musica a s6 conversa. Entdo, se estiver cantando e dangando, ele estara
ouvindo atentamente” — traducao livre nossa.
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Do ponto de vista antropoldgico, as vivéncias sagradas em questao
sao religiosas porque promovem, aos eu modo, portanto, de modo
particular, a ligacao (re-ligare) entre mundos diferentes.

Ha um momento, no primeiro ato da trama, que € interessan-
te notarmos o procedimento ritualistico ocorrido: ao ganhar o desafio
contra as outras tribos e ser coroado Pantera Negra e lider de Wakan-
da, T'Challa ¢é levado para um santuario com as plantas magicas. No
centro deste local, ele toma a bebida feita da flor que, segundo o lider
religioso, daré os poderes do Pantera Negra a ele. Apds ingerir o liqui-
do, ele é enterrado para acessar o plano espiritual e vé a arvore de seus
ancestrais, com diversos panteras negras,seu pai entre eles.

Os enquadramentos do diretor de “Pantera Negra” (2018), Ryan
Coogler, neste momento, nos ajuda a compreender o processo todo:
nas cenas de ritual empregam-se planos fechados ou planos deta-
lhe e quando o mundo espiritual é acessado temos um plano aberto,
mostrando a arvore solitéria dos panteras negras, a imensidao daquele
contexto em relagdo a pequenez do protagonista e a presenca de luzes
marcando o céu como uma aurora boreal no coracao da Africa, de
modo a emprestar a cena forte aspecto onirico.

Tratam-se de cena capaz de indicar como a ancestralidade é
um valor importante para as sociedades africanas. Dal, por exemplo,
Costa e Silva (2013, p.63) afirmar que:

[...] em quase todas [as religides africanas], tém relevo os an-
cestrais, entre eles se destacando aqueles que foram reis. O
culto dos mortos €, por isso, generalizado, cabendo aos vivos,
com seus sacrificios, fortalecer o poder dos que os precederam.

Wiredu (2010, p.04) reforga a significancia do culto dos antepas-
sados pelos africanos, ao afirmar que “[...] os antepassados ocupam
uma posicao especial” e que 0“[...] mundo dos antepassados é enten-
dido como continuo e analogo ao dos vivos, e as interagdes entre os
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dois reinos s&o, por avaliagao comum, base regular do dia-a-dia”. O
filésofo ganés ainda complementa que “muitos costumes e as institui-
¢Oes africanas tém alguma ligagdo com a crenca nos antepassados,
em particular, e ao mundo dos espiritos, em geral”.

Ambos os apontamentos estdo bastante explicitados no primei-
ro ato da narrativa de “Pantera Negra” (2018), na j& mencionada cena
em que o protagonista passa pelo ritual com o cha para acessar os
outros Panteras Negras ancestrais. Inclusive, apréatica do consumo da
bebida para acessar este outro local também é pontuado pelo mencio-
nado fildsofo ganés, quando afirma:

Certamente, ‘espiritos’ sdo considerados como sendo fora do
comum, mas eles n&o sao entendidos como estando fora des-
te mundo. Além disso — de acordo com a crenga — pode-se
realmente ver e comunicar com eles, por meio daqueles que
tém olhos medicinalmente reforcados e recursos apropriados de
comunicagéo. (WIREDU, 2010, p.06 - grifo nosso)

A mesma cena de “Pantera Negra” (2018) oportuniza reconhe-
cer outro aspecto da religiosidade dos povos africanos, salientada por
Costa e Silva (2013, p.55):

A primeira obrigacéo de um africano era - e continua a ser - para
com a sua familia. E ndo apenas para com aquela composta por
marido e mulher, seus pais, filhos, netos, irmaos e sobrinhos,
mas por uma familia muito mais extensa - a linhagem, formada
por todos os individuos que possuem um antepassado comum
conhecido. Os vinculos de lealdade e os deveres de ajuda po-
diam, no passado, ser ainda mais amplos e se estender, entre
alguns povos, ao cla, isto é, a todos os membros de vérias li-
nhagens que se consideravam descendentes de um ancestral
mitico, fosse ele um ser humano perdido na histéria ou criado
pela imaginagéo, ou um animal - animal real ou fantéastico.

Aqui esta bastante explicita a referéncia de “Pantera Negra”
(2018), uma vez que o proprio titulo da obra remete a este animal miti-
co que liga toda a familia. Basta retomar a passagem acima citada: por
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meio da religido, cuja experiéncia é favorecida pelo consumo de cha,
o protagonista acessa a arvore de seus ancestrais, sendo ela uma me-
tafora praticamente literal de sua familia, visto configurar-se no simbolo
da proépria arvore genealdgica.

Ademais, a trama inteira do filme gira ao redor da tematica da
familia, uma vez que quem esta disposto a brigar pelo trono de Wa-
kanda é o primo de T'Challa, Killmonger. Quando o antagonista passa
pelo mesmo ritual que o protagonista, ele vai para um outro local, em
que vé seu pai, tio de T'Challa, um lugar em que, poderiamos afirmar,
vao aqueles que estao, de alguma forma, degredados, ja que o tio do
nosso protagonista traiu a familia e a nacgéo.

Ja em “Borom Sarret” (1963), também se vé a questéo da re-
ligido naquela sociedade africana, e vemos a partir de uma terceira
expressao. Temos o cristianismo sincrético, em “Beasts of no Nation”
(2015), uma religiao tradicional em “Pantera Negra” (2018), que se as-
semelha muito a dos Bwiti, e na terceira obra temos o islamismo.

Ha trés passagens no filme “Borom Sarret” (1963) que reforgam
a significancia social da religido. No inicio do filme, o protagonista esta
fazendo suas rezas islamicas matinais, antes de sair para trabalhar. No
segundo momento, o carroceiro expressa saudacao tipica do isla, que
¢ “salamaleico”, algo préximo de “que a paz esteja sobre vés”. Por fim,
em uma Ultima sequéncia, temos o protagonista pedindo que “todo
santo e marabuto” o ajude, uma vez que ele foi contratado para ir a

cidade, mesmo sabendo que carrogas nao podem entrar l&.

A figura do “marabuto” também ¢é algo inerente a cultura mucgul-
mana, representando um eremita santificado, principalmente na regiao
do Magrebe (vale dizer que esta figura € formadora da dinastia islamica
Almoravida). Uma imagem facil e equivocada do islamismo em Africa
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¢ aquela que o remete apenas a regido conhecida como Magrebe®,
Este momento da pelicula em questao serve para contrapor este pen-
samento, uma vez que estamos na Africa Ocidental, em Senegal.

Na verdade, o isla é uma das religides mais predominantes den-
tro do continente. Costa e Silva (2011, p.395) discorre um pouco sobre
como a religido atravessou o Saara:

[...] O préprio comércio através do Saara era um bom trans-
missoes do islao, pois 0s moslins predominavam nas cafilas e
entre os habitantes dos oasis onde elas se detinham. A palavra
do islame n&o saiu apenas da boca dos mercadores. Veio tam-
bém com missionarios, homens que se acreditavam no dever
de propagar a fé. Alguns deles eram xerifes, ou descendentes
do Profeta, e andavam por terras distantes, com seus turbantes
verdes, a rezar, a pregar, a curar, a dirimir dividas e conflitos,
a receber parte do quinto dos butins de guerra, conforme se
deduzia do Alcorao.

Isso se da na regido de Canem, mais ao centro do continente
africano. Mas vale lembrar que o Império Mali foi outro importante foco
do isla no continente, principalmente na figura de Mansa Musa. Este,
responsavel pela histérica peregrinagao de seu império a Meca, ajudou
a espalhar a palavra desta religido na Africa Ocidental e toda a regiao
dos reinos sudaneses. De acordo com Costa e Silva (2011, p.331):

Em sua viagem [peregrinacado a Meca], Mansa Musa deve ter
percebido o isolamento do Mali, sua posigao marginal no mun-
do mugulmano, sua timidez diante da novidade e da mudanca.
Dai o empenho em expandir a cultura islamica no império e em
desenvolver didlogo politico com o Egito.

Com essa contextualizagao, podemos entender melhor a forte
presenga do islamismo em“Borom Sarret” (1963), uma vez que a narrati-
va diz respeito ao Senegal, pais localizado préximo a regido supracitada.

92 Segundo Munanga (2009, p.101), podemos definir, geograficamente, o Magrebe como a
regido da “extremidade setentrional da Africa, compreendendo o Marrocos, a Argélia e a
Tunisia”.
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O aspecto da religido, apresentado neste tépico, é um excelen-
te ponto de partida para se analisar as Africas dentro de um mesmo
continente, uma vez que, em trés produgdes cinematogréficas, encon-
tramos trés reprodugdes distintas de religiosidade. Apresentar essas
obras para professores em formagao e promover reflexdes sobre o
tema religiosidades é, portanto, uma forma de ultrapassar a “histéria
Unica”, responsavel por visdes que ndo partem do reconhecimento da
pluralidade existente na Africa.

COMERCIOS

Outro ponto que pode ser abordado é o do comércio em territé-
rio africano, uma vez que esse tema ¢é identificado nas obras filmicas
selecionadas.

Segundo Costa e Silva (2013), sempre houve no territério africano
uma tradicao comercial muito forte: (i) seja por meio dos berberes, grupo
étnico cujas raizes culturais estéo fortemente arraigadas na execugao de
rotas comerciais vastas e de extrema importancia, principalmente pelo
fato de ligar a regiao acima do Sahel com a regido abaixo; (i) seja no co-
mércio marftimo e costeiro (com a Europa, na regiao Ocidental e Norte, e
com todo o mundo arabe, indiano e chinés, por meio da costa Oriental).

Acerca do primeiro aspecto que envolve comércio em Africa,
que corresponde mais ao que veremos nos filmes em questao, Devis-
se e Labib (2010, p.721-722) afirmam o seguinte:

No século XV, os comerciantes wangara eram letrados, ou pelo
menos havia entre eles grande nimero de letrados com um co-
nhecimento bastante preciso do meio em que viviam. Os Wan-
gara usavam o termo Saheli (0 Sahel) ou Kogodugu (terra do
sal) para referir o norte, de onde vinham os comerciantes arabes
ou berberes com seus camelos carregados de barras de sal.
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[...] Gragas as peregrinagdes de seus soberanos, varios povos
da regido sudanesa tinham conhecimento preciso do Magreb,
do Egito e até da prépria Arabia, desde o século XIIl.

Na citac&o supracitada vemos a importancia desses grupos pe-
regrinos responsaveis por rotas comerciais pelo continente, ndo sé no
que diz respeito ao aspecto do comércio, mas também para conheci-
mento de territérios e outras culturas. No filme “Pantera Negra” (2018)
consta cena em que é apresentada uma feira de comércio. Também
em “Borom Sarret” (1963) identificamos numa cena a feira de comércio.
As duas cenas serao abordadas para expandirmos o debate.

Em “Pantera Negra” (2018), temos a opgao pelo uso de plano
aberto para apresentacéo de uma feira de comércio realizada no centro
da capital de Wakanda. A estrutura material apresentada se assemelha
muito a feira que vemos em “Borom Sarret” (1963). Ha também dife-
renga: no primeiro filme, notamos o estilo artistico que ficou conhecido
como Afrofuturismo®, que é justamente uma reimaginacdo do passado
para o futuro. Passado este que esté expresso em Sembeéne e que forne-
ce as bases para imaginar um futuro de ficgéo cientifica e fantasia, como
¢ inerente ao termo “afrofuturismo” contido em “Pantera Negra” (2018).

A representagao da Tribo do Comeércio no filme “Pantera Negra”
(2018) também merece registro. Conforme mencionado na discusséo
emtorno doisla, o figurino desse grupo social faz clara alusao aos povos
berberes, que atravessaram o Saara e que passaram a carregar consigo
forte tradicéo islamica, ajudando a dissemina-lo por todo o continente,
por contadas rotas comerciais que desenvolviam para atravessar a re-
gido acima do Sahel e rumo ao Sul do mesmo Sahel, conectando, as-
sim, universos que estavam separados, até entéo, pelo deserto.

93 Waldson Gomes de Souza, em sua tese de mestrado, faz uma recapitulagao do processo
histérico do termo “Afrofuturismo”, e conclui com uma citagéo que acredita resumir bem o
termo: “Tanto uma estética artistica quanto uma estrutura para uma teoria critica, o Afrofutu-
rismo combina elementos da ficgao cientifica, ficcao histérica, ficgao especulativa, fantasia,
afrocentricidade e realismo méagico com crengas néo ocidentais. Em alguns casos, é uma

reelaboragao total do passado e uma especulagdo sobre o futuro carregada de criticas
culturais”. (WOMACK, 2013 apud SOUZA, 2019, p.34).
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Ademais, temos também nas feiras comerciais um aspecto re-
corrente em ambos os filmes. Acontece que na regiao Ocidental do
continente africanos, palco das narrativas das obras selecionadas, en-
contramos sociedades para as quais as feiras desempenhavam papel
crucial. Segundo Laya (2010, p.566):

A zona de influéncia das feiras era bastante variavel. Algumas,
de importancia local, ofereciam caracteristica tanto sociais como
econdmicas: os dias de feira traziam, além das trocas, uma inten-
sa vida social feita de trocas de informagdes, de jogos etc.

Assim, podemos compreender um pouco mais uma das cenas
de “Pantera Negra” (2018), em que o protagonista se encontra com seu
melhor amigo e com seu par romantico, justamente, em uma dessas fei-
ras. E também o primeiro local por onde passa 0 personagem carroceiro
que é protagonista em“Borom Sarret” (1963). Ja em “Beasts of no nation”
(2015), por vermos uma sociedade completamente tomada pela guerra,
nao hé a presenca dessas zonas comerciais ativas, auséncia que revela,
portanto, os problemas gerados pelos conflitos civis.

Dessa forma, ao analisar as trés obras, vemos que ha uma gra-
dagéo na relagao delas com o comércio, e isso se da de acordo com a
sociedade em questdo. Parte-se de uma realidade pré-colonial (“Pantera
Negra”, 2018), passando por uma colonial/pés-colonial recente (“Borom
Sarret”, 1963), chegando em uma sociedade pds-colonial contempora-
nea (“Beasts of no nation”, 2015), sempre representando o status/condi-
cao em que o comércio naquela sociedade desfruta/dispoe.

Voltando, entéo, para o conceito de “histéria Unica” de Chima-
manda Ngozi Adichie (2019), é importante que sejam vistos todas es-
sas realidades diversas em Africa. Segundo a autora (2019, p.22-23):

E impossivel falar sobre a histéria Gnica sem falar sobre poder.
Existe uma palavra em igbo na qual sempre penso quando
considero as estruturas de poder no mundo: nkali. E um subs-
tantivo que, em traducéo livre, quer dizer “ser maior do que
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outro”. Assim como o mundo econémico e politico, as histérias
também séo definidas pelo principio de nkali: como elas sdo
contadas, quem as conta, quando s&o contadas e quantas séo
contadas depende muito de poder. [...] O poeta palestino Mou-
rid Barghouti escreveu que, se vocé quiser espoliar um povo, a
maneira mais simples & contar a historia dele e comecar com
“em segundo lugar”. Comece a histéria com as flechas dos in-
digenas americanos, e ndo com a chegada dos britanicos, e a
histéria ser4 completamente diferente. Comece a histéria com
o fracasso do Estado africano, e ndo com a criagdo colonial do
Estado africano, e a histéria sera completamente diferente.

Ha um outro ponto que se pode trabalhar enquanto apropriacao
pedagogica desses filmes ao tocar no tema comércio e que diz res-
peito a vida urbana em geral. Pensar em comércio em Africa é, como
foi apresentado anteriormente, pensar no contexto das cidades. Um
ponto de partida € a realidade de “Borom Sarret” (1963), apresenta-
da anteriormente, em gue vemos uma explicita segregagao dentro do
contexto urbano das grandes cidades do continente, causadas pelo
grave processo de colonizagao do século XIX e XX (e em alguns casos,
até antes, como Africa do Sul e colénias portuguesas, por exemplo).

No cenério apresentado em “Borom Sarret” (1963), pode-se
afirmar que ha um exemplo da cidade “Dual”’, como é apresentado
por Silva (2012). A autora defende que as cidades africanas (em es-
pecifico, das colbnias portuguesas, mas que nesse caso podem ser
transpostas para o caso do filme de Ousmane Sembéne) sofreram um
processo urbanistico marcado pelo delineamento de duas diferentes
cidades dentro de um mesmo contexto urbano. Ela (RAPOSO, HENRI-
QUES, 2005 apud SILVA, 2012, p.176) apresenta a seguinte afirmacao:

E igualmente aceite que o seu desenvolvimento foi dual para maio-
ria das cidades africanas de origem portuguesa. Segundo Isabel
Raposo e Cristina Henriques, e referindo-se a cidade de Maputo,
em Mogambique, ‘0 aglomerado cresce dual: por um lado a ci-
dade de ‘cimento’ dos colonos e por outro o ‘canico’, sem direito
de cidadania, onde se acomodam os seus multiplos servidores'.
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Essa imagem apresentada pelas autoras descreve perfeitamen-
te a situacéo de “Borom Sarret” (1963), em que é negado aos povos
nativos daquela regiéo o acesso a parte de sua prépria cidade. O pro-
prio protagonista, um senegalés de Dacar, € impedido de entrar com
sua carroga no centro da cidade.

Entretanto, pode-se atribuir essa caracteristica dual as cidades
africanas enquanto coloniais ou logo apds a independéncia. Viana
(2010) defende que, hoje em dia, j& ndo se pode mais ver as cidades
do continente Africano pelo paradigma da dualidade, pois elas sao
mais complexas e apresentam mais sobreposicdes do que no periodo
colonial. O autor (VIANA, 2010, p.03) afirma:

Os espacos urbanos africanos tornaram-se tao extensos e dis-
pares que ja ndo sdo mais possiveis de abordar como uma uni-
dade ‘polida’. E premente transpor o paradigma de dualidade
com que insistentemente se procura ‘olhar’ sobre a Cidade Afri-
cana: ela é mais que um diptico, perfazendo multiplas partes
que se enquadram num mosaico urbano de geometria com-
plexa. A Cidade Africana ja ndo espelha apenas a dicotomia
entre cidade versus campo, entre o urbano versus o rural, entre
o formal versus o informal. Estas realidades tendem a desva-
necer-se, cruzando-se, sobrepondo-se, justapondo-se a muitas
outras que nela foram ganhando forma e expressao.

Assim, segundo o autor, com o caminhar da globalizagdo junto as
sociedades africanas independentes, houveram mudancas estruturais €
estruturantes que transformaram essas grandes cidades africanas em
algo mais complexo.

Porém, segundo Velame e Costa (2020), ha uma terceira forma
de encarar esse processo urbanistico das cidades africanas. A comegar
pela compreensao da realidade de cada um dos paises. As consequén-
cias do gpatheid na Africa do Sul, como Soweto, forma um contexto mais
dual do que o caso de Dar Es Salaam, antiga capital da Tanzania, cuja
estrutura mais ligada ao turismo apresenta uma esquematizagao mais
justaposta, como aquela apresentada por Viana (2010).
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Isto posto, ha ainda uma forma de analisar os contextos urbanos
das cidades africanas a partir de uma perspectiva que une a visao dual
de Silva (2012) com a visao de justaposigao de Viana (2010). Velame e
Costa (2020) afirmam que é cada vez mais comum em solo africano o
capital estrangeiro — europeu, indiano e chinés, em especifico - finan-
ciar a construcdo de cidades tecnoldgicas para classes média e alta,
proximos aos grandes centros urbanos africanos.*

Segrega-se o centro urbano tradicional, com toda sua comple-
xidade decorrente do colonialismo, de novos centros urbanos de elite,
sob a justificativa de se fazerem cidades tecnoldgicas, globalizadas,
com um capital estrangeiro, a partir de uma visao neocolonial. Segun-
do Velame e Costa (2020, p.213-214):

[...] as cidades do pos-independéncia tomaram o rumo ditado
por suas antigas metropoles europeias, como nos paises anali-
sados. Logo a superpopulagao engrossou 0s processos urbanos
de segregacao socioespacial e étnico-racial, implantados ainda
no colonialismo, em que a renda e a origem diziam onde a pes-
so0a nascia (ou para onde migrava) e de onde nao deveria sair. A
partir dos anos 2000, com a maioria das nagoes africanas ainda
dependentes do capital estrangeiro de seus antigos colonizado-
res, adicionado o capital investido pelos novos antagonistas Chi-
na e EUA, as cidades comegaram a querer despontar no cenario
mundial globalizado. Elas s&o “inteligentes”, “sustentaveis”, high-
techs e neofuncionalistas, voltadas as classes média e alta emer-
gentes, mas seguindo a légica da disputa pelo mercado africano,
como cidades-concorrentes e cidades-empresas, como Konza
City e Eko Atlantic. Frequentemente esses empreendimentos-ci-
dades nascem com a valorizagéo da savana, das cores do por
do sol e da retomada das “formas tradicionais” e aldeares, como
em Safary City e Modderfontein. Essa € uma tentativa de criagao
de uma nova identidade africana, desassociada da fome e da

94 Eko Atlantic, préxima a Lagos, na Nigéria; La Cité du Fleuve, préxima a Kinshasa, na Repu-
blica Democratica do Congo; Kigamboni City, préxima a Dar Es Salaam, na Tanzania; Tatu
City, proxima a Nairobi, no Quénia; esses s&o apenas alguns exemplos que representam
uma dinédmica dual e justaposta ao mesmo tempo: justaposta dentro dos tradicionais cen-
tro urbanos, mas dual entre esses centros e essas novas construcdes para uma nova elite
e classe média global.
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pobreza, cujas imagens percorreram o0 mundo nos anos 1980 e
1990, para atrair os olhares a uma nova Africa, mais conectada
com suas origens, pelo menos na aparéncia. Portanto, as amar-
ras do novo colonialismo, aquele do capital, envolve as cidades
africanas atuais, € mostra que o espaco urbano insurgente nao
pertence aos “condenados da terra”, como escreveu Frantz Fa-
non (1968, 175), mas a quem pode pagar por isso.

Esse debate esta presente ndo apenas na visdo de cidade que
encontramos em “Borom Sarret” (1963), sen&o na linha do tempo que
podemos tracar das cidades em Africa dentro dos trés filmes. Em “Pan-
tera Negra” (2018) temos uma viséo da Africa que mescla o pré-colonial
com o Afrofuturismo, capaz de apresentar uma composicao integrada,
sem disparidades, algo absolutamente organico e natural, diferente de
“Borom Sarret” (1963) e as cidades durante o periodo colonial. Ja em
“Beasts of no nation” (2015), ainda que nao tenhamos nenhum grande
centro urbano presente, € possivel identificar a realidade apresentada
por Velame e Costa (2020), uma vez que vemos o interesse do capital
estrangeiro neocolonial influenciar bastante os conflitos civis e étnico-
-raciais no interior do pais, em que o Unico resultado possivel é a ca-
tastréfica destruicao presente no vilarejo de Agu.

Com isso, pode-se, inclusive, reafirmar a ideia da autora Adichie
(2019) sobre a necessidade de contar histérias que vao no sentido
oposto da histéria Unica, uma vez que ver os diversos contextos urba-
nos pode auxiliar no processo de entender as particularidades de cada
sociedade em Africa.

LAZERES

Na ja citada cena em que Agu e todo o vilarejo vao até a Igre-
ja catolica ouvir o lider religioso local, podemos ver um jovem com a
camiseta da selecdo inglesa de futebol. Esse outro aspecto também
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reflete um embate cultural de caréter nacional, como aponta Hobsbawm
(2007, p.92), ao dizer que “a dialética das relagbes entre a globalizagéo,
a identidade nacional e a xenofobia é enfaticamente demonstrada pela
atividade publica que combina esses trés elementos: o futebol”. Ou seja,
entendemos a importancia do futebol na relacéo dos trés elementos ci-
tados pelo autor inglés, mas o ponto ao qual se deve chegar € o de que:

[...] o negdcio global do futebol é dominado pelo imperialismo
de umas poucas empresas capitalistas com nomes de marcas
também globais [...] seus jogadores s&o recrutados em todo o
mundo. Com frequéncia apenas uma minoria [...] dos jogadores
tem a nacionalidade do pais onde se situa o clube. A partir da
década de 1980, eles provém cada vez mais de paises nao-euro-
peus, especialmente da Africa, que tinha cerca de 3 mil jogadores
atuando nas ligas europeias em 2002 (HOBSBAWM, 2007, p.93).

O imperialismo de empresas internacionais, ja discutidas antes,
com a desestruturacéo nacional dos paises africanos, levam, em Ulti-
ma instancia, a cenas como aquela em um jovem veste camisa de ou-
tra selecao nacional, talvez daquela em que ele gostaria de jogar, uma
vez que é dificil pensar em montar selecao de futebol com um pais em
guerra civil, como o do filme “Beasts of no Nation” (2015).

Porém, Hobsbawm (2007) nao deixa de refletir sobre a industria
do futebol situar os superclubes acima das sele¢des e, por conta dis-
SO, se pergunta se esses casos nao marcariam uma decadéncia da
nogao de nacéo no século XXI. O historiador inglés faz uma ressalva
quanto a industria de futebol e a Africa, ao apontar que:

[...] para muitos paises africanos e para alguns dos paises asia-
ticos cujos jogadores se tornaram famosos (e ricos) na econo-
mia dos grandes clubes, a existéncia da selecao nacional de
futebol se estabeleceu, em alguns casos pela primeira vez, uma
identidade nacional independente das identidades locais, tribais
ou religiosas (HOBSBAWM, 2007, p.94-95).
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Essa questao fica mais perceptivel quando vemos que a primei-
ra edicao da Copa Africana de Nacdes, em 1957, contou com apenas
trés participantes (Egito, Etiépia e Sudao), enquanto na edicao de 2017
registrou-se a inscricdo de cinguenta e um paises e a participacdo
de dezesseis deles. Desse modo, percebemos a importancia desse
esporte nos processos de construcdo de nacionalidadesexistentes no
continente africano.

Outra ressalva é a de que “Beasts of no Nation”(2015) também
nos traz a questao do futebol em outros contextos, além daquela cami-
sa de selecdo. Na cena de abertura do filme, quando vemos criangas
assistindo a “TV da imaginacéo”, notamos criangas jogando bola. Ja
no segundo ato da narrativa, temos alguns integrantes do FDL jogando
futebol, enquanto outros assistem, caso do Comandante, que ri quan-
do se inicia uma briga entre o0s jogadores, por conta de discussadoem
torno da legalidade ou n&o de gol marcado.

Pode-se interpretar o futebol, nesse sentido, a partir do que afir-
ma o historiador Hilario Franco Junior (2007, p.167):

Embora bem menos comum que no passado, ainda nao desa-
pareceu totalmente certa interpretagdo socioldgica do futebol
que Vvé nele um ‘6pio do povo’. Mas se isso significa atividade
que afasta o homem da reflexdo e da contestagéo, a atividade
mais alienante é o trabalho, como tem sugerido a sociologia
do lazer. Nao se pode, é claro, negar que o futebol funciona
como poderosa valvula de escape para tensoes e ansiedades
potencialmente perigosas para a salde da sociedade. O futebol
é fuga do real, representacdo imaginaria, nao realidade em si,
contudo ele n&o se diferencia nisso do teatro, do cinema, da
literatura e das artes em geral. Ao canalizar esperancgas e frus-
tracoes da sociedade para certos espacos e certos momentos
muito mais coletivos do que os oferecidos por aquelas formas
culturais, o futebol parece se assemelhar mais a festas popula-
res, festivais musicais, passeatas, programas de auditério. To-
davia ele possui uma intensidade de adesao e um envolvimento
emocional que o destacam.
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Nesse trecho, pode-se destacar a ideia do futebol enquanto val-
vula de escape, interpretagao bastante potente para as duas Ultimas
cenas citadas em “Beasts of no nation” (2015), uma vez que em ambos
0s contextos as realidades séo das mais cruéis possiveis e esse espor-
te & vivenciado para apaziguar os animos. Ja no que diz respeito ao
carater de festa popular, o futebol pode ajudar a construir lagos sociais
dentro de variados grupos, inclusive, nacionais.®

Isso pode ser explicado, segundo o autor brasileiro, pois na base
do futebol ha sempre um mesmo elemento onde quer que o esporte
exista: o nacionalismo. Franco Junior (2007, p.174) complementa:

No caso de nagdes que ainda nao construiram seu Estado, uma
equipe de futebol pode ser etapa preparatéria importante no
plano psicoldgico. A nagao corporifica-se em um time enquanto
nao pode fazé-lo em um Estado. O movimento argelino pela in-
dependéncia (Frente de Libertagdo Nacional, FNL) montou uma
equipe de futebol que entre 1958 e 1961 defendeu as cores da
Argélia, que ainda néo existia institucionalmente.

Esse ponto apresentado por Franco Junior (2007) demonstra a
importancia que o futebol pode ter dentro da formagéo de um Estado-
-Nagao. O vemos, de alguma forma, em “Beasts of no nation” (2015),
pois as cenas das criancas jogando futebol na aldeia e sob o olhar do
Comandante sugerem, além do brincar e do ludico, a constituicao de
lagos capazes de formar e/ou de fortalecer certos grupos sociais.

Todavia, cabe uma outra visdo acerca do futebol: a heranga co-
lonial. Do mesmo modo que o futebol pode servir aos interesses do
poOvVo, como se Viu nos exemplos supracitados, ele também pode ser
util como prética de aculturagao, visto o préprio exemplo do garoto que
usa a camisa da selecao nacional de futebol do colonizador.

95 Vide o o caso, dentro do continente africano, do jogador Didier Drogba, que uniu povos
em conflito na Costa do Marfim, ao classificar a selecéo do pais, que vivia uma guerra civil,
para a Copa do Mundo da Alemanha, realizada em 2006.
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Franco Junior (2007, p.168-169) lista uma série de exemplos em
que o futebol serviu governos ditatoriais € se prestou ao estabeleci-
mento de certas ideologias. Mias especificamente, afirma esse autor:

A medida que o futebol cafa no gosto popular, foi se acelerando
no mesmo ritmo sua utilizagdo como instrumento politico. De
inicio a politica informal, com industriais de pequenas cidades
inglesas apoiando financeiramente o time de sua fabrica para
reforcar seu prestigio pessoal e ganhar o reconhecimento de
seus trabalhadores. Depois, cada vez mais a politica institucio-
nal penetrou no mundo do futebol. E vice-versa. Qualquer que
seja o sistema em vigor na sociedade. Politicos de todos os
matizes perceberam a imensa capacidade que ele tem de mo-
bilizar sentimentos coletivos, sejam eles grupais, regionais ou
nacionais. Desde 1914, toda final da Copa da Inglaterra conta
com a presencga do rei, que entrega o troféu ao vencedor [...] Os
governos autoritarios foram, em busca de legitimagao, aqueles
que mais recorreram ao futebol. Muitos apoiaram, de forma dire-
ta ou indireta, determinado clube, tentando tirar proveito politico
disso. Assim fizeram Hitler com o Schalke 04, Mussolini com a
Roma, Franco com o Real Madrid, Salazar com o Benfica, Ceau-
sescu com Steaua Bucareste.

Dessa forma, o mesmo ocorreu com 0s sistemas coloniais em
Africa. Hoje se fala de jogadores africanos, mas nao de campeonatos
e selegdes africanas. E como se 0 jogador africano, para ser validado,
precisasse jogar no continente europeu. Ha diversos atletas, inclusive,
gue possuem pais de paises distintos, sendo um deles africanos e
outro europeu, e o jogador tem que decidir qual selecao defendera.®

Este tdpico ndo esta presente nos outros dois filmes seleciona-
dos. Em “Pantera Negra” (2018), a explicagdo pode envolver o isola-
cionismo ao mundo ocidental e suas praticas. Ja no que diz respeito
a “Borom Sarret” (1963) é possivel interpretar que essa pratica, no mo-
mento sdcio-histdrico em questéo, ainda néo tinha espago massivo
dentro daquela sociedade recém independente, dal nao fazer parte da
realidade do personagem protagonista.

96 Um dos exemplos mais embleméticos, talvez, seja o dos irmaos Boateng, em que Jérome
Boateng defende a selecéo alemé e Kevin-Prince Boateng defende a selegao ganesa.
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Fato é que o futebol é assunto que compde atualmente as so-
ciedades, inclusive, as sociedades africanas. Como apontado ante-
riormente por Hobsbawm (2007), os jogadores africanos compoe gru-
po representativo dos times que disputam 0s maiores campeonatos
europeus. Logo, qualquer adolescente que acompanha o esporte vai
reconhecer esses jogadores e isso podera ser empregado pelos pro-
fessores para suscitar reflexdes sobre 0 continente: nexos sociais, na-
cionalismo, heranga colonial?
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(onsideracoes finais

Ao decorrer deste texto e da pesquisa como um todo, procu-
ramos lidar com a questao das Africanidades, com enfoque na Africa
contemporanea, sob a perspectiva do Ensino e a partir do cinema.
Com o foco em professores em formagao, foram levantadas temati-
cas que justamente estivessem na interseccdo desses trés campos
(Africanidades, cinema e ensino) e que fossem suscitadas a partir da
discusséao das trés obras cinematograficas selecionadas.

Assim sendo, propusemos uma divisdo da analise filmica em 3
partes, de modo que elas estivessem ligadas por uma tematica maior.
Logo, Grupos Etnicos e Politicos, Guerras e Refugiados estao sob a
visdo e o conceito da Necropolitica. ONU, China, Paises Vizinhos e Co-
lonizador estao sob a ideia de Agentes Externos e (Neo)colonizadores.
E, por fim, Religiosidade, Comércio e Futebol estao sob a perspectiva
das sociabilidades e do cotidiano.

Dessa maneira, acreditamos que a presente pesquisa funcione
como proposta pedagdgica para suscitar desconstrugao de conceitos
sobre o continente africano suscitados por visao eurocéntrica e orien-
talista. Pretende-se, a partir dai, favorecer a promogéo de discussoes
responsaveis pelo delineamento de novas imagens sobre a Africa e
seus povos, de modo que uma definigao diferente do Outro seja pro-
cessada, de acordo com a prépria nocao de autoconhecimento.

Para trabalhar essas novas imagens nos valemos do cinema e
da exploragéo de aspectos de sua linguagem, como plano, mise-en-
-scene, enquadramento, sonoplastia, movimento de camera e fotogra-
fia. Isso porque, acreditamos que os filmes contribuem para o deba-
te proposto, no que diz respeito ao aspecto sensibilizador inerente a
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qualquer linguagem artistica. Tal aspecto consta nas proprias Diretrizes
Curriculares para a Educacéao das Relagdes Etnico-Racials.

N&o obstante, o cinema ainda funciona nao apenas na promo-
¢ao da sensibilizagdo, mas também para a capacitagao. Essa possi-
bilidade existe, porque as obras apresentam/mobilizam certos temas
na composicao de sua narrativa (como foi apresentado nos 3 capitulos
finais), bem como suscitam reflexdes sobre 0 meio de produgéo € o
contexto envolvendo a construgéo do discurso filmico (abordado nos
segundo e terceiro capitulos).

Obviamente que, se tratando da Africa contemporanea, ha mui-
to a ser refletido, uma vez que estamos lidando com contextos culturais
riquissimos. Foi reconhecendo limites, inicialmente, que o presente li-
vro foi proposto a partir da abordagem de trés obras filmicas produzi-
das em contextos completamente distintos, mas que fogem do padrao
produzido ha décadas no cinema hollywoodiano e europeu sobre a
Africa. A ideia foi a de pensar como a apropriagao pedagdgica dessas
obras poderia colaborar para o enfrentamento do tema, considerando
a formacéo de professores e a preocupagéo com o epistemicidio.

Ha muito a ser feito acerca da Lei 10.639/03 e sobre o cumpri-
mento das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo das Rela-
cbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira
e Africana. O atual trabalho, inclusive, surgiu de um contexto em que se
percebeu ndo haver nenhum tratamento desta tematica em cursos de
graduagao voltados para a formacao de professores.

Assim, as obras filmicas selecionadas e os recortes apresentados
constituem parte de um diadlogo maior, que ajuda a compor esse con-
texto dos debates acerca do que precisa estar dentro da sala de aula,
da relevancia que as Africanidades tém para a formagao do Brasil atual,
bem como da significancia do cinema como agente mediador nos diver-
sos processos formativos, dado seu potencial midiatico e sensibilizador.
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Esse trabalho se funda na ideia de que abordar as Relacdes Et-
nico-Raciais no Brasil, combatendo o racismo estrutural, passa de ma-
neira incontornavel pela estudo do continente africano e pela imagem
que se tem dele em solo nacional. Assim, a presente pesquisa buscou
alternativas para encarar o continente africano na contemporaneidade,
por meios de discursos cinematograficos que fugissem do padréao fil-
mico que, normalmente, alcanca o grande publico.

Nesse sentido é que as novas tecnologias, como 0s Servigos
de streaming, se mostraram essenciais nesse processo, uma vez que
& por meio deles que discursos vindos de diversos locais de Africa
podem alcancar as salas de aulas de professores em formacao e, con-
sequentemente, de seus alunos, fortalecendo a construgéo de novos
imaginarios e de praticas sociais diferentes.

Ao fim e ao cabo, compreender o continente africano &€ com-
preender o préprio Brasil no que diz respeito ao reconhecimento cultural,
a valorizacéo de certo (e desconhecido) passado histérico, assim como
de tradigOes orais e corporais, intrinsecas a cultura brasileira e cuja asso-
ciacéo com as Africanidades é apagada. Como ja reconheceram tantos
estudiosos brasileiros, eles (africanos) s&o, na verdade, nés (brasileiros).

Reconhecer e abordar essa nogao de pertencimento do Brasil a
Africa fazem parte do conjunto de compromissos inadidveis da escola
publica brasileira, dado se tratar de instituicdo dotada de capilariedade
social, responsabilidade ampliada na fomacao da identidade de crian-
cas e adolescentes e papel politico diferenciado na transformacéao (ou
nao) do estado de coisas que vivemos.

Olhar as telas de cinema para ver e compreender as Africanida-
des implica olharmos para o que queremos e desejamos COmMo Povo.
Os filmes selecionados ndo nos dizem sobre ficcionalidades que reme-
tem a lugares distantes. Esse trabalho se esforcou para ressaltar que
as narrativas filmicas selecionadas dizem sobre povos cuja represen-
tac&o social impacta diretamente a realidade brasileira.

154



sumario

Referéncias Bibliograficas

ADICHIE, C. N. O perigo da histéria Unica. Trad. Julia Romeu. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019.

AGBIBOA, D. E. Terrorism without Borders: Somalia’s Al-Shabaab and the glo-
bal jihad network. Journal of Terrorism Research, v.5, n.1, Fev.2016, p.27-34.

ALEGRIA, J; DUARTE, R. Formagao estética audiovisual: um outro olhar para
0 cinema a partir a educagao. Educacao & Realidade, Porto Alegre, v. 33,
n.1, p.59-80, jan./jun. 2008.

ALMEIDA, S. L. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro/Pdélen, 2019.

ALVES-MAZZOTTI, A; GEWANDSZNAJDER, F. O método nas ciéncias natu-
rais e sociais. Sdo Paulo: Pioneira, 1999.

ANDERSON, B. Nagao e consciéncia nacional. Trad. Lélio Lourenco de
Oliveira. Sao Paulo: Editora Atica, 1989.

ARAUJO, I. Cinema: O mundo em movimento. Sao Paulo: Scipione, 1995.

ARAUJO FILHO, W. Cinema e ensino de Histéria na perspectiva de professo-
res de Historia. Dissertagdo (Mestrado — Educagao). Rio de Janeiro: PUC, 2007.

ARMES, R. O cinema africano ao norte e ao sul do Saara. Irj: MELEIRO, A.
(Org.). Cinema no mundo: indUstria, politica e mercado — Africa. Trad. Ale-
xandre Moschella. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2007, p.143-189.

ASANTE. M. K. Afrocentricidade: notas sobre uma posicao disciplinar. In:
NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma abordagem epistemolégi-
ca inovadora. Sao Paulo: Selo Negro, 2009, p.93-110.

AUMONT, J; MARIE, M. A analise filmica. Trad. Marcelo Felix. Lisboa:
Texto & Grafia, 2010.

AUMONT, J. A estética do filme. Trad. Marina Appenzeller. Campinas:
Papirus, 2005.

AUMONT, J. A imagem. Trad. Estela dos Santos Abreu e Claudio Cesar San-
toro. Campinas: Papirus, 2001.

AUMONT, J. Dicionario teérico e critico de cinema. Trad. Eloisa Aradjo
Ribeiro. Campinas: Papirus, 2012.

155



sumario

BARROS, J. D. Sobre a feitura da micro-histéria. OPSIS, vol. 7, n® 9, jul-dez
2007, p.167-185.

BARROS, K. C; BISPO, L. M. C. Videos do YouTube como recursos didaticos
para o ensino de Histéria. Atos de Pesquisa em Educagao, v.11, n.3, set./
dez. 2016, p.856-868.

BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P; STREIFF-FE-
NART, J. Teorias da etnicidade: seguido de grupos étnicos e suas fronteiras de
Fredrik Barth. Trad. Elcio Fernandes. Sao Paulo: Editora Unesp, 2011, p.185-228.

BAUER, M. W. & GASKELL, G. (orgs.). Pesquisa qualitativa com texto, ima-
gem e som: um manual pratico. Petrépolis: Vozes, 2015.

BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da moderni-
dade. Trad. Carlos Felipe Moisés e Ana Maria loriatti. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1986, p.15-84.

BETTS, R. F; ASIWAJU, A. I. A dominagao europeia: métodos e instituicoes.
In: BOAHEN, A. A. (Editor). Africa sob dominacao colonial, 1880-1935.
Trad. MEC - Centro de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal de
Sé&o Carlos. Sao Paulo: Cortez; Brasilia: UNESCO, 2011. (Colecao histéria
geral da Africa; vol.7), p.354-375.

BEVORT, E; BELLONI, M. L. Midia-educagao: conceitos, histéria e perspectivas.
Educacao & Sociedade, Campinas, v.30, n.109, p.1081-1102, set./dez. 2009.

BITTENCOURT, C, M, F. Ensino de Histéria. Sao Paulo: Cortez, 2008.

BITTENCOURT, C, M, F. O saber histérico na sala de aula. S&o Paulo:
Contexto, 2006.

BRIGGS, A.; BURKE, P Uma histéria social da midia: de Gutenberg a Internet.
Trad. Maria Carmelita Padua Dias. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores, 2006.

BURGUESS, J.; GREEN, L. YouTube, a revolugao digital: como o maior
fendmeno da cultura participativa transformou a midia e a sociedade. Trad.
Ricardo Giassetti. Sdo Paulo: Aleph, 2009.

CABRERA, J. O cinema pensa — uma introdugéo a filosofia através dos
filmes. Trad. Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Rocco, 20086.

CANCLINI, N. G. Leitores, espectadores e internautas. Trad. Ana Goldber-
ger. S&o Paulo: lluminuras, 2008.

COOGLER, R.; COLE, J. R. Black Panther. Shooting script, 2016.

156



sumario

CRARY, J. A visao que se desprende: Manet e o observador atento no fim do
século XIX. In: SCHWARTZ, V. & CHARNEY, L. O cinema e a invencao da vida
moderna. Trad. Regina Thompson. Sao Paulo: Cosac-Naify, 2001, p.67-94.

DEVISSE, J: LABIB, S. A Africa nas relacdes intercontinentais. In: NIANE, D.
T. (Org.). Histéria Geral da Africa IV: Africa do século XIl ao XVI. Trad. MEC
— Centro de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal de Sdo Carlos.
Brasilia: UNESCO, 2010, p.721-762.

DIAWARA, M; DIAKHATE, L. Cinema africano: novas formas estéticas e
politicas. Trad. Clara Boléo et al. Porto: Sextante, 2011.

DOMINGUES, P, J. Movimento negro brasileiro: alguns apontamentos historicos.
Tempo. Revista do Departamento de Histéria da UFF, v.12, 2007, p.113-136.

DOVEY, L. El contexto historico de la adaptacion al cine de obras literarias
em Africa. Trad. Mathilde Grange e Siscu Bonet. Cuadernos africanos, Casa
Africa: Espanha, 2012, p.13-58.

DUARTE, R. Cinema & educagao. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

DUARTE, R. O outro no cinema. Revista Teias, Rio de Janeiro, v.10, n.19,
p.01-06, jul. 2009.

ESOAVELOMANDROSO, M. Madagascar de 1880 a 1939: iniciativas e reacoes
africanas a conquista e a dominagao coloniais. In: BOAHEN, A. A. (Editor).
Africa sob dominagao colonial, 1880-1935. Trad. MEC — Centro de Estudos
Afro-Brasileiros da Universidade Federal de Sao Carlos. S&o Paulo: Cortez;
Brasilia;: UNESCO, 2011. (Colecao histéria geral da Africa; vol.7), p.251-280.

EZE, E. C. A filosofia moderna ocidental e o colonialismo africano. Trad.
Wanderson Flor do Nascimento. Disponivel em<https://filosofia-africana.
weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/a-filosofia-moderna-e-o-colonia-
lismo-africano_-emmanuel-eze.pdf>. Acessado em: 01/02/2021.

FANTIN, M. Cinema, participagéo estética e imaginagao. Revista Pedagoégi-
ca - Unochapecdé. Chapeco, v.01, n. 30, p.534-560, 2013.

FANTIN, M. Criangas, cinema e midia-educacao: olhares e experiéncias no
Brasil e na ltalia. Tese (Doutorado em Educacéo). Universidade Federal de
Santa Catarina, Florianépolis, 2006.

FELIPE, D. A. Narrativas para a alteridade: o cinema na formacéo de
professores e professoras para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e
africana na educagéo basica. Dissertagdo de mestrado, 2009.

157



sumario

FERRO, M. Cinema e Histéria. Trad. Flavia Nascimento. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2010.

FIGUEIREDQ, C. A. P Narrativa Transmidia: modos de narrar e tipos de histo-
rias. Letras, Santa Maria, v. 26, n. 53, p. 45-64, jul./dez. 2016, p.45-64.

FISCHER, R. M. B. Docéncia, cinema e televisao: questdes sobre formagao ética
e estética. Revista Brasileira de Educagao, v.14 n.40 jan./abr. 2009, p.93-102.

FONSECA, D. J. Formacéo, inovacéo e novas tecnologias: lugar dos negros e dos
empobrecidos. Araraquara: Revista de Estudos Sociologia, 2007, p.173-186.

FONSECA, D. J. As relagoes Brasil-Africa subsaariana: oralidade, escrita e
analfabetismo. In: CHAVES, R; SECCO, C; MACEDQO, T. (orgs). Brasil/Africa:
como se 0 mar fosse mentira. Sao Paulo/Luanda: Editora Unesp/Cha de
Caxinde, 2006, p.111-128.

FONSECA, D. J. A Histdria, o Africano e o Afro-brasileiro. Cadernos de
Formacao, Unesp, 2004, p.57-66.

FONSECA, S. G. Didatica e pratica de ensino de histéria. Campinas:
Papirus, 2009.

FRANCO JUNIOR, H. A danca dos deuses: futebol, cultura e sociedade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

FRESSATO, S. B. Cinematodgrafo: pastor de almas ou diabo em pessoa? Té-
nue limite entre liberdade e alienagao pela critica da Escola de Frankfurt. In:
NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematégrafo: um olhar sobre
a historia. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2009, p.85-98.

FREIRE, P Extensdo ou comunicacao? Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1971.

FREIRE, P Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educati-
va. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

FREIRE, P; SHOR, |. Medo e Ousadia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
FRESQUET, A. M. Cinema e educacgao. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

FRESQUET, A. M. (org.). Cinema e educacao: a lei 13.006. Ouro Preto:
Universo, 2015.

FUKUNAGA, C. J. Beasts of no nation. Shooting script, 2014.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da
Silva Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

158



sumario

GALZERANI, M. C. B. Memdria Tempo e Histéria: perspectivas teérico-me-
todoldgicas para pesquisa em ensino de histéria. Cadernos do CEOM
(UNOESCQC), v. 28, p.15-30, 2008.

GAMBOA, S. S. (org). Pesquisa educacional. Sao Paulo: Cortez, 1997.

GAUTHIER, C. et al. Por uma teoria da Pedagogia. Trad. Francisco Pereira
de Lima. ljuf: Unijui, 1998.

GIDDENS, A. As consequéncias da modernidade. Trad. Raul Fiker. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 1991.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. S&o Paulo: Atlas, 2008.
GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. Sdo Paulo: Atlas, 2007.

GOLLIOT-LETE, A; VANOYE, F Ensaio sobre a Anlise Filmica. Trad. Marina
Appenzeller. Campinas: Papirus, 1994.

GOMES, N. L. Relagdes étnico-raciais, educagao e descolonizagao dos curri-
culos. Curriculo sem Fronteiras, v.12, n.1, p.98-109, Jan/Abr, 2012, p.98-109.

GOMES, W. La poética del cine y la cuestion del metodo en el anélisis filmico.
Revista Significagao, Curitiba, v.21, n.1, p.85-106.

GOMES, W. Principios da Poética (com énfase na Poética do Cinema). In: PE-
REIRA, M; GOMES, R; FIGUEIREDO, V. (org.). Comunicagao, representacao
e praticas sociais. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, p.93-125, 2004.

HOBSBAWN, E. J. A era dos impérios, 1875-1914. Trad. Sieni Maria Cam-
pos e Yolanda Steidel de Toledo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2015.

HOBSBAWN, E. J. Globalizagado, democracia e terrorismo. Trad. José Vie-
gas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

HOBSBAWN, E. J. Nacbes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e reali-
dade. Trad. Maria Celia Paoli e Anna Maria Quirino. S&o Paulo: Paz e Terra, 2013.

INBERNON, F Formagao permanente do professorado — novas tendéncias.
Trad. Sandra Trabucco Valenzuela. S&do Paulo: Editora Cortez, 2009.

IWEALA, U. Feras de lugar nenhum. Trad. Christina Baum. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2006

KELLNER, D. Cultura da Midia. Trad. lvone Castilho Benedetti. Bauru, EDUSC, 2001.

159



sumario

KENSKI, V. M. O ensino e os recursos didaticos em uma sociedade cheia de
tecnologias In: VEIGA, |. P A. Didatica: o ensino e suas relagbes. Campinas:
Papirus, 1996, p.127-147.

KOUASSI, E. K. A Africa e a Organizagao das Nagdes Unidas. In: MAZRUI, A.
A. (Editor). Africa desde 1935. Trad. MEC — Centro de Estudos Afro-Brasileiros
da Universidade Federal de Sao Carlos. Sdo Paulo: Cortez; Brasilia: UNESCO,
2011. (Colecao historia geral da Africa; vol.8), p.1053-1094.

LAYA, D. Os Estados Haussas. In: OGOT, B. A. (Org.). Histéria Geral da
Africa V: Africa do século XVI ao XVIII. Trad. MEC — Centro de Estudos Afro-
Brasileiros da Universidade Federal de Sao Carlos. Brasilia: UNESCO, 2010,
p.541-582.

LIMA JUNIOR, D. M. Descolonizando as mentes: Ousmane Sembéne
e a proposta de um cinema africano na década de 1960. Dissertagéo
(mestrado): Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
Departamento de Historia, 2014.

MARTINS, M. Entre dragdes e palancas negras: o apoio chinés na
independéncia de Angola. Araraquara (Dissertagao de Mestrado em Ciéncias
Sociais), Faculdade de Ciéncias e Letras, 2016.

MACHADQO, J. L. A. Na sala de aula com a sétima arte. S&o Paulo:
Intersubjetiva, 2008.

MARTIN-BARBERO, J. Cidade virtual: novos cenarios da comunicagao.
Comunicacao & Educacao, Sao Paulo, jan./abr., 1998. p.53-67.

MAZRUI, A. A. (Editor). Africa desde 1935. Trad. MEC — Centro de Estudos
Afro-Brasileiros da Universidade Federal de S&o Carlos. S&o Paulo: Cortez;
Brasilia: UNESCO, 2011. (Colegao histéria geral da Africa; vol.8).

MBEMBE, A. Necropolitica. Trad. Renata Santini. Sdo Paulo: N-1, 2018.
MINAYO, M. C. S. (org). Pesquisa Social. Petropolis: Vozes, 2000.

MONTEIRO, A. M. et al. (orgs). Ensino de Histéria: sujeitos, saberes e
préaticas. Rio de Janeiro: Maud X/FAPERJ, 2004.

MONTEIRO, A. M. et al (orgs.). Pesquisa em ensino de histéria. Rio de
Janeiro: Mauad X, 2014.

MONTEIRO, A. M. et al. Professores de histoéria — entre saberes e praticas.
Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.

160



sumario

MONTON, A LH O homem e o mundo midiatico no principio de um novo
século. In: NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematégrafo: um
olhar sobre a histéria. Sdo Paulo: Editora da UNESP 2009, p.29-40.

MOTT, L. Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela e o calundu. In: SOUZA,
L. M. (org.). Histéria da vida privada no Brasil - cotidiano e vida privada na
América Portuguesa. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.155-220.

MUNANGA, K. Origens africanas do Brasil contemporaneo: histérias,
linguas, culturas e civilizagbes. Sdo Paulo: Global, 2009.

NADAI, E. O ensino de Histdria e a “pedagogia do cidadao”. In: O Ensino de
Histéria e a criagao do fato. Sao Paulo: Contexto, 2009, p.27-36.

NAPOLITANO, M. Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo:
Contexto, 20008.

NASCIMENTO, J. C. Cinema e ensino de histéria: realidade escolar,
propostas e praticas na sala de aula. Fénix — Revista de Histdria e Estudos
Culturais. Abr./Mai./Jun. 2008, vol.5, ano V, n°® 2.

NOVOA, J; FRESSATO, S. B; FEIGELSON, K. Cinematoégrafo: um olhar sobre
a histéria. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2009.

NOVOA, J. Apologia da relacao cinema-histéria. In: NOVOA, J.; BARROS,
J. D. Cinema-Histéria: Teoria e Representagdes Sociais no Cinema. Rio de
Janeiro: Apicuri, 2008, p.13-42.

OLIVA, A. R. Entre mégcaras e espelhos: reflexdes sobre a Identidade € 0
ensino de Histdria da Africa nas escolas brasileiras. Revista Histéria, v.1, n.1,
p.29-44, 2012.

OLIVEIRA, R. C. O trabalho do antropdlogo. Brasilia/Sao Paulo: Paralelo 15/
Editora UNESP, 1998.

OMOERA, O. S.; OGAH, C. A. Boko Haram como agente provocador de
desestabilizagao e destruicdo na Nigéria: a verificagdo da midia. Revista
Brasileira de Estudos Africanos. v.1, n.1, Jan./Jun. 2016, p.68-87

OPOKU, K. A. Areligiao na Africa durante a época colonial. In: BOAHEN,
A. A. (Editor). Africa sob dominacao colonial, 1880-1935. Trad. MEC —
Centro de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal de Sao Carlos.
S&o Paulo: Cortez; Brasilia: UNESCO, 2011. (Colegao histéria geral da
Africa; vol.7), p.591-624.

161



sumario

PIMENTA, S. G. (Org.). Saberes pedagdgicos e atividade docente. Sao
Paulo: Cortez, 1999.

PINSKY, J. Nagéo e ensino de Histéria no Brasil. In: PINSKY, J. (org.). O
Ensino de Histéria e a criagao do fato. Sao Paulo: Contexto, 2009, p.11-26.

POUTIGNAT, P; STREIFF-FENART, J. Teorias da etnicidade: seguido de
grupos étnicos e suas fronteiras de Fredrik Barth. Trad. Elcio Fernandes. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2011.

QUINTANILHA, L. F. Inovagéo pedagdgica universitaria mediada pelo Facebook
e YouTube: uma experiéncia de ensino-aprendizagem direcionado a geragéo-Z.
Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 65, p.249-263, jul./set. 2017.

RANCIERE, J. O espectador emancipado. Trad. Ivone C. Benedetti. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2012.

RANCIERE, J. A fabula cinematografica. Trad. Luis Lima. Campinas: Papirus, 2013.

RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa
Netto. Sao Paulo: Editora 34, 2005.

ROSENSTONE, R. A historia nos filmes, os filmes na histoéria. Trad.
Marcello Lino. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2015.

RUIZ, V. H. Revolucién Netflix: desafios para la industria audiovisual. Revista
Latinoamericana de Comunicacion . n.135, ago-nov.2017, p.275-295.

SAID, E. W. Orientalismo: o Oriente como invencao do Ocidente. Trad.
Rosaura Eichenberg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

SANTOS, B. S. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma
ecologia de saberes. Novos Estudos, nov. 2007, p.71-94.

SARR, F. Afrotopia. Trad. Sebastiao Nascimento. Sao Paulo: N-1, 2019.
SCHMIDT, M. A et al. Jorn Risen e o ensino de histéria. Curitiba: Ed. UFPR, 2010.

SENGER, G. F. Histéria da Afriqa contemporéanea e Cinema: estudo das
representagdes dos filmes “O Ultimo Rei da Escécia”, “Diamante de Sangue’
e “O Jardineiro Fiel”. Aedos, Rio Grande do Sul, v.4, n.11, p.524-548, 2012.

SERRANO, C; MUNANGA, K. A revolta dps colonizgdos: 0 processo de
descolonizag&o e as independéncias da Africa e da Asia. Sao Paulo: Atual, 1995.

SETTON, M. G. J. (org.). A cultura da midia na escola. S4o Paulo:
Annablume, 2004.

162



sumario

SETTON, M. G. J.. Midia e educagao. Sao Paulo: Contexto, 2010.

SILVA, A. C. A Africa explicada aos meus filhos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2013.

SILVA, A. C. A enxada e a langa: a Africa antes dos portugueses. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2011.

SILVA, D. L. Netflix: o servico que mudou a forma de produzir e consumir
entretenimento audiovisual. Revista Communicare, v.18, n.2, jul./dez.
2018, p.30-45.

SILVA, F. R. B. Do Cinema na Africa ao Cinema Africano: ideologias,
representagoes e linguagens. Linguagem do cinema, UFRJ, v.3, n.1,
p.01-23, 2014.

SILVA, M. J; PEREIRA, M. V; ARROIO, A. O papel do YouTube no Ensino de
Ciéncias para estudantes do ensino médio. Revista de Educacao, Ciéncias
e Matematica, v.7, n.2, mai./ago. 2017, p.35-55.

SILVA, M; RAMOS, A. F. (orgs.). Ver histéria. Sao Paulo: Hucitec, 2011.

SILVA, P B. G. Aprendizagem e ensino das Africanidades brasileiras. In:
Superando o racismo na escola. Brasilia: MEC/Secadi, 2005, p.151-168.

SILVA, T. M. A cidade africana contemporéanea de origem portuguesa: S&o
Tomé pré e pds-independéncia. Revista Brasileira de Gestao Urbana, v. 4,
n. 2, jul./dez. 2012, p.175-188

SOUZA, W. G. Afrofuturismo: o futuro ancestral na literatura brasileira
contemporanea. Dissertagdo (mestrado): Universidade de Brasilia,
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas, 2019.

SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? Trad. Sandra Regina Goulart Aimeida,
Marcos Pereira Feitosa e André Pereira Feitosa. Belo Horizonte: UFMG, 2010.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacao profissional. Trad. Francisco
Pereira. Petropolis: Vozes, 2012.

TRIVINOS, A. N. S. Introdugéo a pesquisa em ciéncias sociais. Sao0
Paulo: Atlas, 1987.

TOMASELLI, K.; SHEPPERSON, A.; EKE, M. A oralidade no Cinema Africano:
consideragoes, representagdes e relativismos. In: FERREIRA, C. O. (Org.).
Africa: um continente no cinema. Sao Paulo: Editora Unifesp, 2014, p.37-76.

163



sumario

TURNER, G. Cinema como pratica social. Trad. Mauro Silva. Sao Paulo:
Summus, 1997.

UECHI, G. Nollywood: A explosao do cinema nigeriano. Disponivel em:
<http://www.afreaka.com.br/notas/nollywood-a-explosao-do-cinema-
nigeriano/>. Acessado em: 15 de margo de 2017.

VALERY, P Variedades. Trad. Maiza Martins de Siqueira. Sao Paulo:
lluminuras,1991.

VELAME, F. M; COSTA, T. A. F. Segregacao socioespacial e étnico-racial em
megacidades, grandes cidades e cidades globais africanas. Revista Brasileira
de Estudos Africanos, Porto Alegre, v.5, n.9, jan./jun. 2020, p.193-218.

VIANA, D. L. Cidade Africana - urbanismo [in]formal: uma abordagem integrada
e sistémica. Lisboa: 7° Congresso Ibérico de Estudos Africano, 2010.

VIEGAS, D. H. Africa como pretexto: um ensaio de Histdria & Cinema. Revista
Espacgo Académico, n.103, dez. 2009, p.35-42.

VISENTINI, P F; RIBEIRO, L. D. T PEREIRA, A. D. A histéria da Africa e dos
africanos. Petropolis/Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2014.

XAVIER, I. (org.). A experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Graal/
Embrafiimes, 1977.

WIREDU, K. As religides africanas desde um ponto de vista filoséfico.
Trad. Wanderson Flor do Nascimento. Disponivel em: <https://filosofia-
africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/kwasi_wiredu_- as
religi%sC3%B5es_africanas_desde _um_ponto_de vista filos%C3%B3fico.
pdf>. Acessado em: 01/02/2021.

Filmicas

BEASTS OF NO NATION. Dir. Cary Joji Fukunaga. EUA: 2015. (137 min).
BOROM SARRET. Dir. Ousmane Sembene. Senegal: 1963. (20 min.)
PANTERA NEGRA. Dir. Ryan Coogler. EUA: 2018 (134 min.)

Legislagcao Educacional

BRASIL. Ministério da Educacéo. Conselho Nacional de Educagao. Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao das Relagoes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia: Portal
do MEC, 2004.

164



BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei 10.639 de 9 de janeiro de 2003.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm>.
Acesso em: 20/05/2019.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei n° 11.645 de 10 de margo de 2008.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/
L11645.htm>. Acesso em: 20/05/2019.

Internet

IMDB, Beasts of no nation. Disponivel em: <http://www.imdb.com.br/title/
t11365050/?ref_=fn_al tt 1>. Acessado em: 15 de marco de 2017.

sumario 165




sumario

SOBRE 0S AUTORES

Alexandre Cristiano Baldacin Janior
E mestre em Ensino e Processos Formativos. Docente
da rede privada de ensino de S&do José do Rio Preto.

E-mail: alexandrecristiano19@gmail.com

Humberto Perinelli Neto

E doutor em Histéria e Cultura Politica. Docente
da Unesp/lIbilce/Sao José do Rio Preto e docente
permanente do Programa de Po6s-Graduagdo em
Ensino e Processos Formativos.

E-mail: perinellineto@yahoo.com.br

166



www.pimentacultural com

Africanidades
em Jelas
de (‘inema:

apropriacdes pedagodgicas
de filmes e a promocao
de Educacao para

as Relacdes Etnico-Raciais

wﬂﬂaﬂ
x Ensino e .
AT L pimenta

CAPES y


https://www.pimentacultural.com/
https://www.gov.br/capes/pt-br
https://www.pimentacultural.com/

	Prefácio
	Introdução

	Capítulo 1 
	Diretrizes Curriculares Nacionais e Africanidades
	ENSINO DE HISTÓRIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E AFRICANA
	ORIENTALISMO, 
DECOLONIALIDADE E AFROTOPIA
	IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA
	SENSIBILIZAÇÃO DOCENTE


	Capítulo 2
	Cinema, Modernidade e Ensino
	Modernidade e Estímulos
	CINEMA E ÁFRICA
	NETFLIX
	YouTube


	Capítulo 3 
	Filme Selecionados
	“Beasts of no Nation” (2015)
	“PANTERA NEGRA” (2018)
	“BOROM SARRET” (1963)
	Recorte Temático


	Capítulo 4
	Geopolíticas
	NECROPOLÍTICA
	MAPA ÉTNICO E FRONTEIRAS
	GRUPOS ÉTNICOS 
E POLÍTICOS 
	GUERRAS 
	REFUGIADOS 


	Capítulo 5
	AGENTES EXTERNOS
	(NEO)COLONIALISMOS
	ONU
	CHINA
	VIZINHOS


	Capítulo 6
	Sociabilidades
	POR UMA HISTÓRIA PLURAL 
	RELIGIOSIDADES 
	COMÉRCIOS 
	LAZERES 

	Considerações Finais
	Referências Bibliográficas
	SOBRE OS AUTORES


